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Ledialogue dela musique et de lalangue dans
« Moderato cantabile » de Marguerite Duras

L’'apport de la musique dans I'écriture de Margeefituras semble
incontestable (Ogawa 2002). Puisque la communitaéintre ses
personnages s’avére difficile, voire impossibée musique exprime
ce qui reste I'innommable, ce qui reléve du seasildepuisUn
Barrage contre le Pacifiqug1950) jusqu'aL’Amant (1984), la
musique investit totalement la création durassieane point de
conférer & ses textes leur propre logique. A tsaV@rvariation des
formes et la réécriture de thémes essentiels|'¢amnce, la douleur,
I'amour, la musique met en relief un univers quipemnte largement a
I'expérience personnelle de l'auteure.

Duras se sert de la musique en tant que matéridicip@rement
fécond dans ses textes romanesques et dramatigffiemant que
« jouer avec les musiques et les paroles, c’'edrjauec I'essentiel,
[...] » (Bajoméel999 :123). La musique chez Duras entre en relation
avec ses productions littéraires, ce qui permepalder de linter-
textualité (Rabau 2002). Ce concept, revétant feraigerses (Ge-
nette 1982 : 8), définit des « rapports de “repisieérale ou non,
explicite ou non, d'un texte par un autre » (Dufag®4 : 69). Ainsi
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I'intertexte — comme un fait de lecture qui ménesvan dialogue
infini (Riffaterre 1980 : 4) — unit-il la culturdttéraire et la culture
populaire. Madeleine Borgomano a juste titre nate g [l]es termes
gue [la romanciére] choisit, “sons”, “échos”, [..nvitent a considérer
I'intertextualité durassienne comme une dimensiasioale plus que
linguistique » (Borgoman2005 : 83).

Dans la présente contribution, nous tenteronset&reren évidence
un certain aspect de I'écriture chez Duras, quiégere a la musique,
en tant que déclencheur des sentiments, et canstitu des facteurs
qui organisent le texte. Afin d’atteindre cet olljfeaous analyserons
la fonction de la musique dans une séquence narddians le volet
consacré a la musicalité, nous essayerons d’enrendfimportance
au niveau du microtexte, y compris surtout la fegde répétition, et a
celui du macrotexte. Notre réflexion concernerasales contraste
entre I'harmonisation musicale du texteafmonia mundi et les
occurrences thématiques.

Marguerite Duras, l'auteure d’'une piece de thédimeMusica
(1965), avoue qu'« [i]l n'y a de composition que sioale » (Duras
1984). Bien de ses ceuvres sont « partitiadagio ou allegro
appassionato> (Blot-Labarrére 1992 : 274). Etant donné la egde
de la problématique et la récurrence de la musitpee la femme de
lettres, nous proposons d’analyser les fragmentssae roman,
Moderato cantabil€1958), qui,nomen est omenenvoie a lanusica
en mettant en relief I'influence de celle-ci suvéeu de I'héroine. Le
termeModerato cantabiledésigne d’abord le mouvement de la
sonatine d’Anton Diabelli que I'enfant essaie dgsedment de ne pas
apprendre. Cependant, il se référe aussi au mouneaeel’ ouvrage
gu’il intitule : moderatg c’est un rythme régulier et lent, la pudeur de
I'expression ; etcantabile signifie une mélodie chantante. Il y a
également une autre explication du titkéoderatq pour I'enfant, ce
sont les legons de piano, une langue étrangérefguticomprendre,
une violence (modérée dans ses formes) qui lufaést, son refus
muet. Cantabile fait penser a 'amour de sa mére qui voudrait le
nourrir de musique, mais elle n’arrive pas a trowreautre argument
que sa passion.
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Le texte, fondé sur la primauté de la parole, guae la période de
'expérimentation, confirmée par des « ceuvres andsg [qui]
traduisent un esprit de recherches trés pronormeEgnapagné |...]
d’une abstraction poussée » (Sramek 1977 : 37te Gaape de la
création durassienne se distingue par la dimersyarbolique, faite
de suggestion.

1. Musique et sa fonction

Dans l'univers durassien, la musique éveille urtisemnt d’absence,
fait ressentir le manque de la personne aiméesellait I'écho d’'un
deuil. Dépourvue de la parole, elle offre un urévetl des sensations
sont liees a la mémoire. C’est la musique qui &vél sensibilité des
personnages et leur donne la possibilité de maaifésurs émotions
cachées. Les sons entendus rappellent a la romaraés pensées
lointaines, des images intimes ancrées dans sa ing e que prouve
ce témoignage : « La musique est I'ordre du noneditla pensée non
formulée, mélée a la sensibilité. La musique nepss ce qu'elle dit,
[elle exprime] une émotion intenable, des imagesétu » (Duras,
Alphan 1977). Ecrire correspond a évoquer un événem
traumatique, a le répéter.

La protagoniste du roman, Anne Desbaresdes, mariée riche
industriel, directeur des Fonderies de la cbte, enagne existence
oisive de femme bourgeoise. La routine lui deviéntce point
insupportable qu’elle a « I'idée des lecons de @islrpour son enfant,
afin de briser la régularité de ses occupationsroampant avec le
rythme quotidien. Les lecons de piano constituarddule distraction
dans la vie monotone d'une femme jeune, qui se selithire. La
musique donne a I'héroine Il'occasion de revivre d@sotions
profondes qui ne sont pas exprimables par le lang®gur cette
raison, la protagoniste est incapable de les \viedralLe roman
contient plusieurs phrases d’Anne qui semble blegagéi ne réussit
pas a avouer ses véritables sentiments ni a leseonklle déclare a

1 M. Duras,Moderato cantabileParis, Minuit, 1958, p. 60. Les citations quivaunt
proviennent de cette édition, indiquées dans let@C, numéro de la page).
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Mlle Giraud, professeure de piano : « Jamais jehaate [& mon fils]
de chansons » (MC, 11). Dans une telle perspeclivenusique

apparait comme quelgue chose qui vient de I'iniérigui est interdit.

Par le biais du jeu de son fils, Anne entend laigugsqui traduit son
propre état d’ame : « L’enfant joua. Il reprit langtine au méme
rythme que précédemment et, la fin de la lecon aghant, il la

nuanga comme on le désirait, moderato cantabidGs; (2).

Un jour, pendant la le¢con de piano de son filsgtitrépassé attire
Anne et éveille sa curiosité. Cela lui permet, dentdil, de « se
réveiller » aprés ce choc émotionnel : « Une fibisye semble bien,
oui, une fois j'ai d0 crier un peu de cette fagpaut-étre, oui, [...] »
(MC, 30) dit la protagoniste. La musique expligagphssion d’Anne
pour Chauvin, l'ouvrier de M. Desbaresdes rencodués le café,
témoin du crime, la passion associée a I'amout fatalLa sonatine
résonna encore, portée comme une plume par cerbagoél le
voullt ou non et elle s’abattit de nouveau sur gsemla condamna
[...] & la damnation de son amour. Les portes defdtese refer-
merent » (MC, 54). Contre un tel sentiment il esttile de lutter.
Cette malédiction explique le sens du pouvoir decdke la musique
sur la femme. Ne pouvant exprimer sa vraie soutEgmar les mots,
Anne se laisse complétement envahir par la sondeité@ musique qui
renvoie a un élément diabolique. L'ceuvre musicalmbolise un
amour vécu dans la mort, a l'instar de la passiéniiable des héros
raciniens. Il vaut la peine de souligner ici leswnatations érotiques
créées par la mention de la musique. Les passatgEsgammes joués
éveillent des désirs intimes d’Anne qui, privéewvieies sensations,
aspire a vivre un amour avec un amant inconnu.duersChauvin se
trouve pres delle, « [ulne chanson lui revient [..l¢ corps de
’homme sur la plage est toujours solitaire. Sacdbeuest restée
entreouverte sur le nom prononceé » (MC, 72). Danauire fragment,
Duras attire I'attention sur le plaisir charnel @tés par la sonatine :
« Aux léevres, [Chauvin] a de nouveau ce chant ehtatfans I'aprés-
midi, et ce nhom dans la bouche qu'il prononcerapen plus fort
[...] » (MC, 75).
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L’ opusclassique de Diabelli présente un autre monderiraapt
une douleur qui demeure dans la pensée intimehdeolne. Ainsi, la
musique sensibilise-t-elle a la nostalgie de laveauté, au désir de
libération, afin de réaliser ses réves. Mme Deslule®ne réussit pas a
dire explicitement son besoin de la musique. Sarrénce « pointe
[...] une dimension de lindicible » (Ferreir2010: 128), parce
gu’Anne ne parvient pas a exprimer ce qu'elle épeolLa musique
remplace sa parole, prouvant la justesse de latatatisn d’aprés
laguelle « [o]Ju manque la parole, commence la nugsif..] »
(Jankélévitch 1983 : 106). De maniére métaphoride®,lecons de
piano laissent comprendre un sens caché derregplarences : « Le
jeu se ralentit et se ponctua [...]. De la musiqu#itsd...] sans gu'il
parQt le vouloir, en décider, et sournoisement elktala dans le
monde une fois de plus, submergea le cceur d’incdiexténua. Sur
le quai, en bas, on l'entendit » (MC, 54). La somatjouée par
I'enfant remémore des souvenirs personnels dentante elle dévoile
les obsessions d’Anne.

2. Musicalité du roman

Marguerite Duras fait de la musique le sujet dest&ne et la
contrainte majeure de son style. Ce qui améne €t&undiré Tabart a
déclarer : «[...] la musique est comme le romdms pncore comme
la poésie ou le cinéma, cet art du temps qui ek{delui] de Duras.
La musique est ce avec quoi nous n'en aurons jafimis (Tabart
1987 : 13). La répétition obsessionnelle de la quesise révéle étre
'une des caractéristigues de sa création qui bleera libérer
I'émotion et présente une tendance a la répétitmuertaines images
du vécu intime. Analysé sous cet aspect, celuecmsnifeste avant
tout dansModerato cantabiladont les protagonistes, afin de parler de
leur désir, se référent a un fait divers. Sobré,éexement maitrisée,
I'écriture durassienne refuse I'explication et irmpdes significations
poétiguement. Une correspondance insistante faitcaluchant la
répétition et le signe du meurtre passionnel. leyeodu ciel rappelle
le sang, le déclin de la couleur reproduit les phade I'agonie
amoureuse : « L’enfant ne bougea pas davantagbruiede la mer
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dans le silence de son obstination se fit entedeneouveau. Dans un
dernier sursaut, le rose du ciel augmenta » (ME, 10

Déja dans le premier chapitre, Anne Desbaresddsténpour que
son fils apprenne a jouer du piano- # faut apprendre le piano, il le
faut ; [...] continua Anne, [...] » (MC, 10). A trers la musique et le
cri de la femme assassinée dans le café du pgntptagoniste se sent
capable d’éprouver un sentiment inédit, exprimépani la répétition
du mot « cri » : « C’était un cri trés long, trémubh qui s’est arrété net
alors qu'il était au plus fort de lui-méme, dit [Ael.

—[...] Le cri a dO s’arréter au moment ou [la femdwecafé] a cessé
de voir ['amant], dit Chauvin » (MC, 30).

La structure du roman est fondée sur la répétiticelle des lecons
de piano, et celle des rencontres au café. Paededgs corres-
pondances, le drame reste suggéré avant d’'étrét.dEar méme
temps, il suggeére un arriere-plan symbolique. @athlambre ouverte,
traversée par les bruits représente, semble-teffatement de la
frontiére entre la vie intérieure et le monde agtér En outre, par le
biais de la musique, deux univers opposés commantqin fait, la
scene de la lecon répéte et paraphrase sur le mioéelr le crime du
café. Dans les deux cas, I'on assiste a la tragsigig considérée
comme la désobéissance de la mére et de I'enfarle auime de
'amant. Il y est question du triomphe de I'ordner $a sensibilité
extréme, indiguée par des sensations fortes. Lauabté, discrete-
ment exprimée dans la scéne de lecon, se manisiteement au
café. L’homme « se vautre » (MC, 14) sur le corpslal femme
assassinée dans « son délire » (MC, 14). Sa « ggimasanglantée et
tremblante » (MC, 16) correspond au tempo « modéohantant » de
la sonatine de Diabelli. Les répétitions permettimimettre en relief
la tension, des émotions étouffées, ainsi que d¢akites intentions
ou les pensées des protagonistes.

Ce qui frappe aussi dans ce roman durassien,la’estérence a la
structure musicale créant une polyphonie, tout gaarent de tempo
impliguant un changement d’atmosphére émotionnBligprés Mido-
ri Ogawa,
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[s]i le lecteur entend unenusicalité dans I'écriture durassienne, la notation
musicale : « modéré et chantant », c’est qu’'ilyna recherche parfois rigoureuse
a travers laquelle la littérature emprunte certéldments a I'expression musicale.
La structure narrative divisée en chapitres de Ueng égale deModerato
Cantabilereproduit formellement la cadence réguliere dedtation musicale :
« modéré et chantant ». [L’]Joeuvre musicale présentéquilibre parfait entre le
contenu et la forme, entre la passion dévorantexgiression formelle (Ogawa
2009 : 3, 4-11).

Aux répétitions s’ajoutent celles des motifs qutallent I'atmosphére
du roman, tels le beau temps, le retour du coucHamtivée des
ouvriers, le bruit de la sirene, qui restituennfiression de souffrance
diffuse et d’ennui propre a la vie provinciale. keman joue de
modulations sur ces éléments. Le dialogue sans aes®mmence
revient obsessionnellement sur les mémes détadss par maintes
variations. Parmi ces motifs, il y a « une fleuaridhe de magnolia »
(MC, 42), signe du désir naissant qui devient lmisyle du flétris-
sement précoce de I'amour. Le cri, le couchantaetdnatine com-
posent un moment d'accord musical dans lequel pendent la
douleur et I'instinct de mort, la beauté de la musi I'innocence et le
crime.

Ici, il vaut la peine d’étudier I'impact de la nicalité de I'ceuvre
durassienne au niveau du microtexte (rythme, mé|aatichestration)
et du macrotexte (composition musicale). Ce demsg¢rconstitué par
le theme principal de lI'amour et ses variatioilstéma con le
varazion). De cette fagon, l'auteure parait confirmer liupn de
Milan Kundera selon qui « [...] tous les romanciefécrivent, peut-
étre, qu'une sorte de théme (le premier roman) as@tions »
(Kundera 1986 : 166). Par le biaisMederato cantabileMarguerite
Duras offre un exemple trés intéressant de la ralisition du roman,
soulignée grace a I'image suivante :

Il se mit a jouer. De la musique s’éleva par-dedausimeur d'une foule qui

commencgait a se former au-dessous de la fenétrég swai. [...] Le bruit sourd

de la foule s’amplifiait toujours, il devenait mtnant si puissant [...] que la

musique en était débordée. [...] La sonatine se tBragrandit, atteignit son
dernier accord une fois de plus (MC, 11,13).
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La perception auditive rappelle la mort, celle dugle des amants du
café, créant I'aura d’'un drame. La musique, idé&ifa la sonatine,
aux sons, au bruit de la mer, au cri montre 'asg®ide I'héroine
envers son avenir ainsi qu’envers les réactiontadsociété qui ne
tolére pas les comportements subversifs.

L’'ouverture du roman se fait sur le tempo indiqar le titre :
« Moderato, ¢a veut dire modéré, et cantabile [chpntant [...] »
(MC, 16). Au mouvement « modéré et chantant » dedaatine
répond en effet la rumeur calme d’'une fin d’aprédimans une ville
située au bord de la mer. La sourdine mise auxtdrei aux
impressions note musicalement le fond d’ennui etbdealité sur
lequel tranchent les notes hautes et prolongées aiuamoureux :
« Une plainte longue, continua, s’éleva et si haut.(MC, 10). La
tragédie est ressentie d'une fagon sonore. Lauictdpitre explique
gue l'intensité du cri était au diapason de laenge du sentiment.
Les premieres pages préludent musicalement a kare’ Anne par
une orchestration de tous les themes du roman.rdasigement, a
petites touches, I'écrivaine suggere I'ennui devila provinciale, la
souffrance amoureuse, la force de I'amour materaerkigidité de
'éducation bourgeoise, dont la représentante eademoiselle
Giraud. L’'appartement de celle-ci est montré commecarrefour du
texte. Il est un espace ouvert sur le dehors, gunet d’esquisser des
correspondances baudelairiennes entre les sonsesetcduleurs.
Horizontalement, il relie la musique a la beautéduchant observée
par la fenétre. Verticalement, il met en commumicatle milieu
bourgeois de la lecon de piano et le café poputhirdrame. Dans la
seconde partie de la lecon, le texte restitue leiv@ment d'une
sonate. Ainsi le jeu de I'enfant répond-il a la eun d’'une foule
orchestre.

La romanciére « ordonne la micro-structure dergeit autour de
quelques souvenirs liés a plusieurs mots-clés ésmétec insistance »
(Sramek 1999 : 18), sous plusieurs points de voeolre, I'élément
musical influe sur la narration du roman, se digiant par « le style
oralisé » (Durrer 1994) de ses dialogues dont tgneoie fragment
suivant :
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— Il vous ressemble, dit la patronne [du café].
—Onledit][...]
— Les yeux.

—Je ne sais pas, dit Anne Desbaresdes (MC, 19).

Comme le remarqueidiSramek : « La musique en tant qu’élément
constitutif de la composition d’'un ouvrage concetaeperspective
narrative [...] [vu] qu'elle suppose la subordionatides points de vue
des différents personnages a I'organisation musidella structure du
récit » (Sramek 1974 :102). Le dialogue du chapitteprouve que
chaque personne répéte la méme idée, « ce quimbkse& une
réponse antiphonique de thémes musicaux contrastifs le premier
mouvement d’'une sonatine » (Kneller 1961 : 117).cEla consiste
I'originalité du texte durassien qui

[...] se compos[ant] [...] de huit chapitres [...] estupé en deux par les deux
lecons de musique qui ont lieu au premier et aguiéme chapitre. Serait-ce par
hasard que la mesure de la sonatine de Diabeli ggatre temps, de sorte qu'on
obtient deux fois quatre temps ? Si I'on tient ctergnsuite du fait qu’en général,
[...] 'accent tombe sur le premier temps, deux cBasamblent soulignées par la
seule composition du roman. L'importance de la owsi[...] [et] la relation mére
— enfant (Drijkoningen 19701:39-140).

Ici ’harmonisation du texteh@rmonia mundicontraste nettement
avec les occurences de la réalité brutale au nitheanatique, a savoir
avec la situation d’'une femme malheureuse, victited'aliénation,
partageant la condition des épouses et des meass, ld société
francaise sous laARépublique. Une telle perspective fait comprendre
que la musique s’articule autour du souvenir dmdéon oubliée et
traduit une vérité enfouie. Elle agit sur la prataigte en tant que
force invisible qui n’est pas susceptible d'étrerité par le langage.
La sonatine permet d’atténuer ou de cacher la \daigeur, a savoir
la mort d’'un étre aimeé :

— Je voudrais que vous soyez morte, dit Chauvin.

— Cest fait, dit Anne Desbaresdes » (MC, 84).
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La musique renvoie aux éléments liés a I'enfaredaliteure, au
sentiment de perte, et en particulier a la morsate frére qui a laissé
son empreinte dans sa vie et son cgulre fantasme de I'écriture,
s'articule autour du vide et de I'absence. De citen, la lecture du
roman prouve que la musique, selon les théoric{®askes 1994,
Locatelli 2001), « est un langage sans plan aéiall signifié.
Pourtant elle n'est pas vide de sens, de conterati@mel » (Escal
1990 : 106). Il s’avere donc compréhensible quelrel la douleur de
'amour perdu/ Bercer la douleur de la séparatidel est le double
régime de la [musique] dans les récits durassi€isay 2005 : 48).

Dans la musique, ambigué, modérée, retenue, siendignt la vie,
la beauté, et la douleur: « Et malgré sa mauva@denté, de la
musique fut Ia, indéniablement. [...] [La sonatirnehait du tréfonds
des ages, portée par son enfant a elle. Elle méngaavent, a
I'entendre, aurait-elle pu croire, s’en évanouir(MC, 54). La
puissance des mots en litote, des termes hypeudasligrouve que la
musique seule suggere des transgressions, mémd gllaradopte la
forme innocente d'une sonatine classique, jouée ges mains
maladroites d’'un garcon.

La musigue se montre un intertexte qui enricloguvre de Duras,
souligne les sensations, l'intime. La romanciemeadra le theme de
I'enfant apprenant la musique, de facon plus dremef dans son
conteAh ! Ernesto(1971) et dans son fillNathalie Granger(1973),
ou elle poussera a la limite des pouvoirs, encadormés dans
Moderato cantabilede la musique qui sera ambivalente et chargée de
sensations fortes. Elle deviendra méme, comme Natleanbleme de
toute violence mais constituera le moyen de salut. Car la mesiqu
brise les obstacles, dépasse les interdits, erph@iaant la passion et
la rébellion de I'étre humain. En plus, elle esttpose du message de
contestation. En refusant de se soumettre a laptiisx, I'enfant de
Moderato cantabilese fait le porte-parole d’Anne Desbaresdes,

2 On se souvient queModerato cantabile s'inspire de deux événements
autobiographiques, I'apprentissage musical dudiéd’écrivaine, Jean, et une liaison
amoureuse avec Dionys Mascolo.
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révoltée contre les principes du milieu bourgebs.méme attitude
caractérise Suzanne, la protagonisténdBarrage contre le Pacifigue
qui écoute la chansoRamona symbolisant un départ réve, afin de
s’opposer a sa mére autoritaire. La musique exm@nsere au final du
romanDétruire, dit-elle « fracassant les arbres, foudroyant les murs »
(Duras 1969 : 136).

Bref, celle-ci confére au texte un sens spécifialie lie 'espace
personnel et collectif, l'intérieur et I'extérieul.a composition
musicale aide a chercher « [...] quelque chose quieBese a étre
cerné. [...] Ce qui est douloureux, [...] c'est lasenen ceuvre, la mise
en page, de cette douleur, c’est crever cette omtire afin qu’elle se
répande sur le blanc du papier, mettre en dehodgiicest de nature
intérieure » (Duras 1977 : 123, 124). Par le biddsla musique
Marguerite Duras essaye de « crever I'ombre natg [fe] mettre
dehors » les émotions de ses protagonistes. L'é@emmsical se
rapporte a I'expérience pleinement vécue que latioré reconstitue,
en confondant la réalité et I'imaginaire. L'évooati des mémes
scénes, des mémes situations ou des attitudehé@®ihie persuade
gu’elle est proche a la vie privée de l'auteure-aeliéme. La musique
chez Duras entre avec la langue dans un dialogugulgr, aux
niveaux formel et métaphorique, ou I'une complédeitte. L'inter-
texte de la musique, fonctionnant comme « une chardi&cho »
(Duras, Gauthier 1974 : 218), atteste une dynamigredonde qui
travaille toute I'ceuvre durassienne. Il met en ecéa relation
amoureuse et la menace de mort, étant lié a deseefignaternelles
(L’Aman). Ainsi, pour reprendre l'opinion d'Henri Meschaonla
récurrence associée a la musique vise-t-elle facl{tire ce que les
mots ne disent pas, mais ce gu'ils font » (Mesciwoh@95 514).
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