RES HISTORICA 37, 2014

Piotr Witek
(Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie)

Metodologiczne problemy historii wizualnej

Histori¢ pojmuj¢ jako pewien typ refleksji o $wiecie, bedacy wytworem kul-
tury. W zaleznos$ci od modelu kultury historia przybiera rézne formy i petni roz-
maite funkcje spoteczne — poznawczg, rozrywki, legitymizacyjng itp. O modelu
kultury decyduje w ogromnej mierze system komunikacyjny, na ktérym si¢ ona
opiera. W kulturze oralnej dominowata komunikacja oparta na przekazie ustnym
— stowie mowionym i relacji komunikacyjnej ,,twarza w twarz”, a wiedza spo-
tecznosci byta archiwizowana w postaci zapamigtywanych stownych rymowa-
nek. W kulturze werbalnej dominowata komunikacja oparta na piSmie, a nastep-
nie — po wielkim przetomie zwigzanym z wynalazkiem Gutenberga — na druku, co
pozwolito uchyli¢ warunek wspotobecnosci w akcie komunikacji, archiwizowac
i upowszechnia¢ na skal¢ masowa wiedze, przekazywac ja nastepnym pokole-
niom w postaci pisanych i drukowanych relacji'. Kultur¢ wspotczesna, w ktorej
dominuje komunikacja oparta na medialnych technologiach wykorzystujacych
roznego rodzaju ruchome i statyczne dzwieko-teksto-obrazy, okreslamy mianem
audiowizualnej. O ile w kulturze werbalnej to jezyk pojeciowy wspottworzyt jej
typ, wyznaczat granice poznania i §wiat poznawany, o tyle w kulturze audiowizu-
alnej system stanowi juz nie jezyk, a konglomerat r6znej proweniencji ruchomych
obrazdw, ktore w alternatywny wobec jezyka pojeciowego sposdb wyznaczajg
granice poznania i §wiat poznawany. Kultura audiowizualna rezygnuje z wielo$ci
roztacznych wobec siebie monomedialno$ci na rzecz zintegrowanych multime-
dialnosci i intermedialnos$ci. Jest nastawiona na taczenie i integrowanie ze soba
aspektow werbalnych i niewerbalnych, audialnych i wizualnych, r6znych estetyk,
ontologii, technologii, porzadkéw czasowych i przestrzennych, ktore poddaje per-
manentnej rekontekstualizacji w procesie usieciowienia. Wyposazony w dzwigk

1 Zob. W. J. Ong, Oralnosé¢ i pismiennosé. Stowo podane technologii, ttum. i red. nauk. J. Ja-
pola, WUW, Warszawa 2011; idem, Osoba, Swiadomos¢, komunikacja. Antologia, tumaczenie, wy-
bor, wstep i opracowanie J. Japola, WUW, Warszawa 2009; Antropologia stowa, red. G. Godlewski,
Warszawa 2004.
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ruchomy obraz, jako paradygmatyczny wytwor kultury audiowizualnej, ekran/
monitor jako interfejs tej kultury, w nowy sposob w stosunku do kultury werbal-
nej organizujg nasze doswiadczanie, myslenie i dziatanie.

Kultura oralna powotata do istnienia tradycj¢ historii oralnej w postaci prze-
kazywanych ustnie magicznych, mitycznych i poetyckich relacji o przesztosci.
Kultura werbalna powotata do istnienia praktyke historii pisanej i drukowanej
kreujacej literackie przedstawienia przesztosci. W dwoch ostatnich wiekach kul-
tura werbalna, obok literackich form, wytworzyta réznie rozumiang naukowa —
krytyczna i analityczng refleksje o przesztosci, jaka mozemy znalez¢ w akademic-
kich narracjach historycznych. Mowiagc w wielkim skrocie, kultura werbalna po-
wotatla do istnienia historiografi¢ — refleksje o przesztosci pojmowang jako mniej
lub bardziej naukowe i literackie pisanie historii. Z kolei kultura audiowizualna,
dzigki zaawansowanym medialnym technologiom komunikacyjnym — fotografii,
filmowi, telewizji, wideo, DVD, komputerom — umozliwita prowadzenie refleksji
0 przesztosci za pomocg roznej proweniencji analogowych i cyfrowych dzwigko-
teksto-obrazéw. Tym samym historia (przedstawienia przesztosci i wizualizacje
wiedzy historycznej), zadomawiajac si¢ na wszechobecnych ekranach i monito-
rach, przestata by¢ domena jedynie historiografii.

W obrebie kultury audiowizualnej, na fali zwrotu audiowizualnego®, w la-
tach osiemdziesiatych i dziewieédziesiatych pojawit si¢ trend badawczy nazwany
przez Haydena White’a historiofotia.

White pod pojeciem ,,historiofotia” rozumiat wszelkiego rodzaju reprezen-
tacje przesztosci i formy refleksji o historii za pomoca wizualnych obrazow, ze
szczegblnym uwzglednieniem dyskursu filmowego. W swoim tekscie podkreslat:

Wspolcezesni historycy powinni by¢ §wiadomi, ze analiza obrazéw wizualnych wymaga sposo-
bow ,,czytania” odmiennego niz wypracowany do lektury dokumentow pisanych. Powinni rowniez
zdawac sobie sprawe, ze przedstawianie historycznych wydarzen, postaci i procesow za pomoca
obrazow wizualnych zaktada opanowanie stownika, gramatyki i sktadni — innymi stowy: jezyka
i trybu dyskursywnego — zupetnie innych niz zwyczajowo uzywane w przedstawieniach tworzonych
w dyskursie werbalnym?®.

Amerykanski badacz pisal, ze jako historycy ,,Mamy sktonnos¢ do takiego
traktowania §wiadectw wizualnych, jakby w najlepszym razie, stanowity uzupet-
nienie zapisOw werbalnych, a nie samodzielng wypowiedz: autonomiczny dys-
kurs, zdolny do mowienia o rzeczach inaczej niz dyskurs werbalny, oraz o rze-

2 Zob. np. D. Bachman-Medick, Cultural Turns. Nowe kierunki w naukach o kulturze, thum.
K. Krzemieniowa, Oficyna Wydawnicza, Warszawa 2012, s. 390-451; P. Witek, Kultura. Film.
Historia. Metodologiczne problemy doswiadczenia audiowizualnego, Wyd. UMCS, Lublin 2005,
s.207-217.

3 Zob. H. White, Historiografia i historiofotia, tham. L. Zaremba, [w:] Film i historia, red.
[. Kurz, WUW, Warszawa 2008, s. 118.
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czach, o ktorych mozna si¢ wypowiada¢ tylko za pomocg obrazow wizualnych™,
Przygladajac sie wypowiedziom amerykanskiego narratywisty, nie jest trudno
dojs¢ do przekonania, ze historiofotia jest w jego ujgciu rownoprawng i re-
alng alternatywg oraz konkurencyjng formg refleksji o przesztosci i historii dla
historiografii. Tym samym zaproponowana przez niego idea stanowi znakomity
teoriopoznawczy punkt wyjscia konceptualizacji historii wizualne;.

Przemyslenia Haydena White’a oraz wielu innych badaczy’ zajmujacych si¢
zagadnieniami wizualizacji historii stanowity inspiracj¢ dla konceptualizacji hi-
storii wizualnej zaproponowanej przez poznanska historyczke Dorote Skotarczak.
W swojej ksiazce pisze ona:

Historia wizualna to zorientowana multidyscyplinarnie subdyscyplina badawcza zajmujaca
si¢ analizg przedstawien (audio)wizualnych w kontekscie historycznym. W tym rozumieniu historia
wizualna obejmuje swym zasiggiem wszystkie te sfery, ktore wystgpuja na styku historii i historio-
grafii, fotografii, filmu, sztuk plastycznych, nowych mediéw i wszelkiej wizualizacji przesztosci
i wiedzy historycznej. Do jej zadan nalezy za$ z jednej strony — wskazanie na rolg, jaka przedstawie-
nia (audio)wizualne odgrywaja w tworzeniu przedstawien historycznych (wyobrazen o przesztosci),
stajgc si¢ swoistg alternatywa dla akademickiej historiografii. A z drugiej — wskazanie na metody
badawcze przydatne do analizy audiowizualnych przedstawien przesztosci jako relatywnie nowych
form refleksji o przesztosci oraz zrodet historycznych wymagajacych od historyka nowych umiejet-
nosci w zakresie krytyki i hermeneutyki przekazow medialnych®.

Historia wizualna jest siostrzang dyscyplina antropologii wizualnej i socjolo-
gii wizualnej. Ujmujac rzecz w wielkim uproszczeniu, antropologia wizualna i so-
cjologia wizualna podazajag dwoma réwnolegtymi nurtami. Po pierwsze, zajmuja
si¢ srodkami i medialnymi technologiami, jakie antropolodzy i socjolodzy mogli/
moga wykorzystywa¢ w terenowych badaniach r6znych kultur i spotecznosci, ta-
kimi jak fotografia, kamera wideo i film. Po drugie, zajmujg si¢ badaniem sys-
temow wizualnych i medialnych wytworéw audiowizualnego wymiaru kultury.
Zaréwno antropologia wizualna, jak socjologia wizualna lansujg teze, ze powin-
no si¢ uzna¢ obraz za element naukowej pracy antropologicznej i socjologicznej
réwnie istotny jak stowo. Wizualizacje powinny by¢ wlaczane do pracy badaw-
czej na rowni z przedmiotami i werbalnymi opisami za kazdym razem, kiedy jest
to wilasciwe, dogodne i przede wszystkim wzbogacajace poznanie’.

4 Ibid., s. 118.

5 Zob. np. R. A. Rosenstone, History on Film. Film on History, Pearson Longman, Londyn
2006; idem, Visions of the Past. The Challenge of Film to Our Idea of History, Cambridge, MA:
Harvard University Press, 2005; P. Witek, Kultura. Film. Historia...

¢ D. Skotarczak, Historia wizualna, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2012, s. 188.

7 Zob. np. S. Pink, Etnografia wizualna. Obrazy, media i przedstawienia w badaniach, tham.
M. Skiba, Wyd. UJ, Krakow 2009; S. Sikora, Film i paradoksy wizualnosci. Praktykowanie antropo-
logii, DiG, Warszawa 2012; P. Sztompka, Socjologia wizualna. Fotografia jako metoda badawcza,
PWN, Warszawa 2005; Krzysztof Olechnicki, Antropologia obrazu. Fotografia jako metoda, przed-
miot i medium nauk spotecznych, Oficyna Naukowa, Warszawa 2003; J. Ruby, Picturing Culture.
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Z podobng jak powyzsza argumentacjg mamy do czynienia na gruncie hi-
storii wizualnej. Historia wizualna (historiofotia) wystepuje przeciw dominacji
jezyka pojeciowego, drukowanych i pisanych narracji historycznych (historiogra-
fii) w poznawaniu, badaniu i przedstawianiu przeszto$ci. Zwraca uwagg na to, ze
o0 przesztosci 1 historii mozna mysle¢ z pozytywnym skutkiem poznawczym nie
tylko w jezyku pojeciowym, ale rdwniez za pomocg réznego rodzaju zintegro-
wanych w poszczegoélnych mediach dzwieko-teksto-obrazow — audiowizualnych
przedstawien. Historia wizualna, oprocz wskazanego przez Skotarczak postula-
tu badan audiowizualnych przedstawien przesziosci, wnioskuje réwniez, aby na
gruncie akademickiej historii wykorzystywano medialne technologie do prowa-
dzenia badan i przedstawiania ich wynikéw w postaci roznego rodzaju audiowi-
zualnych form ekspresji — filmow historycznych, historycznych portali interneto-
wych, infografik historycznych, animacji, interaktywnych map czy diagramow hi-
storycznych, wirtualnych symulacji historycznych, multimedialnych baz danych,
ekspozycji muzealnych, itp. z wykorzystaniem cyfrowych narzedzi i aplikacji.

Audiowizualne formy refleksji o przesztosci stawiajg przed historykami,
w znakomitej wigkszo$ci wytrenowanymi w paradygmacie kultury werbalne;j,
nowe wymagania natury metodologicznej i epistemologicznej, gdyz modelujg hi-
storyczne $wiaty przedstawione inaczej, niz dzieje si¢ to w klasycznych pisanych
narracjach.

Tradycyjna narracja historyczna jako pisany tekst charakteryzuje si¢ tym, ze
jest statyczna, niema i linearna.

1. Tekst zorganizowany jest w okre$lony sposob z ciagu linearnie uporzad-
kowanych, wedlug okreslonych dla kazdego jezyka, regut sterujacych: logiki,
gramatyki, semantyki i sktadni, nastepujacych po sobie znakow: liter, wyrazow
i zdan, skladajacych sie na narracje — opowies¢ majaca swoj poczatek, rozwinieg-
cie i koniec. ,,Piszacy na maszynie — powiada Villem Flusser — musi interesowac
si¢ strukturg swojego tekstu: literami, regutami porzadkujacymi litery w szeregi
(ortografia, gramatyka, logika), a takze jego fonetycznymi, rytmicznymi i mu-
zycznymi aspektami’®,

2. Elementy wchodzace w sklad historycznego s$wiata przedstawionego
uporzadkowane sg sukcesywnie jako nastepujace po sobie sekwencje. Perspek-
tywa czasowa, dominujgc nad perspektywa przestrzenna tekstu historycznego,
wyznacza okres$lony liniowy kierunek sukcesywnosci nastepujacych po sobie
sekwencji. Procesualna struktura pisanej narracji historycznej zyskuje charakter

Explorations of Film and Anthropology, The University of Chicago Press, Chicago & London 2000;
Rethinking Visual Anthropology, red. M. Banks & H. Morphy, Yale University Press, New Haven
and London 1997; Fotospoleczenstwo. Antologia tekstow z socjologii wizualnej, red. M. Bogunia-
Borowska i P. Sztompka, Znak, Krakow 2012.

8 Zob.: V. Flusser, Ku uniwersum obrazéw technicznych, [w:] Po kinie?... Audiowizualnosé
w epoce przekaznikow elektronicznych, red. A. Gwo6zdz, Krakow 1994, s. 57.
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linearny wtedy, gdy sktadajace si¢ na nig elementy zostaja polaczone w spojng
cato$¢ — opowiadanie z poczatkiem, rozwini¢ciem i zakonczeniem. Za taki po-
rzadek odpowiedzialna jest strategia fabularyzacji, nadajaca tekstowi historycz-
nemu spojnos¢. Standard linearno$ci wyznaczany jest wiec miedzy innymi przez
logike polaczen przyczynowo-skutkowych oraz koherencje historycznego Swiata
przedstawionego. O ile delinearyzacja na poziomie struktury fabularnej pisanej
narracji historycznej jest osiagalna przez dezintegracje czy dekonstrukcje trady-
cyjnego porzadku opowiadania przejawiajacego si¢ w triadzie: poczatek — rozwi-
nigcie — zakonczenie, o tyle catkowita ucieczka od logiki linearno$ci nie do konca
jest mozliwa ze wzgledu na linearng strukture jezykowego medium, za pomoca
ktorego modelowane sg poszczegdlne sekwencje historycznego $wiata przedsta-
wionego. Mamy tu do czynienia ze strategia narzucania na symultaniczny porza-
dek wielowymiarowego do$wiadczenia dziania si¢ jakiej$ potencjalnej sytuacji
historycznej, linearnej struktury pisanego jezyka werbalnego, wprowadzajacej
odmienny, linearny i sekwencyjny, porzadek do historycznego §wiata przedsta-
wionego’.

3. Elementy wchodzace w sktad historycznego swiata przedstawionego upo-
rzagdkowane sg linearnie i hierarchicznie ze wzglgdu na waznos¢ roli, jakg od-
grywaja w relacjach z pozostaltymi elementami. Hierarchiczna selekcja oznacza
koncentracje¢ tylko na tych elementach, ktore wydaja si¢ wazne dla opowiadane;j
historii. Uwypukla si¢ elementy wazne, a ukrywa mniej wazne z punktu widzenia
pisanej historii, np. takie, jak wyglad postaci, sposob mowienia, wystroéj wnetrz,
w ktorych miato miejsce dane wydarzenia'®.

4. W konsekwencji powyzszego aktualizacja pisanego tekstu historycznego
oraz interakcja interpretacyjna dzieta uwikltane sg w ograniczenia jezykowego
medium. Swobodne poruszanie si¢ po pisanym tekscie jest ograniczone przez jed-
nokierunkowg linearnos¢ jezyka i struktury pisanej narracji historycznej oraz jed-
nokierunkowg sukcesywnos¢ nastgpowania elementdw sktadajacych si¢ na Swiat
przedstawiony dzieta. Mamy tu do czynienia z takg oto sytuacjg, ze procesy ak-
tualizacji dzieta podporzadkowane sg percepcji typograficznej zwizualizowanego
w druku jezyka i tekstu. Tego rodzaju linearng strategi¢ aktualizacji i interpreta-
cji tekstu okresla si¢ mianem lektury. Efektem lektury pisanej narracji historycz-
nej jest sukcesywne wylanianie si¢ ukrytej i nieznanej dotad calosci dzieta wraz
z jego sensem'!,

? Zob. np. H. White, Poetyka pisarstwa historycznego, ttum. zbiorowe, red. E. Domanska
i M. Wilczynski, Universitas, Krakow 2000.

10 Zob. ibidem.

' Na temat problemow linearno$ci zob.: R. W. Kluszczyniski, Film. Wideo. Multimedia. Sztuka
ruchomego obrazu w erze elektronicznej, Warszawa 1999. Zob. tez: M. Zateska, Jezyk a rzeczy-
wistos¢ pozajezykowa w Swietle teorii ikonicznosci jezyka, ,,Przeglad Humanistyczny” 1999, nr 6
(357), s. 128 i nast.



164 PIOTR WITEK

5. Statyczny charakter pisanej narracji historycznej przejawia si¢ brakiem
jakiegokolwiek ruchu teksu i w tek$cie. Dynamika narracji historycznej, histo-
rycznego $wiata przedstawionego w tekscie, ma charakter procesualny rzadzony
logika fabutly, co oznacza, ze kazde ujecie w ryzy linearnosci jezyka potencjalne-
go, symultanicznego ruchu w historycznym $§wiecie przedstawionym jest jedno-
czes$nie strategig jego unieruchamiania.

6. Pisana narracja historyczna nie jest w stanie zapewni¢/zaoferowaé¢ nam
przyjemnosci obcowania z pozajezykowymi wytworami kultury, efektami dzwig-
kowymi i wizualnymi, ktore, bedac wytworami nieco innego uktadu odniesienia,
wymykaja si¢ procedurom konceptualizacji. Mowigc nieco bardziej doktadnie,
narzedzia wypracowane na gruncie kultury werbalnej, takie jak logika, gramaty-
ka, retoryka, semantyka czy sktadnia, sg niewystarczajace, aby przy ich uzyciu
wykonac np. obraz czy fotografie, albo opowiedzie¢ fragment jakiej$ interesujace;j
muzyki, np. z okresu klasycznej Grecji. Pisana/drukowana narracja historyczna
uniemozliwia cytowanie audiowizualnych zrodet historycznych!2.

W modelowym czy idealizacyjnym ujeciu badanie narracji historycznej przez
historyka historiografii badz metodologa historii odbywa si¢ na co najmniej dwa
sposoby:

— Koncentruje si¢ na logicznej i metodologicznej rozbiorce tekstu, polegaja-
cej na rekonstrukcji stosowanych przez okreslonego badacza, czy tez grupe bada-
czy, watkow i modeli teoretycznych, metod krytyki analizy materiatu zrodtowe-
g0, sposobow wyjasniania i uzasadniania wiedzy historycznej, rozumienia zrodet
i faktow historycznych.

— Koncentruje si¢ na tym, w jaki sposob powstaja teksty historiograficzne.
Istotnym zagadnieniem jest pytanie o to, dlaczego narracje historyczne maja taki,
a nie inny ksztalt. Badanie narracji historycznej polega tu na probie identyfikacji
roznych strategii metaforyzowania, typow fabularyzacji i fikcjonalizacji, jakich
historycy uzywaja do porzadkowania serii wydarzen w zrozumialych opowie-
sciach, nadajac im okreslone sensy i znaczenia.

Z zupelie inng sytuacjg mamy do czynienia w przypadku audiowizualnych
form komunikacji i refleksji. Dzieje si¢ tak z wielu powodow, ktore pokrotce po-
staram si¢ scharakteryzowac.

Jak juz wczedniej wspominatem, historia wizualna wychodzi z zalozenia,
ze krytyczne myslenie o przesziosci i historii za pomocg obrazow jest mozliwe.
Uzasadnienie dla sformutowanej wyzej tezy mozemy znalez¢ w opublikowane;j
w 1969 r. pracy wybitnego amerykanskiego badacza Rudolfa Arnheima noszacej
tytut Myslenie wzrokowe. Wedtug tego autora ,,nie ma zadnych proceséw myslo-

12 Zob. P. Witek, Multimedia jako jeden z wariantow kulturowej gry w historie. Metodologicz-
ne problemy ,, przedstawiania” przesztosci w epoce ekranow, [w:] Jezyk a multimedia, red. A. Dyt-
man Stasienko i J. Stasienko, Wydawnictwo Naukowe DSWE, Wroctaw 2005, s. 367-389.
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wych, ktérych nie mozna by odnalez¢ — przynajmniej w zasadzie — w postrzega-
niu. Percepcja wzrokowa to wizualne myslenie”'®. Dalej Arnheim twierdzi:

Medium wzrokowe ma t¢ ogromna przewage nad materia jezykowa, ze oferuje mysli struktu-
ralne ekwiwalenty wszystkich charakterystyk przedmiotow, zdarzen i relacji. Zbior dostgpnych nam
form wizualnych odznacza si¢ rownie wielkg roznorodnoscia, co zbidér mozliwych dzwigkdw mowy,
ma jednak te istotng wlasciwos¢, ze formy wizualne mozna organizowa¢ wedle tatwo dajacych si¢
sformutowac¢ wzordéw, ktorych najbardziej uchwytny przyktad stanowig figury geometryczne. Za-
sadnicza zaleta medium wzrokowego jest to, ze ksztalty jawia si¢ w nim w przestrzeni dwu- i trdj-
wymiarowej, w zestawieniu z jednowymiarowymi, liniowymi sekwencjami j¢zyka werbalnego. Ta
wielowymiarowa przestrzen nie tylko dostarcza dobrych myslowych modeli obiektow czy zdarzen
fizycznych, lecz takze izomorficznie odwzorowuje wymiary niezbedne do rozumowania teoretycz-
nego'.

Amerykanski filmoznawca przekonujgco uzasadnia rowniez, ze tak jak po-
jeciami czy obrazami, potrafimy rowniez mysle¢ dzwickami. W swojej ksigzce
pisze:

[...] nawet tak zwana muzyke prymitywna niestychanie komplikuja interakcje zmiennych
strukturalnych. Jest tak wiele proporcji dtugosci trwania dzwickow, tak wiele rytmow, tak wiele
relacji pomigdzy melodig a harmonig; zdumiewa nas zakres i réznorodnos¢ nat¢zenia dzwicku, roz-
ne brzmienia réznych instrumentéw. Operowanie tymi swoistymi cechami strukturalnymi wymaga
mysli, ktéra mobilizuje mozg w najwigkszym stopniu. Myslenie muzyczne odbywa si¢ catkowicie
w ramach formalnych mozliwosci samego medium [...]".

W zwiazku z powyzszym nasuwa si¢ konstatacja, ze wizualizacja jest kul-
turowa praktyka, bedaca swoistg alternatywa dla konceptualizacji. Wizualizacja
zastgpuje charakterystyczng dla konceptualizacji linearno$¢ i sekwencyjno$é
przedstawienia jego symultaniczno$cig. Obraz malarski czy fotografia jest w sta-
nie pokazac jednoczesnie rozmaite wyglady historycznego $wiata przedstawione-
go: kolory, architekture, ubiory, fryzury, wyposazenie wnetrz — méwigc w skro-
cie, niemal cale widzialne spektrum historycznego $wiata przezywanego. Film
czy widowisko telewizyjne, obok wspomnianych wyzej wygladow przesztosci,
pozwala ustysze¢ dzwigki, glos i sposoby mdwienia postaci, poprzez ruch jest
w stanie pokaza¢ dzianie si¢ wydarzenia historycznego, dzigki montazowi we-
wnatrzkadrowemu i glgbi ostrosci potrafi pokazac¢ kilka dziejacych si¢ wydarzen
jednoczesnie, z powodzeniem postuguje si¢ komentarzem stownym — moéwionym
i pisanym. Na ekranie wszystkie wspomniane wyzej elementy moga wystepowac
jednoczesnie, co powoduje, ze obraz przeszlosci jawi si¢ jako symultaniczny i jest
duzo bardziej skomplikowany niz ten, z jakim mamy do czynienia w przypadku

13 R. Arnheim, Myslenie wzrokowe, tham. M. Chojnacki, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2011,
s. 23.

4 Ibid., s. 273

S Ibid., s. 270-271.



166 PIOTR WITEK

linearnej 1 sekwencyjnej pisanej narracji historycznej. Proces interakcji interpre-
tacyjnej tradycyjnych obrazéw i filméw historycznych realizuje si¢ przez ich kon-
templacje.

Z nieco inng, bardziej skomplikowana, sytuacja mamy do czynienia w przy-
padku multimedialnych przedstawien przesztosci oraz form myslenia o historii.

Multimedia ze wzgledu na swojg modularng budowe i wynikajaca z niej
fraktalng strukture i interaktywno$¢ przynosza dodatkowe nowe mozliwosci.
W przeciwienstwie do pisanej historii, podobnie do filmu, postuguja si¢ wszelki-
mi mozliwymi strategiami i konwencjami audiowizualnej ekspresji. Sa to: kolo-
ry, liczby, rysunek, malarstwo, grafika, fotografia, film, dzwick, muzyka, pisane
i méwione stowo itp. Wszystkie wymienione wyzej elementy nie s3 samodziel-
nymi kanatami komunikacyjnymi. Jawig si¢ raczej jako zintegrowane na pewnej
wspolnej bazie — komputer — swobodnie wspdtistniejace ze soba, w okreslony, tj.
bardziej lub mniej przygodny, sposéb. Oznacza to, ze w przypadku multimedial-
nego przekazu, w tym réwniez historycznego, mamy do czynienia z techno-kul-
turowym syndromem usieciowienia, przejawiajacym si¢ przechodnioscig struktur
medialnych, transformacjami jednego medium w inne, wspotdziataniem réznych
elementow tak, iz nie sposob ustanowi¢ migdzy nimi jednoznacznej i ukierun-
kowanej hierarchii waznosci. W konsekwencji powyzszego multimedia, w prze-
ciwienstwie do pisanej historii, nie sa tekstami ani nie tworza tekstow. Ze wzgledu
na swoja niezwykle skomplikowang wielopoziomowa oraz wieloelementowg or-
ganizacj¢ multimedia shuzg do wytwarzania hipertekstow, tj. rozwidlonych, inter-
linearnych, ale i nielinearnych, nienastepujacych po sobie sekwencji, wizualno-
-dzwigkowych ,struktur”, ktére wymykaja si¢ tradycyjnym strategiom odbior-
czym opartym na lekturze. Zasadg poruszania si¢ po hipertekscie okresla sie
mianem nawigacji. Polega ona na nieskrgpowanym, swobodnym wedrowaniu po
hipertekscie bez narzuconego przez potencjalnego autora kierunku. Hiperteksty
sg otwarte na elastyczng interpretacje, ktora polega na rozgat¢zianiu si¢ proce-
sOw myslenia i dziatania, na nieustannym reorganizowaniu i nadawaniu znaczen
oraz senséw, na konstruowaniu wiasnych procedur aktualizacji i interpretacji'®.
Multimedialny przekaz historyczny jest czyms$ na ksztalt zaprojektowanej przez
badacza przesztosci, aleatorycznej, interaktywnej gry w historie, ktorej reguly nie
sa jednoznacznie okreslone, a sama gra nie jest koncowym efektem konstruk-
cyjnej aktywnosci historyka. Jest to gra w histori¢, w ktorej reprezantacj¢ za-
stepuje symulacja, kontemplacj¢ — interakcja, nielinearno$¢ wypiera linearnos¢,
tekstualnosc¢ jest zastepowana przez hipertekstualnosc, a nawigacja zostaje prze-
ciwstawiona lekturze. To odbiorca, interaktor, w trakcie nawigacji, prowadzonej

16 Zob. P. Witek, Multimedia jako... Na temat nowych mediow/multimediéw zob. przede
wszystkim: R. W. Kluszczynski, Sztuka interaktywna. Od dziela — instrumentu do interaktywnego
spektaklu, Wydawnictwa Naukowe i Profesjonalne, Warszawa 2010; L. Manovich, Jezyk nowych
mediow, ttum. P. Cypryanski, Wydawnictwa Naukowe i Profesjonalne, Warszawa 2006.
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w internecie gry w histori¢, dokonujac indywidualnych wyborow — linek lacza,
wspottworzy poszczegolne elementy gry zgodnie ze zglaszanym zapotrzebowa-
niem aktualnego i niepodzielnego teraz. Efektem prowadzonej gry, opartej na
swobodnej manipulacji wiedzg i danymi, znaczeniami obrazowymi i jezykowy-
mi, historycznymi artefaktami, jest to, iz granica migdzy przeszto$cia a terazniej-
szoscig, wyznaczajgca tradycyjng historycznosé, w trakcie interaktywnej symula-
cji jakiej$ przygodnej wersji historycznego §wiata mozliwego, jest permanentnie
zacierana. Poczatek historii wyznaczany jest tu przez moment, w ktorym odbiorca
zaczyna gre, nawigacje, konczy sie, kiedy interaktor nie ma juz sity nawigowac.

Sposoby kreowania, istnienia oraz funkcjonowania réznego rodzaju obra-
zO6w historycznych w kulturze sg sterowane zardwno przez media, jak i przez
nawyki percepcyjne w taki sposob, ze percepcja, majac wplyw na mediatyzacje,
sama znajduje si¢ pod jej wptywem, co skutkuje tym, ze niejako zwrotnie zmia-
nie ulegaja wzory i nawyki percepcyjne odpowiedzialne za praktyki wizualiza-
cyjne, dzieki czemu zmianie ulegaja rowniez te ostatnie oraz generowane przez
nie obrazy.

W zwiazku z powyzszym warto skoncentrowac si¢ przez chwilg na medium.
Medium jest tu rozumiane jako ,,cato$¢ aparatury technicznej (wraz z limituja-
cym jej mozliwosci zapleczem technologicznym) stuzacej przekazywaniu w cza-
soprzestrzeni produktow witasnych lub przejetych z innych mediéw, wraz z wszel-
kimi konsekwencjami natury zmystowo-fizycznej i spoleczno-kulturowej, jakie
wywieraja one w uniwersum kultury”’. Oznacza to, ze r6ézne media, maszyny
widzenia, dysponujac rozmaitymi no$nikami, produkuja r6znorodne ruchome ob-
razy, ktore manifestujgc si¢ na réznych ekranach, pozostaja ze soba nawzajem
w skomplikowanych relacjach, co przektada si¢ na problemy w badaniu ich jako
medialnych przekazéw historycznych.

Kazde medium jest wyposazone we wlasny program, wedtug ktérego generu-
je jakies obrazy, ktory jednocze$nie wyznacza sposoby pojmowania obrazow oraz
rozumienia spolecznej rzeczywistosci przedstawianej w obrazach na ekranach.
W naszym przypadku oznacza to, ze przede wszystkim obcujemy z zaprogramo-
wanymi przez nas samych mediami i ich obrazami, a takze ekranami, a dopiero
niejako wtornie z przedstawianymi w obrazach czy za ich pomocg $wiatami lub
rzeczywistosciami historycznymi's. W procesie tworzenia i podmiotowej percep-

7 A. Gwo6zdz, Obrazy i rzeczy. Film migdzy mediami, Universitas, Krakow 1997, s. 24. Por.
N. Mirzoeft, An Introduction to Visual Culture, Routledge, London and New York 2003, s. 3, gdzie
autor pisze: ,,Kultura wizualna koncentruje si¢ na wizualnych wydarzeniach, w ktorych informa-
cja, znaczenie czy przyjemnosC jest poszukiwana przez konsumenta/odbiorce w zetknigciu/kon-
takcie z technologia wizualng. Przez technologi¢ wizualng rozumiem kazda forme aparatu/urza-
dzenia, sprzetu zaprojektowanego zarowno do ogladania/patrzenia na niego, jak i do poszerzania
czy potggowania naturalnego widzenia, od malarstwa olejnego do telewizji i Internetu”; zob. takze:
M. McLuhan, Zrozumieé¢ media. Przedluzenia cztowieka, Warszawa 2004, s. 43-53.

18 Zob. A. Gwozdz, Obrazy..., s. 38.
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cji obrazow i $wiatdw przedstawionych w obrazach, oprocz nawykdéw percepcey;-
nych, uczestnicza takze media obrazowe, ktore nie tylko w sensie technicznym
sterujg nasza uwaga, ale sugeruja tez wynikajaca z programu medium forme po-
strzegania, w perspektywie ktorej dokonuje si¢ akt tworzenia i odbioru obrazu.
Tak wigc status ontyczny, wyglady i ksztalty przesztego $wiata przedstawionego
w obrazie oraz samego obrazu w ogromnym stopniu sg pochodng (konstrukcja)
systemu oprogramowania medium — maszyny widzenia, ktéra wygenerowata
dany obraz. Oznacza to, ze rozne technologie widzialno$ci przez swoje progra-
my sterujagce maszynami widzenia, na rézne sposoby definiujg nie tylko §wiat
przedstawiony w obrazach, ale i same obrazy jako nosniki informacji oraz relacje
miegdzy obrazem a tym, co obrazowane, a takze praktyki tworzenia i odbioru, co
ma konsekwencje dla uzycia ich w charakterze audiowizualnych przedstawien
historycznych.

Z powyzszej perspektywy wynika, ze to, co i jak pokazuje obraz, ptynie
z oprogramowania systemowego medium. Z innego rodzaju wizualizacja mamy
do czynienia w przypadku obrazéw analogowych i cyfrowych, fotografii, filmu
historycznego, portalu internetowego, rekonstrukcji wirtualnej czy historycznej
gry komputerowej. Inny jest odbior filmu historycznego w kinie, w telewizji, na
wideo, DVD czy w komputerze. O ile w kinie jestesmy jedynie widzami skazany-
mi na kontemplacje¢ i lekturowy odbiér filmu historycznego, o tyle w przypadku
obrazu filmowego ogladanego na DVD czy na komputerze stajemy si¢ aktywny-
mi uzytkownikami, ktoérzy moga relatywnie swobodnie nawigowac po filmowych
sekwencjach. W zaleznosci od rodzaju urzadzenia mozemy zatrzymywaé, spo-
walniac i przyspieszac¢ film, rozjasnia¢, przyciemnia¢ obraz, decydowac o nasy-
ceniu go kolorami, kontrascie, pogtasniac¢ lub wycisza¢ sciezke dzwigkowa, prze-
montowywac¢ itp. Multimedia, przybierajace formg historycznych baz danych',
nie opowiadajg historii, nie maja poczatku, rozwini¢cia i zakonczenia, nie wyste-
puje w nich zaden porzadek, ktéry tematycznie, historycznie (chronologicznie/
problemowo) organizowaltby poszczegdlne elementy w linearne zhierarchizowa-
ne sekwencje. Poszczegodlne elementy w historycznej bazie danych sg zbiorami
indywidualnych czgéci (obrazow, fotografii, grafik, archiwalnych dokumentow,
tekstow, komentarzy, filméw, muzyki itp.) i kazda ma takie samo znaczenie jak
pozostate. W konsekwencji to odbiorca, interaktor, w zalezno$ci od posiadanego
oprogramowania i kompetencji, w trakcie nawigacji po bazie danych, dokonujac
indywidualnych wyborow, wspottworzy obraz przesztosci zgodnie ze zgltaszanym
aktualnie zapotrzebowaniem.

W tym miejscu warto przypomnie¢, ze w dobie medidow cyfrowych obrazy
sa kulturowymi nomadami bez konkretnego miejsca, bez jednoznacznego usytu-
owania w jakim$ konkretnym medialnym i kulturowym kontekscie, ktore sa ptyn-

1 Zob. L. Manovich, Jezyk nowych mediow...
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ne, znajdujg si¢ w ciggtym ruchu?. Obrazy poddawane roznorodnym procedurom
przeformatowania wedruja po réznych mediach.

Na przyktad zrobiona w XIX w. fotografia zostaje zeskanowana i znarraty-
wizowana w filmie dokumentalnym, pojawia si¢ na ekranie telewizyjnym w to-
warzystwie innych obrazéw, dzwigkow, wypowiedzi, napisow oraz informacji.
,,Ta sama” fotografia moze rowniez znalez¢ si¢ na jednym z historycznych portali
internetowych. Podobnie dokumentalny film, w ktérym pierwotnie uzyto rzeczo-
nej fotografii, moze pojawi¢ na jakim$ internetowym portalu historycznym. Tym
samym widac, ze fotografia, po kilkakrotnym przetworzeniu, zawedrowata do In-
ternetu w roéznych formach. Znakomitg egzemplifikacja wedrowki obrazow po
roznych mediach moze by¢ kolekcja zdje¢ todzkiego getta autorstwa Waltera Ge-
neweina. Kolorowe fotografie z lat czterdziestych po ich odnalezieniu w 1987 r.
byly wielokrotnie drukowane w prasie papierowej, staly sie tworzywem filmu do-
kumentalnego Dariusza Jabtonskiego Fotoamator, dzigki czemu pojawity si¢ na
ekranach telewizyjnych, mozna je rowniez oglada¢ w Internecie?!. Film Jabton-
skiego, w ktorym uzyto slajdow Genwejna, jest takze dostepny w sieci??. Mamy
tu zatem konkretny przyktad tego, jak fotografie 16dzkiego getta, po kilkakrotnym
przetworzeniu zawedrowaty z tradycyjnego rzutnika do gazet, filmu, telewiz;ji
i Internetu.

Podobnie film i kreowana w nim wizja Swiata, ktory schodzi z ekranow kin,
ustepujac miejsca nowemu, niosagcemu ze soba kolejng wizje §wiata, pojawia sie
na nowo w zwielokrotniony sposob na monitorach komputerow i telewizorow.
Funkcjonuje w obiegu kulturowym w postaci kiedys VHS, obecnie DVD i Blu-
ray albo VOD. Istnieje i funkcjonuje w postaci cyfrowego sygnalu w programie
telewizyjnym, gdzie przechodzi z jednej stacji TV do innej, czgsto w rdéznych
stacjach jest emitowany réwnoczesnie, pojawia si¢ w rozmaitych ramoéwkach
i kontekstach medialnych r6znych kanatéw TV, w otoczeniu reklam, magazynow
informacyjnych oraz innych widowisk kreujacych okreslone wizje §wiata, emi-
towanych przez telewizjg¢, badz w postaci pliku w Internecie. W konsekwencji
kinowe zycie filmow zastapione zostaje ich zyciem kineskopowym i monitoro-
wym (stanowigcym w zasadzie seri¢ cytatow jednego medium w innym medium,
wobec czego migjsce istnienia premier kinowych zajmuje ,,wtdrne” usytuowanie
premier obrazéw filmowych w intertekstualnej i interdyskursywnej przestrze-
ni lektury telewizyjnej), badz intermedialnym, nastawionym na interaktywng

20 Zob. H. Belting, Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie, Universitas, Krakow 2007,
s. 42-43.

2 Zob. http://www.centrumdialogu.com/pl/galerie/zdjecia-archiwalne/78-slajdy-waltera-ge-
neweina [dostep: 29-09-2013].

22 Zob. https://www.youtube.com/watch?v=FRQ420mBY g8 [dostep: 29-09-2013].
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nawigacj¢ w Srodowisku Internetu®. Rownolegle wigec do przestrzeni TV, filmy,
ale i sama TV wraz z jej produktami, dryfuja w sieci Internetu.

Wizualizacje historyczne wystepuja w dwojakiej formie. W pierwszym przy-
padku mamy do czynienia z obrazami, filmami, fotografiami, szkicami, mapami
itp., ktore s reprezentacjami widzialnego spektrum $wiata przezywanego. Tego
rodzaju wizualizacje korzystajg z informacji wizualnych wystepujacych i zara-
zem dostepnych w formie wizualnej. W drugim przypadku chodzi o wizualizacje
abstrakcyjne, tzn. takie, ktore nadajg wizualng forme informacjom niewizualnym.
Mowiac nieco inaczej, s3 to wizualizacje w postaci diagramow, infografik, sche-
matow, wykresow itp., ktoére pozwalaja pokaza¢ niewizualne fenomeny — uptyw
czasu, strukturalne relacje pomiedzy réznego rodzaju wydarzeniami, procesy go-
spodarcze itd.**

W zwiazku z powyzszymi uwagami nie jest trudno doj$¢ do wniosku, ze ka-
tegorie badawcze wypracowane przez historiografie dla historiografii nie sg uzy-
teczne dla analiz prowadzonych na gruncie historii wizualnej. Dzieje si¢ tak ze
wzgledu na réznice miedzy tekstem drukowanym a wizualizacja.

Z powodow scharakteryzowanych powyzej historia wizualna, jako bardzo
mtoda dyscyplina, odwotuje si¢ do pomocy nauk, takich jak medioznawstwo, se-
miotyka, historia sztuki, antropologia obrazu, archeologia mediow.

Jedna z najbardziej podstawowych jest strategia okreslana mianem in-
terpretacji kompozycyjnej. Koncentruje si¢ ona na badaniu obrazu pod
wzgledem jego modalno$ci technologicznej, tzn. jakiego rodzaju medium dany
obraz jest wytworem; struktury kompozycyjnej obrazu — tzn. jego zawartosci;
kolorystyki — barw, nasycenia i warto$ci; organizacji przestrzennej — punktow
widzenia, rodzajow perspektyw; Swiatla; zawartosci ekspresyjnej. W przypadku
filmow interpretacja kompozycyjna koncentruje si¢ na badaniu obrazu jako nar-
racji i/lub bazy danych, inscenizacji, formatu ekranu; pola obrazu, planu obrazu
1 ujecia, ostrosci, kata ujecia, punktu widzenia kamery, ruchow kamery, montazu
wewnatrzkadrowego, poziomego i pionowego, dzwigku itp. Interpretacja kompo-
zycyjna skupia si¢ rowniez na badaniu praktyk remiksacyjnych (intermedialno$ci
i intertekstualnosci) w filmie, telewizji i nowych mediach?. Interpretacja kompo-
zycyjna nalezy do kanonu ikonograficzno-ikonologicznych strategii badawczych,
ktore podejmuja wysitek analitycznego opisu, klasyfikacji oraz syntetycznej inter-
pretacji przekazow audiowizualnych.

Inng strategia jest tzw. analiza tre$ci, okre§lana rowniez jako analiza
danych (audio)wizualnych. Koncentruje si¢ ona na tym, co ukazuje (au-

B A. Gwozdz, Obrazy..., s. 16.

2 Zob. D. J. Staley, Computers, Visualisation, and History. How New Technology will Trans-
form Our Understanding of the Past, M. E. Sharpe Armonk, New York, London, England 2003.

% Zob. G. Rose, Interpretacja materialow wizualnych. Krytyczna metodologia badan nad wi-
zualnoscig, thum. E. Klekot, PWN, Warszawa 2010, s. 57-80.
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dio)wizualne przedstawienie historyczne w jego modalnosci kompozycyjne;.
Postuluje przygladanie si¢ obrazowym danym catosciowo i ujawnianie wzoré6w
podobienstw oraz zroéznicowan. Nastgpnym krokiem jest zinwentaryzowanie
catosci materialu badawczego za pomoca kategorii kodujacych w taki sposéb,
aby w miar¢ mozliwo$ci pozna¢ jego ogolng zawartos¢. Kolejny etap to analiza
ustrukturyzowana. Polega ona na ilosciowym szacowaniu i okreslaniu istotnosci
przedstawianych w przekazach (audio)wizualnych elementéw — np. czestotliwos¢
wystepowania w filmie postaci, kontaktow pomigdzy postaciami, charaktery-
stycznych ruchow, odzywek. Tego rodzaju dane maja charakter statystyczny, jako
takie mogg by¢ nanoszone na wykresy i wizualizowane. Moga by¢ tez poddane
analizie statystycznej. W ostatnim etapie poprzez przeglad kompletnego materiatu
badawczego zwraca si¢ uwage na znaczenia szczegotow. Chodzi tu o ulokowanie
detali danych wizualnych w pelnym kontekscie (np. catego filmu), okreslajagcym
znaczenie tworzonych przez nie wzorow?>.

Dwie nie mniej wazne i uzyteczne strategie badawcze tosemiotyka i ana-
liza dyskursu. Pierwsza dostarcza kategorii (znak ikoniczny, znak indeksowy,
symbol, kod, znaki syntagmatyczne, znaki paradygmatyczne, znaki konotatyw-
ne, metonimiczne, synekdochalne itp.) pozwalajgcych badac, jak poszczegdlne
historyczne przedstawienia (audio)wizualne sg ustrukturowane. Druga traktuje
przekaz (audio)wizualny jako tekst. Bada, w jaki sposob dyskurs historyczny wy-
raza si¢ jako intertekstualne i intermedialne audiowizualne przedstawienie histo-
ryczne. Analiza dyskursu koncentruje si¢ rowniez na tym, jak réznego rodzaju
wizualne przedstawienia historyczne tworzg konkretne historyczne wizje $wia-
ta i cztowieka. Skupia si¢ na organizacji retorycznej audiowizualnego dyskursu
historycznego. Bada audiowizualny dyskurs historyczny w okreslonym uktadzie
odniesienia pod katem jego zdolnos$ci przemieniania widzialnego w niewidzial-
ne i niewidzialnego w widzialne, tzn. procesow i strategii wizualizacji, dewizu-
alizacji oraz rewizualizacji $wiata przedstawionego. Analiza dyskursu pozwala
rowniez badac sposoby, za pomocg ktorych instytucje dominujace, np. muzea czy
telewizje, wykorzystujg dzwicko-teksto-obrazy do kreowania postulowanych hi-
storycznych wizji §wiata. Analiza koncentruje si¢ w tym przypadku na wyrazaniu
si¢ dyskursu historycznego przez instytucjonalne aparaty i technologie®’.

Strategia badawcza, ktorej w kontekscie prowadzonych w niniejszym tekscie
rozwazan nie sposob pomingc¢, jest takze hermeneutyka przekazow (au-
dio)wizualnych. Koncentruje si¢ ona na probie rozumienia dziatan ludzkich,
w tym konkretnym przypadku intencji i motywacji tworcow przekazow audiowi-
zualnych — filmow, fotografii, infografik itp. Hermeneutyka przekazéw audiowi-
zualnych odnosi si¢ takze do ukazywanych w filmie, na fotografii, na obrazach

26 Zob. ibid., s. 83-99. Zob. tez: K. Olechnicki, Antropologia obrazu..., s. 227-228.
2 Zob. G. Rose, Interpretacja materiatow..., s. 101-134 i 173-231. Zob. tez: M. Lisowska-
-Magdziarz, Analiza tekstu w dyskursie medialnym, Wyd. UJ, Krakow 2006.
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zachowan postaci. Zaktada na przyktad, ze ogladane na ekranie telewizora za-
chowania ludzi stanowia oznaki ukrytych stanow subiektywnych. Interpretacja
polega na rozszyfrowaniu tych symptoméw i ujawnieniu tego, co oznaczaja. In-
terpretacja intencji autora przekazu wizualnego, zachowan przedstawianych po-
staci, a w konsekwencji odkrycie znaczenia danego dzieta audiowizualnego, jest
poprawna, kiedy uwzglednia kontekst historyczny®®. Opisana wyzej historyczna
hermeneutyka obrazu zaktada zatem, ze znaczenie przekazu audiowizualnego jest
w nim zakodowane i nalezy je rozszyfrowaé¢ w akcie interakcji interpretacyjnej,
odwotujacej sie do kompetencji kulturowej typowej dla epoki/kontekstu jego po-
wstania. Z kolei adaptacyjna hermeneutyka obrazu zaktada, ze znaczenie (w tym
historyczne) przekazu audiowizualnego nie jest jego immanentng sktadowsa, tym
samym nie jest ono przez badacza odkrywane, przeciwnie — jest wytwarzane albo
konstruowane w procesie interakcji interpretacyjnej w jego wlasnym kontekscie
kulturowym przy uzyciu jego biezacej kompetencji kulturowej i w celu przez nie-
go zamierzonym?.

Niezwykle uzytecznym podejsciem badawczym jest historyczna analiza
spotecznego funkcjonowania przekazéw (audio)wizualnych, na-
zywana niekiedy spoteczng albo kulturowsa historig obrazow badz tez antropo-
logia mediow. Koncentruje si¢ ona na badaniu mediow i materialnosci obrazéw,
genezy i mobilnosci obiektow (audio)wizualnych, funkcjonowania obiektow (au-
dio)wizualnych w poszczegdlnych kontekstach kulturowych, spolecznych skut-
kow oddzialywan obiektow (audio)wizualnych?®.

Waznym zagadnieniem dla historii wizualnej sg badania widowni hi-
storycznych przekazow audiowizualnych. Jako$ciowe (za pomoca wywiadu po-
glebionego) i ilosciowe (za pomoca ankiet) badania widowni koncentrujg si¢ na
eksploracji spotecznej recepcji wizualnych przedstawien historycznych oraz ich
wplywu na spoteczng swiadomo$¢ historyczng itp.3!

Niezwykle uzyteczng matryca metodologiczng do badan nad multimedial-
nymi hipertekstami historycznymi jest nawigzujaca do tradycji rosyjskiego for-
malizmu, strukturalnej semiotyki, ale osadzona w postmodernizmie, koncepcja
»jezyka” nowych mediéw i kulturowo-medialnego ,,remiksu” Lva Manovicha®.

Sposrod przywotanych powyzej w wielkim skrécie strategii badawczych
jedyna stricte ikonolologiczng koncepcja, niejako od poczatku intencjonalnie

8 Zob. P. Sztompka, Socjologia wizualna...,s. 77-81; U. Eco, Interpretacja i historia, [w:] In-
terpretacja i nadinterpretacja, thum. T. Bieron, red. S. Collini, Wyd. Znak, Krakoéw 1996, s. 25-44.

2 Zob. na ten temat: A. Szahaj, Granice anarchizmu interpretacyjnego, ,,Teksty Drugie” 1997,
nr 6, s. 5-33.

30 Zob. A. Briggs, P. Burke, Spoleczna historia mediéw. Od Gutenberga do Internetu, tham.
J. Jedlinski, PWN, Warszawa 2010.

31 Zob. G. Rose, Interpretacja materiatéw..., s. 233-254.

32 Zob. L. Manovich, Jezyk nowych mediow...
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stworzong dla eksploracji obrazow, jest analiza kompozycyjna. Pozostate — her-
meneutyka, semiotyka, analiza dyskursu i ,,jezyka” nowych mediow — wywo-
dza si¢ z tradycji badan nad pisanym tekstem oraz jezykiem pojeciowym i zo-
staty przystosowane w procesie konkretyzacji teorii do badan nad mediami oraz
przekazami audiowizualnymi. Strategie badawcze, takie jak analiza spolecznego
funkcjonowania obrazéw oraz badania publiczno$ci audiowizualnych przekazéow,
zakorzenione sg w teorii nauk spotecznych, ktora, podobnie jak przywotane wyzej
teorie tekstologiczne i lingwistyczne, zostata poddana procedurze konkretyzacji
dla potrzeb badan nad mediami i obrazami.

Jako ze historia wizualna w swoich badaniach w olbrzymim stopniu positkuje
si¢ przywotanymi powyzej strategiami analitycznymi i interpretacyjnymi jest ona
specjalizacja, ktora bazuje na metodologii eklektycznej, takiej, ktora w najszer-
szym mozliwym spektrum pozwala eksplorowaé¢ audiowizualne przekazy histo-
ryczne z pozytywnym skutkiem poznawczym. Dzieki metodologicznemu eklek-
tyzmowi historyk wizualny nie jest calkowicie bezradny wobec wszechobecnych
medidéw, ekrandéw i1 obrazéw. Co wiecej, dzieki historii wizualnej historia jako
dyscyplina badawcza nie bedzie sprowadzana do roli nauki pomocniczej, innych
dziedzin wiedzy, szczegolnie multidyscyplinarnego kulturoznawstwa, znakomi-
cie przygotowanego do badania audiowizualnego wymiaru kultury.

Na gruncie historii wizualnej caty czas trwaja prace nad rozwojem narzedzi
badawczych, poje¢ i kategorii analizy metodologicznej uwzgledniajacych teorio-
poznawcze potrzeby historiofotii. Jest to szczegdlnie wazne zwlaszcza w dobie
nowych mediéw, ktore przez swoja specyfike zacieraja granice pomiedzy prze-
sztoscia, terazniejszoscig 1 przysztoscia, dekonstruujg linearng strukture jedno-
kierunkowego czasu historycznego, rozmontowuja tradycyjnag historycznos$é, za-
stepujac ja ,,historycznoscia schizofreniczng”, charakteryzujaca sie rytmicznym
czasem wielokierunkowym?, przez co stawiaja nowe wyzwania przed historyka-
mi, ktoérzy na nowo musza przemysle¢ swoja dyscypline, przedmiot badan, epi-
stemologi¢ i metodologig.

Przywotane wyzej w wielkim skrdcie strategie jako narzedzie poznania wy-
korzystuja jezyk pojeciowy, co oznacza, ze wyniki badan sg prezentowane w po-
staci pisanych narracji. W konsekwencji mamy do czynienia z sytuacja, w ktorej

33 Zob. np. W. Wrzosek, Czy historia ma przysztosé¢?, [w:] Gra i koniecznosé. Zbiér rozpraw
z historii historiografii i filozofii historii, red. G. A. Dominik, J. Ostoja-Zagorski i W. Wrzosek,
Bydgoszcz 2005, s. 13; Z. Bauman, Smieré i niesmiertelnosé. O wielosci strategii zZycia, Warszawa
1998, s. 197; K. Jenkins, Why History? Ethics and postmodernity, Routledge, London and New
York 1999, s. 163—183; E. Deeds Ermath, Sequel to History. Postmodernism and the Crisis of Rep-
resentational Time, Princeton Univeristy Press, Princeton, New Jersey 1992; J. Baudrillard, Gorgce
malarstwo, skazany obraz, ,Magazyn Sztuki” 1995, nr 6/7, s. 250-259; F. Jameson, Postmodernizm
i spoleczenstwo konsumpcyjne, [w:] Postmodernizm. Antologia przekladow, red. R. Nycz, Krakow
1997, s. 201-205, 212-213; P. Witek, Miedzy historig a post-historiq — czyli ,, historycznosé schi-
zofreniczna”, [w:] Oblicza przesziosci, red. W. Wrzosek, Epigram, Bydgoszcz 2011, s. 127-155.
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audiowizualny wymiar kultury zostaje zredukowany do logiki i struktury kultury
werbalne;j.

W dobie komunikacji medialnej pojawily si¢ mozliwosci prowadzenia badan
nad kulturg audiowizualng i jej wytworami, w tym wizualizacjami historii/prze-
szto$ci, za pomocg narzgdzi powstatych na gruncie kultury audiowizualnej. Ozna-
cza to, ze szeroko rozumiane audiowizualne formy refleksji historycznej — obrazy,
fotografie, filmy, seriale telewizyjne — moga by¢ badane za pomoca audiowizual-
nych narzedzi. Na przyktad program taki jak Image Plot pozwala przebadac tysia-
ce zdje¢ z okreslonego zakresu tematycznego czy tysiagce klatek filmu. Programy
Image Montage czy Image Slice umozliwiaja przebadanie dominujacych kolorow
w filmie, pokazanie ich zmiany na osi czasu, uwypuklenie stylow w strukturze
dzieta itp.

Znakomitg egzemplifikacja wykorzystania nowych audiowizualnych techno-
logii w nauce i praktyce badawczej moze by¢ wspolczesna medycyna, gdzie ekra-
ny 1 monitory komputeréw sg tak samo waznym elementem praktyki lekarskie;j,
jak lancet czy stetoskop. Laparoskopia, USG, RTG czy komputerowa tomografia
na nowo pozwalaja ,,wedrze¢” si¢ w ciato cztowieka. ,,Poza pacjentem i chirur-
giem — pisze Andrzej Micinski — ekran jest najwazniejszg sktadowa, bez ktorej
zabieg odby¢ si¢ nie moze. Stanowi centrum, na ktorym skupia si¢ uwaga calego
zespotu operacyjnego. Chirurg, o zgrozo!, zainteresowany jest bardziej obrazem
na ekranie niz pacjentem. Ekran jest katalizatorem pomyslnego zabiegu™*. Mamy
tu do czynienia ze zjawiskiem wizualizacji medycyny, co oznacza, ze przedmiot
interwencji lekarskiej jest kulturowo strukturowany przez medialne technologie
ekranow. Ekran w zwigzku z powyzszym, w procesie wizualizacji, bierze udziat
we wspottworzeniu ,,przedmiotu inwazji”, wnetrza ciata pacjenta, dzigki czemu
interwencja chirurga staje si¢ nie tylko mozliwa, ale jest to rowniez interwencja
innego rodzaju, wymagajaca od lekarza znajdujacego si¢ niejako w odmiennej
sytuacji kulturowej nowych kompetencji kulturowych, refiguracji i reorganizacji
myslenia i dziatania.

Wydaje sig, ze nic nie powinno sta¢ na przeszkodzie, aby podobnie wazng
role odgrywaly audiowizualne media w akademickiej historii. Historycy, obok
pisania naukowych rozpraw, mogliby np. realizowa¢ badawcze filmy historycz-
ne — tzw. wideohistorie z wykorzystaniem cyfrowych kamer wideo i programow
do nieliniowego montazu materiatow audiowizualnych (np. Corel VideoStudio
ProX5). Historyczny film badawczy powinien by¢ dzietem wyksztatconego na
uniwersytecie historyka. Scenariusz, fabula, narracja oraz tekst takiego filmu po-
winny bazowac¢ na materiale badawczym i naukowej wiedzy historyka. Tym sa-
mym za badawczy film historyczny mozna uznac tylko taki film, ktory stanowi re-

3* A. Micinski, Ekrany w chirurgii — laparoskopia, [w:] Wiek ekrandw, red. A. Gwo6zdz i P. Za-
wojski, Krakow 2002, s. 520.
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zultat naukowych badan historycznych. Badawczy film historyczny powinien by¢
poznawczym narzgdziem w badawczej pracy historykow, poszerzac¢ ich intelek-
tualne i zawodowe horyzonty oraz zakres wiedzy historycznej. Historyczny film
badawczy powinien uzywac estetycznych $rodkow wyrazu wypracowanych na
gruncie filmu dokumentalnego i niefikcjonalnego, realistycznego i eksperymen-
talnego. Historyczny film badawczy powinien by¢ polifoniczny i refleksyjny. Jako
taki powinien przedstawia¢ histori¢ minionego $wiata oraz w miar¢ mozliwosci
pokazywac¢ badania prowadzone przez historyka. Przeznaczeniem historycznego
filmu badawczego nie jest ani telewizja, ani kino. Nalezy traktowac go raczej jako
form¢ naukowej komunikacji — wideonarracj¢ historyczng z wieloma zataczni-
kami, w tym tekstami drukowanymi. Historyczne filmy badawcze powinny by¢
udostepniane w Internecie na specjalnie do tego celu sprofilowanych portalach
historycznych. Historyczny film badawczy powinno si¢ realizowa¢ bez zatrudnia-
nia profesjonalnej ekipy. Historyk realizujacy film badawczy powinien petni¢ jed-
noczesnie kilka funkcji: badacza, scenarzysty, operatora, montazysty i rezysera.
Nalezy dazy¢ do organizowania specjalnych konferencji naukowych (naukowych
festiwali filmowych), podczas ktorych odbywatyby si¢ projekcje filmow oraz na-
ukowe debaty o wktadzie wideohistorii w rozwdj wiedzy i kultury historyczne;j.
Aby sformutowane wyzej postulaty mogly by¢ zrealizowane, konieczne jest wia-
czenie w zakres studiow historycznych kurséw z realizacji i analizy filmu*.
Historia wizualna jest szczegdlnie predestynowana do kooperacji z innymi
specjalno$ciami historycznymi, takimi np. jak historia méwiona oraz historia ma-
terialna. W pierwszym przypadku badacze wykorzystuja cyfrowe kamery, aby
nagrywa¢ wywiady ze $wiadkami wydarzen z przesztosci. Historycy wizualni
mogliby wykorzystywac do realizacji swoich badawczych filméw zebrane przez
reprezentantéw historii mowionej wideonotacje. Mogliby tworzy¢ zespoty reali-
zujace wspolne duze wideohistoryczne projekty badawcze. W drugim przypadku,
gdzie w polu zainteresowania badaczy znajduje si¢ kultura materialna, historia
wizualna mogtaby by¢ pomocna przy wizualnych analizach materialnych arte-
faktow z przesztosci. Wideohistoria umozliwiataby przedstawienie materialnych
artefaktow w formie niedostgpnej dla pisanych narracji. Tu historycy wizualni
oraz historycy zajmujacy si¢ kulturg materialng réwniez mogliby tworzy¢ ze-
spoty badawcze realizujace wspolne wideohistoryczne projekty badawcze i pre-
zentowac¢ wyniki badan w postaci filmow naukowych. Z powodzeniem historia
wizualna mogtaby rowniez kooperowac z konstytuujaca si¢ specjalno$cia, jaka
jest odtworstwo historyczne i ruchy rekonstrukcyjne. Mogtaby bada¢ fenomen

35 Jest to propozycja inspirowana dokonaniami antropologéw i socjologéw wizualnych. Zob.
J. Ruby, Kilka opowiesci z Oak Park: eksperymentalna wideoetnografia, ttum. W. Rapior, [w:] Ba-
dania wizualne w dziataniu, red. M. Frackowiak i K. Olechnicki, Bec Zmiana, Warszawa 2011,
s. 153-176; R. Sooryamoorthy, Kulisy krecenia filmow badawczych w socjologii, tham. M. Brzo-
zowska-Brywczynska, [w:] Badania wizualne w dzialaniu, s. 177-200.
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ruchéw rekonstrukeyjnych, poddawac go wizualnej analizie i ukazywaé poprzez
audiowizualne formy wyrazu, a wiec w sposob niedostgpny pisanym narracjom
historycznym.

Zatem historia wizualna jawi si¢ jako niezwykle interesujgca specjalizacja
w obrgbie historii, pozwalajaca uchwycic te obszary badawcze (audiowizualng
przestrzen do$wiadczenia), ktore dla tradycyjnej nauki historycznej sa/bywaja
niedostgpne i nieistotne®,

METHODOLOGICAL PROBLEMS OF VISUAL HISTORY

Visual history emerged as a research trend resulting from transformations of contempo-
rary verbal culture into audiovisual. Verbal culture created historiography, i.e. reflections on the
past understood as more or less scientific and literary writing of history. Owing to advanced media
communication technologies: photography, film, TV, video, DVD, and computers, visual culture
made it possible to conduct reflection on the past by means of analog and digital, moving and static,
or talking and silent pictures of different origin.

Visual history opposes the dominance of conceptual language, and printed or written historical
narratives in learning about, studying and presenting the past. It points out that the past and history
can be thought of with a positive cognitive effect not only in terms of conceptual language but also
by means of diverse texts, sounds and pictures integrated in particular media, i.e. audiovisual pre-
sentations. Visual history suggests that academic history should use media technologies to conduct
studies and present their results as various audiovisual forms of expression.

Audiovisual forms of reflection on the past pose new methodological and epistemological
requirements on historians (overwhelmingly trained in the paradigm of verbal culture) because they
mould the presented historical worlds in a different form than in classic written narratives. Tradi-
tional historical narrative as the text is characterized by the fact of being static, silent and linear.
Written historical narrative is unable to provide opportunities to encounter non-linguistic products of
culture, visual and sound effects which, as products of a different frame of reference, elude concep-
tualization procedures. Audiovisual and multimedia forms of historical reflection are characterized
by simultaneity, dynamism, intermediality, and interactivity. The screen can simultaneously show
the whole visible spectrum of the experienced worlds: colors, architecture, clothes, hair styles, fur-
nishings, movement, sound, etc. The historical world on screen appears to be far more complicated
than the one we are dealing with in linear and sequential written historical narrative.

Research categories developed by historiography are not useful in analyses conducted in the
area of visual history. Consequently, visual history as a very young discipline makes use of me-
thodologies developed in other sciences such as media science, semiotics, history of art, picture
anthropology, and media archeology. Visual history is a specialization which is based on an eclectic
methodology, one that enables exploration of audiovisual historical sources with a positive cognitive
result in the widest scope possible.

36 Tekst bedzie opublikowany rowniez w jezyku ukraifiskim w czasopi$mie ,,Ejdos”, wydawa-
nym przez Ukrainskg Akademi¢ Nauk.





