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Miedzy pamiecig kulturowa' a kulturg popularna.
Wybrane aspekty relacji na przykladzie sposobow
kreowania Bizancjum w historiach alternatywnych

Spektrum no$nikow czy tez medidow pamigci?, jakie oferuje kultura popu-
larna, wydaje si¢ niezwykle szerokie. Filmy, seriale, gry komputerowe, strony
internetowe, portale spotecznosciowe, komiksy, czasopisma i wybrane gatunki
literackie konotujg specyficzne formy narracji o historii, zyskujac status kluczo-

' Pamig¢ kulturowa w niniejszym teksécie definiuj¢ zgodnie z zatozeniami teorii pamieci

Jana i Aleidy Assmannéw. Marginalizujac niuanse pojawiajace si¢ w postulatach obojga bada-
czy, pami¢¢ kulturowg definiujg oni w opozycji do pamigci komunikacyjnej, ktorej istotg jest
ograniczony zakres czasowy, si¢gajacy trzech lub czterech pokolen, oraz oralny charakter zwig-
zany z przekazywaniem tresci z pokolenia na pokolenie. Gdy wygasna ustne relacje, pojawia
si¢ pamig¢ kulturowa. Jej przekazywanie i utrwalanie wiaze si¢ z instytucjonalizacja i materia-
lizacjg, a shuzg temu media pamigci. M. Saryusz-Wolska, komentujac zatozenia Assmannow,
wskazuje: ,,[...] pamigé kulturowa istnieje ponad pamigcig zbiorowa i utrwalona jest w mediach,
instytucjach i tekstach kultury. Tym samym to ona w najwigkszym stopniu odpowiada za two-
rzenie kolektywnych tozsamos$ci”. M. Saryusz-Wolska, Wprowadzenie, [w:] Pamigé zbiorowa
i kulturowa. Wspolczesna perspektywa niemiecka, red. M. Saryusz-Wolska, Krakow 2009, s. 34.
Zob. np. J. Assmann, Pamig¢ kulturowa. Pismo, zapamigtywanie i polityczna tozsamosc¢ w cy-
wilizacjach starozytnych, przet. A. Kryczynska-Pham, wstep i red. nauk. R. Traba, Warszawa
2008; A. Assmann, Przestrzenie pamieci. Formy i przemiany pamieci kulturowej, [w:] Pamieé
zbiorowa i kulturowa..., op. cit.

2 QOkreslenie ,,medium pamieci” przywotuje za M. Saryusz-Wolska, ktora proponuje uzy-
wanie tego okreslenia zamiast kategorii ,,no$nikow pamigci”, stosowanej przez M. Kule (No-
Sniki pamigci historycznej, Warszawa 2002), m.in. ze wzgledu na fakt, iz okreslenie ,,medium”
nalezy do kluczowych poje¢ pamigci kulturowej, a jednocze$nie konotuje ,,medialno$¢” form
przekazu. M. Saryusz-Wolska, Wprowadzenie..., op. cit., s. 35. Na temat zrodet i mechanizmow
przekazywania oraz utrwalania przesztosci zob. takze: B. Korzeniewski, Medializacja i media-
tyzacja pamieci — nosniki pamieci i ich rola w ksztaltowaniu pamieci o przesztosci, ,,Kultura
Wspotczesna” 2007, nr 3, s. 5-23.
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wych przekaznikéw wiedzy o czasie przesztym, na co wskazuje Elzbieta Nieroba:
»-Reguty popkultury przenikajg «sposob, w jaki przeszto$¢ jest nam dzisiaj dana,
mechanizm, na podstawie ktorego wspolczesnie konstruowane sa indywidualne
i spoteczne ramy pamigci, funkcje, ktore dzi§ pamie¢ odgrywa, oraz formy, poprzez
ktore sie przejawian’. Przedstawienie zwigzkow popkultury z kategorig pamigci
to zagadnienie niezwykle ztozone i wieloaspektowe, wciaz oczekujgce naukowego
opracowania tematu i rodzace przed potencjalnym badaczem szereg probleméw
wynikajacych ze zroznicowanej specyfiki kazdego z mediow kultury popularne;j.
Dlatego tez w niniejszym tekscie ogranicze si¢ jedynie do przedstawienia kore-
lacji pamigci i literatury okreslanej przez Anng Martuszewska jako ,.ta trzecia™,
koncentrujac swoja uwage na historiach alternatywnych.

Jakkolwiek literatura ustgpuje wspdtczesnie miejsca szeroko pojetej kulturze
audiowizualnej, to wielu badaczy, ze wzgledu na stalo$¢ i niezmiennos¢ tekstu pi-
sanego, wciaz przyznaje jej prymat w utrwalaniu i przekazywaniu przesztosci, pod-
kreslajac jednoczesnie, iz roli tej nie spetiaja juz ,.teksty kultury” opisywane przez
Assmannow, wchodzgce w sktad kanonu i zaktadajgce homogeniczng wizje Swiata,
a utwory, ktore — jak wskazuje Astrid Erll — ,,nie maja tak wysokiego statusu [...],
lecz sg poczytne i popularne”. Badaczka wyznacza im kluczowa rolg¢ w kontekscie
utrwalania i przekazywania zasobéw symbolicznych pamigci kulturowe;:

To wiasnie literatura trywialna siega do zasobow symbolicznych, przypisywanych pa-
migci kulturowej. Ona bowiem tworzy i umacnia mity oraz przekazuje schematy typowe dla
danej kultury. Wida¢ zatem, ze pamig¢é o ugruntowanej przesztosci i zbiorowych konstruk-
cjach znaczeniowych o charakterze normatywnym, jak i formatywnym jest w skali calego
spoleczenstwa przekazywana na gruncie popularnych mediow cyrkulacyjnych anizeli poprzez
instytucjonalne media magazynujace’.

3 E. Nieroba, Wprowadzenie. Przesztos¢ w zwierciadle kultury popularnej, [w:] Targo-
wisko przesziosci. Spoteczne konsekwencje popkulturowych sposobow opowiadania o swiecie
minionym, red. E. Nieroba, Warszawa 2011, s. 7.

4 A. Martuszewska, ,, Ta trzecia”. Problemy literatury popularnej, Gdansk 1997.

5 Na ograniczony charakter koncepcji Assmannow uwage zwraca m.in. J. Kalgzny, zazna-
czajac, iz niemieccy badacze pamigci kulturowej redukujg tekst literacki do tekstu kulturowego,
przez co ,,z pola zainteresowania znika ogromna ilos¢ tekstow, ktore tej roli nie petnig”, zas
literatura traci swa wieloznacznos$¢ przez zréwnanie jej z innymi mediami pamigci. Co wigcej,
teoria Assmanndéw odnoszaca si¢ przede wszystkim do spoteczenstw homogenicznych o znor-
matyzowanej tozsamosci, nie znajduje zastosowania w przypadku wspotczesnych, wielokulturo-
wych spoteczenstw. J. Katazny, Kategoria pamieci zbiorowej w badaniach literaturoznawczych,
,.Kultura Wspotczesna” 2007, nr 3, s. 93—94.

6 J. Tabaszewska, Od literatury jako medium pamigci do poetyki pamieci. Kategoria pa-
migci kulturowej w badaniach nad literaturg, ,,Pamigtnik Literacki” 2013, nr 3, s. 65.

" A. Erll, Literatura jako medium pamieci kulturowej, przet. M. Saryusz-Wolska, [w:]
Pamigé zbiorowa i kulturowa..., op. cit., s. 233.
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Jesli przyjaé, ze ,,pamie¢ kulturowa transformuje histori¢ faktyczng w zapa-
miegtang, a tym samym w mit™%, a zatem w pewne wyobrazenia na temat ludzi,
przesztosci, rzeczywistosci otaczajacej dang zbiorowosc, to literatura popularna
przekazuje esencje owych wyobrazen funkcjonujacych w powszechnej swiado-
mosci. Strategie narracyjne Trivialliteratur, oparte na schemacie ,,uproszczen”
i spolaryzowanej wizji $wiata, potwierdzajg potocznie funkcjonujace klisze i ste-
reotypy’. Na t¢ paralelnos$¢ formy i tresci przekazu zwrocit uwage Jerzy Katazny,
piszac: ,,Sposoby narracyjnego przedstawiania sg wigc samodzielnymi no$nikami
znaczen. Narracja literacka pozwala nadawa¢ wyobrazeniom o tym, czym jest
pamigc i tozsamo$¢ wyrazisty ksztalt estetyczny”!®. Forma literatury popularnej
jest swego rodzaju filtrem, ktory przedstawia tresci stanowigce rezerwuar pamigci
kulturowej w sposob petryfikujacy wyobrazenia i przekonania czytelnika. Jesli za$
przekazuje nieznane dotad pojgcia, to czyni to w sposob przystepny, umozliwiajacy
wlaczenie czytelnika w nowy krag zbiorowych wyobrazen.

Sposrod gatunkow popularnych, charakteryzujacych si¢ godnym uwagi rezo-
nansem we wspolczesnym srodowisku czytelniczym, stanowigcych niekwestiono-
wane media przekazywania i utrwalania pamigci kulturowej, nalezy wspomniec¢
przede wszystkim o kryminale retro i historii alternatywnej. Pierwszy z nich, licznie
reprezentowany przez takich tworcow, jak: Marek Krajewski, Marcin Wronski, Pa-
wel Jaszczuk czy Barttomiej Rychter, przynosi wiedze przede wszystkim o realiach
spoteczno-obyczajowych minionego okresu'!. Sytuacja wydaje si¢ nieco bardziej
ztozona w przypadku historii alternatywnych, nie tylko ze wzgledu na znacznie
szersze spektrum poruszanych przez nie problemow, ale przede wszystkim dlatego,
iz gatunek ten par excellence przedstawia zafatlszowang wizj¢ przesztosci, a jego
genus proximum stanowi zatozenie, ze historia potoczyta si¢ innym torem, niz zna-
my to z przekazow. Brak przednarracyjnej referencjonalnosci nie wyklucza jednak
statusu medium pamigci, a niespojnos¢ z faktami historycznymi nie stanowi cechy
wyrdzniajacej uchronii'? na tle innych ponowoczesnych przekaznikow historii.

8 J. Assmann, Kultura pamieci, przet. A. Kryczynska-Pham, [w:] Pamigcé zbiorowa i kul-
turowa..., op. cit., s. 84.

® Zob. A. Martuszewska, op. cit., s. 27—33.

10 J. Katazny, op. cit., s. 96.

" B. Kaniewska, Doswiadczenie historyczne w zapisie literackim, ,,Kultura Wspotczesna”
2007, nr 3, s. 122.

12 Okreslenia ,,uchronia” uzywam jako synonimu historii alternatywnej, jakkolwiek
w sensie genologicznym nie sg to par excellence gatunki tozsame. Warto jednak zauwazyé, ze
wariantywne stosowanie tych pojec jest stosunkowo powszechng praktyka. Termin ,,uchronia”
przyjat si¢ jako synonim historii alternatywnej na gruncie francuskim (stad tez pochodzi po-
jecie). Co wigcej, okreslenie to jest powszechnie stosowane przez tworcow portalu uchronia.
net — jednego z najwazniejszych serwisow internetowych poswigconych historiom alternatyw-
nym. Zob. www.uchronia.net/ (data dostgpu: 10.07.2014). Zob. np. P.J. Alkon, From Utopia to
Uchronia. L’An 2440 and Napoléon Apocryphe, [w:] Origins of Futuristic Fiction, University of
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We wspolczesnej — posthistorycznej — kulturze, w ktorej przesztos¢ jest ,,polem
walki” zawlaszczanym z jednej strony przez srodowiska polityczne oraz mniej-
szosci niegdy$ wykluczane i wysuwane na margines spoteczenstwa, z drugiej zas
przez zawodowych historykow rywalizujacych z amatorami, narracje historyczne
podporzadkowane zostaja regutom wolnego rynku, a kluczowym zagadnieniem
w ich odbiorze staje si¢ kwestia atrakcyjnosci z punktu widzenia odbiorcy 1 wpi-
sania si¢ w popularng w danym czasie problematyke'. ,,Pluralizacja przesztosci”
i relatywizacja przekazow o niej, zespolona z rozwojem wirtualnej rzeczywisto-
$ci otwierajacej szerokie pole spekulacjom i teoriom probabilistycznym, oslabiaja
przednarracyjng warto$¢ referencjalng przekazow o czasie minionym, sprawiajac,
ze staje si¢ ona kwestig drugorzedna.

Co wigcej, istota pamigci kulturowej opiera si¢ na selekcji faktow z przeszto-
$ci, jest formg wyboru okreslonych wydarzen i nadania im tresci symboliczne;.
Niejednokrotnie nie pokrywajg si¢ one z rzeczywistymi wydarzeniami, ktore dziaty
si¢ w przesztosci, co podkresla Robert Traba we Wstepie do polskiego wydania
Pamieci kulturowej:

Wytwarza si¢ specyficzna swiadomos¢ przesztosci, czesto daleka od rzeczywistych wyda-
rzen, ale za to istotnie stuzaca aktualnym interesom. Dokonuje si¢ to poprzez $wiadomy wybor
(selekcje) pamigtanej przeszioéci oraz modyfikowane formy przekazu. [...] Fakty przestajg
by¢ wazne. Istota staje si¢ przeszto$¢ zapamigtana'.

Zapamigtana przeszto$¢ krystalizuje si¢ w tzw. figury symboliczne, organizu-
jace przestrzen pamigci kolektywnej's. Sg one swego rodzaju punktami orienta-

Georgia Press 1987; M. Angenot, L uchronie, histoire alternative et science-fiction, “Imagine”
1982, No. 14; C. Le Brun, Les chansons de geste: la tentation de ['uchronie au moyen dge,
“Imagine” 1982, No. 14; P. Corbeil, L uchronie: une ancienne science inspire un nouveau sous-
genre, “Solaris” 1994, No. 110; E.B. Henriet, L histoire revisitée: Panorama de [’Uchronie sous
toutes ses formes, Encrage 1999; P. Leccia, Uchronie. L histoire detournée, [w:] In Politique/
Fiction, ed. D. Riche, Centre Georges Pompidou 1984; P. Mota, Au travers du Prisme: Pour
un panorama de ['uchronie en France, Bélial 2004.

13 E. Domanska, Historie niekonwencjonalne. Refleksje o przesztosci w nowej humani-
styce, Poznan 2006, s. 42.

4 R. Traba, Wstegp, [w:] J. Assmann, Pamigé kulturowa. Pismo, zapamigtywanie i poli-
tyczna tozsamoS¢ w cywilizacjach starozytnych, przet. A. Kryczynska-Pham, wstep i red. nauk.
R. Traba, Warszawa 2008, s. 15—16.

15 R. Traba, komentujac koncepcj¢ pamigci kulturowej J. Assmanna, zauwaza: ,,Jan As-
smann doszedl m.in. do wniosku, ze pami¢¢ kulturowa koncentruje si¢ na takich punktach
z przesztosci, ktore z czasem krystalizuja si¢ jako «figury symboliczne», na ktorych «opiera si¢
nasza pamieéy. Dlatego przestaje ona by¢ nierzeczywista, staje si¢ natomiast rzeczywistos$cia,
ktéra ma site normatywna i sprawcza w zyciu spotecznym”. R. Traba, Historia — przestrzen
dialogu, Warszawa 2006, s. 33, cyt. za: M. Saryusz-Wolska, Wprowadzenie..., op. cit., s. 32.
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cyjnymi na mapie powszechnej §wiadomosci, ogniskujacymi tresci i wydarzenia
w konkretne przedstawienia posiadajace znaczenie symboliczne. Owe ,,figury”
sa rodzajem metafor, ktorych celem jest spojenie i przedstawienie w przeno$ny
sposob tresci obecnych w pamieci kulturowej'e.

Do figur symbolicznych odwotuja si¢ takze autorzy historii alternatywnych.
Jakkolwiek przedstawiaja oni zmieniong przesztos¢, to chcac uprawdopodobnié
swoj przekaz literacki, prezentujg tresci znane i bliskie odbiorcy, zakorzenione
w powszechnej swiadomosci. Tak tez dzieje si¢ w przypadku dwu uchronii przed-
stawiajacych alternatywna wizj¢ dziejow Bizancjum: Armii slepcow Romualda
Pawlaka!” i Czarnej ikony Mieszka Zaganczyka'®, bedacych przedmiotem mojej
analizy. Pierwszy z utworow przedstawia odrodzone Cesarstwo Wschodnie, ktore
krotko po tureckim oblgzeniu w 1453 roku wyzwolito sie spod okupacji, odzyskato
wolno$¢ 1 ze zwigkszong niz niegdy$ sila rozpoczeto ekspansje terytorialng. Na
przetomie XX 1 XXI wieku (w tym przedziale czasowym rozgrywa si¢ akcja utwo-
ru Pawlaka) opanowato takze Polske, wprowadzajac nad Wista nowy porzadek
polityczny. Z kolei Zaganczyk na tzw. point of divergence, czyli ,,moment rozsz-
czepienia” historii, wybiera bitw¢ z 1071 roku, kiedy wojska basileusa Romana
IV Diogenesa starly sie¢ z armig Arp-Aslana pod Manzikertem'®. Autor Czarnej
ikony, przeciwnie do tego, co mowig zrodta historyczne, zwyciezca bitwy czyni
basileusa Diogenesa, ktoérego wojenny triumf utwierdza na tronie Bizancjum na
kilka nastgpnych lat*.

Kategorie ,,figur symbolicznych” pamigci kulturowej nalezy odrozni¢ od ,,figur pamigci”, ktore
sa konkretnymi, materialnymi symbolami pamigci wystepujacymi ,,pod postacia zdarzenia,
osoby albo miejsca”. Specyfike figur pamigci wyznacza ,,odniesienie do przestrzeni i czasu,
odniesienie do konkretnej grupy i rekonstruktywnos¢”. Przyktadem tak pojetej kategorii jest
legendarna topografia Ziemi Swigtej zaprezentowana przez Maurice’a Halbwachsa. Zob. J. As-
smann, Kultura pamieci..., op. cit., s. 69—73.

16 Na proces metaforyzacji, jako jedng z podstawowych kategorii pamieci kulturowej,
wskazuje M. Saryusz-Wolska, piszac, iz dla badaczy, takich jak Assmannowie, Erll, Niinning
czy Neumann, kluczowym zatozeniem jest ,,teza o metaforycznos$ci pamigci — czyli przeniesie-
niu pojecia wywodzgcego si¢ z porzadku psychologiczno-neurologicznego w porzadek kultu-
rowy”. M. Saryusz-Wolska Zapomniec¢ si¢ w pamigci. Pytania o badanie pamigci kulturowej,
,.Kultura Wspotczesna” 2010, nr 1, s. 81—82.

17" R. Pawlak, Armia slepcéw, Lublin 2007.

18 M. Zaganczyk, Czarna ikona, t. 1, Lublin 2006; t. 2, Lublin 2007.

O rzeczywistym przebiegu bitwy pod Manzikertem K. Zakrzewski pisze: ,,Wreszcie
w r. 1071 pod Manzikert w Armenii armia cesarska zderzyta si¢ w wielkiej bitwie z sitami Alp-
-Arslana. Bitwa skonczyta si¢ fatalnie dla Romana [...]; odwazny cesarz sam dostat si¢ do niewoli.
[...] Pozornie bitwa pod Manzikert nie miata powaznych konsekwencji dla cesarstwa, faktycznie
jednak system obrony w catej Azji Mniejszej, wyprobowany od czasow dynastii syryjskiej, zata-
mal si¢ na catej linii”. K. Zakrzewski, Historia Bizancjum, Krakow 2007, s. 260—261.

2 Na obraz Drugiego Rzymu we wskazanych utworach naktadaja si¢ dwie perspektywy. Po
pierwsze, Bizancjum jako obszar kulturowo nicodkryty i niezbadany jest obiecujagcym materiatem
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Sposrad rejestru zasobow symbolicznych pamigci kulturowej, do ktorych sie-
gaja autorzy historii alternatywnych o Cesarstwie Wschodnim, wymieni¢ nalezy
przede wszystkim przerafinowany bizantyjski ceremoniat i przepych dekoracyjny.
Na rozbudowang forme¢ dworskiej etykiety, potaczonej z wykwintnymi ozdobami
stanowigcymi spetryfikowana metafore Cesarstwa Wschodniego, w kulturze zwracat
uwage wybitny znawca literatury i kultury Drugiego Rzymu Oktawiusz Jurewicz.
W jego najbardziej znanym dziele — Literaturze bizantynskiej — czytamy: ,,Bizanty-
nizmem okresla si¢ zwykle uroczystg, napuszong powage, przepych w polaczeniu
z wymowng symbolikg w sztuce i literaturze, przewaga wirtuozerii nad prawdziwym
artyzmem, wzbudzanie emocji zaskakujacg formg™?!. W podobnym duchu swojg
uwage o ceremoniale bizantyjskim przedstawia Przemystaw Marciniak, snujac re-
fleksje na temat wizerunku Cesarstwa Wschodniego w kontekscie dramatu Tadeusza
Micinskiego Bazylissa Teofanu: ,,Tworzac wlasne Bizancjum, w pierwszym rze¢dzie
autor Bazylissy wykorzystal te elementy, ktore mogty funkcjonowaé w §wiadomosci
odbiorcow. Bizancjum musi by¢ petne przepychu, ekspresjonistyczne, przetadowane
bogactwem™?. O dekoracyjnej feerii i hieratycznym ceremoniale pisat takze Mario
Praz w stynnej rozprawie Zmysty, Smierc i diabet w literaturze romantycznej, oma-
wiajgc najpopularniejsze XIX-wieczne powiesci o Cesarstwie Wschodnim?,

Obecng w kulturze metafore ,,bizantynizmu”, pojmowang jako blichtr i pom-
patycznos$¢, wyraznie eksponuje Mieszko Zaganczyk w Czarnej ikonie. W kilku
miejscach powiesci przedstawia opis dworskich uroczystosci, w tym najbardziej
widowiskowego obrzedu, jakim bylo przyjmowanie obcych poselstw. Korzysta
przy tym z catego spektrum obrazoéw kojarzonych z dworem bizantyjskim, przywo-
tujac nie tylko charakterystyczne stroje, proskynezg, cesarska tytulature, ale nadto
zwraca uwage na obecno$¢ eunuchow na dworze bizantyjskim, stanowiacych dla
przybyszow z Zachodu element obcy i egzotyczny:

do tworzenia wariacji na jego temat, a symboliczne wypetnienie go literackimi fantazmatami
,»przydaje mu atrakcyjnosci jako zjawisku tajemniczemu i egzotycznemu”. P. Marciniak, lkona
dekadencji. Wybrane problemy europejskiej recepcji Bizancjum od XVII do XX wieku, Katowice
2009, s. 159. Z drugiej strony autorzy, chcac uwiarygodnic¢ swoj przekaz o Bizancjum, nada¢ mu
znamiona realnosci i rozpoznawalnosci dla odbiorcy, odwotuja si¢ do owych ,.figur symbolicz-
nych”, tresci powszechnie kojarzonych z Cesarstwem Wschodnim, stanowigcych nieusuwalne
elementy obrazu Drugiego Rzymu funkcjonujacych w kolektywnej $wiadomosci.

21 0. Jurewicz, Historia literatury bizantynskiej. Zarys, Wroctaw 1984, s. 10.

22 P. Marciniak, W Bizancjum, czyli nigdzie. ,, W mrokach Zlotego Palacu, czyli Bazlis-
sa Teofanu” Tadeusza Micinskiego, [w:] Bizancjum — Prawostawie — Romantyzm. Tradycja
wschodnia w kulturze XIX wieku, red. J. Lawski, K. Korotkich, Biatystok 2004, s. 589.

3 M. Praz, Zmysty, Smier¢ i diabel w literaturze romantycznej, przet. K. Zaboklicki,
Warszawa 1974 (rozdz. Bizancjum, s. 266—376).
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Marszatek dworu dat znak: trgbacze, fantazyjnie odziani w niebiesko-ztote stroje, uniesli
swe instrumenty i zadeli w ustnik. [...] Mlodzi eunuchowie, ledwie trzynasto- czy czternastolet-
ni, wystrojeni w biate tuniki o ztotych brzegach z czuprynami trefionymi w blond loki, stodkimi
anielskimi glosami wzniesli swa piesn. [...] Gdy echo trab ucichto, marszatek dworu [...], za-
krzyknat: — Wstancie, poddani, i oddajcie hotd, bo oto nadchodzi nasz pan, mitosiernie panujacy
nam autokrator basileus Rhomaion, Agios, niketes, Roman IV Diogenes, pistos en Christo, wraz
z basilissq, Euduksja Macrembolitissg. Dworzanie, najbardziej zastuzeni i najwyzszej rangi ar-

chontes, wojskowi, cywilni i ko$cielni, powolnie i postusznie zgi¢li kark w proskynesis®.

Co warte podkreslenia, rozbudowanemu ceremoniatowi autor nie przypisuje
istotnej funkcji, nie przedstawia go jako jednego z mechanizmow sprawowania po-
lityki i rzadzenia, nie czyni takze symbolem fasadowosci kultury bizantyjskiej, jak
zaprezentowata go m.in. Zofia Kossak w Krzyzowcach® 1 Puskarzu Orbano*®. Wy-
daje sig, ze celem drobiazgowego opisu audiencji w Ztotym Patacu, jaka pojawia
si¢ w tek$cie Zaganczyka, jest po prostu odmalowanie realiow $redniowiecznego
Bizancjum i uwiarygodnienie tekstowego $wiata. Intencja przeniesienia obrzedo-
wosci Drugiego Rzymu w XXI wiek, a tym samym przyblizenia wspotczesnemu
czytelnikowi, towarzyszyta takze Pawlakowi. Autor Armii slepcow nie zamyka
jednak pompatycznych widowisk w hermetycznym dworskim $rodowisku, ale
koncentruje si¢ na tym, jak element ceremonializacji przenikngt do codziennos$ci
i stat si¢ uzusem organizujacym zycie spoteczne. Stad tez w prowincji Polska
obowigzkowe staje si¢ uzywanie oficjalnej tytulatury przeniesionej z Bizancjum
(np. minister zastgpiony zostaje logoteta), w pompatyczny sposob §wigtowane sg
obchody zajgcia przez Cesarstwo Wschodnie, w ktore obligatoryjnie wlaczani sg
niemal wszyscy obywatele, a wszelkiego rodzaju organizacje zmuszone zostaja do
funkcjonowania w skrajnie sformalizowany sposob, czego przyktadem moze by¢
zebranie cechu pisarskiego?’. Glownym i w zasadzie jedynym punktem spotkania
staje sie¢ wystgpienie przewodniczacego ubranego w uroczyste szaty, prezentuja-
cego podnioste przeméwienie: ,,Ubrany byt w ceremonialny stréj przypominajacy

2 M. Zaganczyk, op. cit., t. 1, s. 57-58.

3 Z.Kossak, Krzyzowcey, t. 1-4, Bielsko-Biata 1989 (wyd. I, 1935).

% Eadem, Puszkarz Orbano, Warszawa 1968 (wyd. I, 1936).

27 Obraz Bizancjum w tek$cie Pawlaka mozna bez watpienia uznac za metaforg systemow
totalitarnych. Wskazuje na to nie tylko dgzenie do formalizacji i ceremonializacji zycia publicz-
nego, ale ponadto, jak to zostanie przedstawione w toku dalszych rozwazan, takze opresyjno$é
wladzy i1 dgzenie do inwigilacji obywateli. Tym samym Armig slepcow mozna wpisaé w pewien
nurt, obecny w polskiej literaturze przede wszystkim od lat 30. XIX wieku, traktujacy Cesar-
stwo Wschodnie jako kostium historyczny, za pomocg ktorego mozna przedstawi¢ autorytarne
systemy wtadzy. Problem ten wymaga jednak glebszej analizy i jest tematem na oddzielny tekst,
dlatego tez jedynie sygnalizuj¢ jego obecnosc.
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toge z logo cechu na piersi. [...] Tak wiasnie wystepowali kronikarze w czasie
oficjalnego reprezentowania urzedu lub swej korporacji”?.

Kolejnym symbolicznym wyobrazeniem o Bizancjum, do ktérego odwotuja
si¢ autorzy historii alternatywnych, przede wszystkim Zaganczyk w Czarnej iko-
nie, jest figura Cesarstwa Wschodniego jako amalgamatu wyznaniowego, wstrza-
sanego kryzysami religijnymi, sporami teologicznymi i ruchami heretyckimi.
Wizerunek ten, ksztalttowany u swych poczatkéw przez Woltera”, krytykujacego
jatlowo$¢ bizantyjskich sporow teologicznych, a nastepnie przez jego czytelnikow,
jest na tyle silnie zakorzeniony si¢ w kulturze, ze — jak zaznacza przywotywany
uprzednio Oktawiusz Jurewicz — utarto si¢ powiedzenie ,,dyskusje bizantyjskie”
uzywane na okreslenie ,,czczych, jatowych dysput™’. Co wigcej, w wielu jezykach
europejskich przymiotnik ,,bizantynski” kojarzy si¢ z pustymi, jatowymi debatami
religijnymi®', ktore spowodowaty schizme i rozpad kosciotow*.

Jakkolwiek wyobrazenie to zostato zbudowane na kanwie rzeczywistych wy-
darzen, to jak w przypadku innych obrazéw Bizancjum w kulturze, cechuje je
hiperbolizacja, swoisty dla przekazéw o Drugim Rzymie pejoratywny naddatek,
ktory znajduje swoje odbicie w tek$cie Zaganczyka. Autor czyni powieSciowe
Cesarstwo Wschodnie przestrzenig walk réoznych ruchdéw odszczepienczych, zro-
dzonych na obrzezach panstwa i stopniowo przenikajacych do stolicy imperium:

Z Butgarii, Frygii i Pizydii $ciekaly do Konstantynopola najbardziej jadowite herezje.
Bogomili byli tak bezkarni, ze glosili swe plugawe stowa nie tylko w zaciszach swoich mona-
styrow, lecz takze w samej stolicy. Paulicjanie, messalianie — gnostycko-manichejski jad saczyt
si¢ powoli do dusz wiernych chrzescijan®.

2 R. Pawlak, op. cit., s. 26.

2 Zob. P. Marciniak, Tkona dekadencji..., op. cit., s. 67—69.

30 0. Jurewicz, op. cit., s. 10.

31 0d XIX wieku w jezyku francuskim stosowanie przymiotnika ,,bizantynski” kojarzy sig
,»Z pustymi debatami, subtelnymi i sofistycznymi, prowadzonymi wtedy, kiedy dziejg si¢ rzeczy
wazniejsze”. Z kolei wloskie wyrazenia bizantineria, bizantinisimo, bizantineggiare, bizantio sg
uzywane na okreslenie ,,subtelnej, lecz bezowocnej debaty”. P. Marciniak, / co z tym Bizancjum?
Recepcja Bizancjum w kulturze i literaturze europejskiej od XVII do XX wieku. Rekonesans, [w:]
Filhellenizm w Polsce. Rekonesans, red. M. Borowska [et al.], Warszawa 2007, s. 85.

32 W polskiej literaturze gtéwnymi krytykami znieksztatconej, m.in. ruchami heretycki-
mi i jatowymi dysputami teologicznymi, religijnosci Drugiego Rzymu byli przede wszystkim
C.K. Norwid i A. Mickiewicz. Zob. np. J. Lawski, O Norwidowskim rozumieniu bizantynizmu,
[w:] Bizancjum. Prawostawie. Romantyzm..., op. cit., s. 529—566; J. Lawski, Bizancjum Mickie-
wicza. Cesarstwo Wschodnie w ,, Pierwszych wiekach historii polskiej”, [w:] Antyk romantykow
— model europejski i wariant polski. Rekonesans, red. M. Kalinowska, B. Paprocka-Podlasiak,
Torun 2003, s. 205-245.

33 M. Zaganczyk, op. cit., t. 1, s. 65.
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Przedstawiajac mieszkancow Bizancjum rozdartych miedzy réznymi kultami
1 odtamami chrzescijanstwa, Zaganczyk przygotowuje niejako fundament do za-
prezentowania kolejnego problemu religijnego Drugiego Rzymu — ikonoklazmu.
Tzw. wojna o ikony, zrodzona na przetomie VIII i IX wieku, bedaca znakiem orien-
talizacji Cesarstwa Wschodniego i opanowania sfery publicznej przez heretyckie
odtamy oficjalnej religii, jest jednym z najczesciej przywotywanych i najlepiej
rozpoznawalnych obrazoéw Bizancjum w kulturze, na co zwraca uwagg rosyjski ba-
dacz dziejow Drugiego Rzymu Konstanty Leontjejew: ,,Pokazcie mi inne panstwo,
ktore trwatoby tysiac lat, nie ulegajac zadnym powazniejszym wewngtrznym zmia-
nom. Ale my nic o nim nie wiemy, najwyzej co$ styszeliSmy o ikonoklazmie™*.
Wyobrazenie to przenikng¢to do tekstu Zaganczyka pod postacia ,,czarnej ikony”,
bedacej ponowoczesng refiguracjg obrazoburstwa™®,

Tytutowy artefakt, ktorego poszukiwania inicjujg rozwdj fabuty powiescio-
wej 1 wiklajg gldwnego bohatera Kaliksta Belzebuba w szereg niebezpiecznych
przygod, to bluznierczy wizerunek przedstawiajacy Upadlego Aniota, stworzony
przez Czarnego Mnicha, wyznawce herezji bogomilskiej, a w zasadzie chrystoma-
cha — zwolennika jej najbardziej radykalnego odtamu. Przedstawienie demona na
obrazie jest rozmyte i prawie niewidoczne, poniewaz w jego fakturg wsigkta krew
setek ofiar wyrodnego eremity, przynoszac zto, cierpienie i $mier¢: ,,O tym obrazie
powiadali: kto go tylko tknie, czarna §mieré na niego spada. Smieré, ktora odbiera
zycie w straszliwych meczarniach, rwacym bolu i rozpaczy™¢. Ikonoklastyczne
znaczenie obrazu jako batwochwalczego przedmiotu, sprzeciwiajgcego si¢ biblij-
nemu zakazowi przedstawiania, Zaganczyk transponuje w ujecie ,,czarnej ikony”
jako destrukcyjnej sity, z ktorg zetknigcie si¢ powoduje zniszczenie czlowieka.
Burzycielska moc wizerunku, przesigknietego krwia setek ofiar Czarnego Mnicha,
jest takze znakiem entropijnej sily Satanaela. W manichejskiej walce z Logosem
zdobywa on chwilowa dominacje¢, sprowadzajac na §wiat cierpienie i spustoszenie.
Autor, korzystajac z ram, jakie stwarza historia alternatywna w wersji fantasy,
a zatem z tzw. gdybania magicznego®’, przyznaje wyrodnemu Synowi Bozemu
temporalng przewage, tworzac literacka wariacje nie tylko na temat ikonoklazmu,
ale takze herezji bogomilskie;j.

3% Cyt. za: Cz. Mitosz, Upadek Cesarstwa Rzymskiego, czyli cos dla zwolennikéw srod-
ziemnomorskiego mitu, ,,Tygodnik Powszechny” 2002, nr 48, s. 9.

3% Na marginesie warto doda¢, ze przywotanie motywu ikony, obecnego m.in. w tytule
utworu, budzi niemal aprioryczne skojarzenia ze sztukg bizantyjska skoncentrowang na tego
rodzaju przedstawieniach obrazowych. Zob. np. J. Klosinska, Sztuka bizantyjska, Warszawa
1975, s. 186—211; J. Herrin, Bizancjum. Niezwykie dziedzictwo sredniowiecznego imperium,
przet. N. Radomski, Poznan 2009, s. 128—135.

3% M. Zaganczyk, op. cit., t. 1, s. 316.

37 Zob. A Sapkowski, Rekopis znaleziony w smoczej jaskini. Kompendium wiedzy o lite-
raturze fantasy, Warszawa 2005, s. 42—43.
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Przemystaw Marciniak w swojej monografii o Bizancjum napisal, ze w Czarnej
ikonie mozna dopatrze¢ si¢ doglebnej lektury fragmentu klasycznego podrecznika
poswieconego zagadnieniom antropologicznym Drugiego Rzymu, w ktérym autor,
Cyril Mango, w rozdziale Niewidzialny swiat dobra i zta®®, podkreslit silng wiare
w demony zywiona przez mieszkancoéw Cesarstwa Wschodniego®. Stwierdzenie
badacza jest o tyle trafne, o ile uzupetni si¢ go uwaga, iz tekst Zaganczyka w tym
samym stopniu daje wyraz uwaznemu studiowaniu Historii Bizancjum Mango,
co znajomosci kulturowego wyobrazenia ,,heretyckiego” Bizancjum. Autor Czar-
nej ikony w petni go eksploruje, wprowadzajac do tekstu problemy teologiczne
r6znych okresow — zamaskowany ikonoklazm z przetomu VIII i1 IX stulecia oraz
ekspansje¢ herezji bogomilskiej z XI wieku, czynigc obraz Cesarstwa Wschodniego,
nekanego problemami religijnymi, jeszcze bardziej sugestywnym.

Zawoalowane wyobrazenie o heretyckim Bizancjum przekazuje w swoim
utworze takze Pawlak, nazywajac podziemng opozycje wobec Bizancjum ,,sek-
ta lesnikow”. Okreslenie z pozoru groteskowe, ma jednak swoje umocowanie
w fabule utworu i w kulturowym wyobrazeniu o Drugim Rzymie. Z jednej strony
odwoluje si¢ do miejsca, z ktorego ,,wytonity si¢ pierwsze oddziaty Bizancju-
m”¥, a wigc do Lasu Kabackiego, z drugiej — przechowuje pamie¢ o ruchach
sekciarskich Drugiego Rzymu, wystepujacych zawsze w gescie sprzeciwu wobec
oficjalnej doktryny panstwowej narzucajacej sformalizowany obrzadek religijny
uzywany jako narzgdzie polityki 1 walki o wtadzg.

Symbolicznym wyobrazeniem o Bizancjum obecnym w pamigci kulturowe;,
do ktorego odnosza si¢ autorzy Czarnej ikony 1 Armii Slepcow, jest bez watpienia
figura wladzy. Pejoratywne wyobrazenie o absolutystycznym systemie rzagdow
zaczgto sie ksztattowaé w czasach o$wiecenia, a jej gtldwnym rewelatorem byt
Monteskiusz, ktory krytykowat charakterystyczny dla Bizancjum zwiazek wladzy
z religia, absolutystyczny system sprawowania rzagdow i rozbudowang admini-
stracj¢*'. Na negatywny obraz Cesarstwa Wschodniego w kulturze europejskie;j
(szczegodlnie francuskiej) ztozyta sie fascynacja bizantyjska teokracja, przede
wszystkim jej rozbudowanym ceremoniatem, przez przedstawicieli ancien régi-
me 'u**. Watek wladzy w Cesarstwie Wschodnim byt szczegodlnie eksponowany

3% C. Mango, Historia Bizancjum, przet. M. Dabrowska, Gdansk 1997, s. 151-165.
P. Marciniak, 7kona dekadencji..., op. cit., s. 171.
40 R. Pawlak, op. cit., s. 15.
P. Marciniak, / co z tym Bizancjum..., op. cit., s. 85—86. Zob. takze: D. Trzesniowski,
Trzeba zniszczy¢ Bizancjum, czyli o wypartej swiadomosci Zachodniej Europy, [w:] Potudniowa
Stowianszczyzna w literaturze polskiej XIX i XX wieku, red. M. Gabrys, K. Stepnik, Lublin
2010, s. 194.

42 P. Marciniak, I co z tym Bizancjum..., op. cit., s. 85—86.

60



Migdzy pamigcia kulturowa a kulturg popularna. Wybrane aspekty relacji na przyktadzie...

przez pisarzy polskiego romantyzmu, ktorzy przez pryzmat Bizancjum opisywali
carskiego zaborce®.

Z powszechnego wyobrazenia o absolutystycznej wladzy Drugiego Rzymu
Pawlak wydobywa przede wszystkim element opresyjnosci i indoktrynacji zwy-
ktych obywateli, ubierajac rzeczywisto$¢ nadwislanskiej prowincji imperium
w orwellowski kostium. Bizantyjska teokracja dazy do holistycznej kontroli sfery
publicznej panstwa, cenzurujac liste wydawanych publikacji, blokujac nieprawo-
mys$lne strony internetowe, ksztattujac oficjalng wizje historii imperium, obsa-
dzajac najwazniejsze urzedy zaufanymi ludzmi czy urzadzajac oficjalne obchody
zajecia Polski przez wojska Cesarstwa Wschodniego, a nawet blokujac nieprawo-
mySlne strony internetowe. Kulminacyjnym momentem kazdego dnia czyni za$
,»wiadomosci cesarskie”, bedace tubg propagandowa nowej wtadzy. Unikanie ich
ogladania moze wigza¢ si¢ z represjami ze strony wladzy, degradacjga zawodowa
1 spoteczna.

Opresyjnos¢ wladzy, pragnacej kontrolowac¢ wszystkie aspekty zycia swych
poddanych, nierozerwalnie zwigzana z przerostem aparatu administracyjnego, kto-
rego zadaniem jest formalizowanie zycia poddanych cesarza Konstantyna Paleolo-
gia, obrazuja m.in. starania gtownego bohatera o przyjecie do cechu pisarskiego.
Stuzy temu przede wszystkim ministerstwo informacji — instytucja o orwellow-
skim rodowodzie, reglamentujaca dostep do wiadomosci i zajmujaca si¢ tworze-
niem oficjalnego przekazu na temat rzeczywisto$ci w prowincji Polska. Opresyjna
wtladza wspierajaca si¢ na rozbudowanej administracji dehumanizuje nie tylko
podporzadkowanych sobie obywateli, ale takze samych urzgdnikow, o czym mowi
Jerzy Radogosz: ,,Pogodzony z faktem, ze bede trybikiem w maszynie, wzigtem
si¢ do nudnej urzgdniczej roboty.. [...] Ot, bytem jedna z kilkuset tysigcy matych
srubek w machinie zwanej enigmatycznie administracja panstwowa”*. W zasadzie
mozna powiedzie¢, ze bohater jest nie tyle krwinka urzedniczego krwioobiegu,
co niewielkim trybikiem w wielkim mechanizmie historii, wspottworzac te sfere
kultury Bizancjum, ktdra zapewnia jej sile, trwato$¢ i stabilnosc.

Z kolei Zaganczyk, przedstawiajac w Czarnej ikonie bizantyjska wtadze, sku-
pia si¢ przede wszystkim na elemencie zakulisowych walk o tron, planowanych
zamachOow na cesarza i potajemnych prob uzurpacji. Panujacy basileus Roman
Diogenes kilkakrotnie unika $mierci z rak skrytobdjcow, korzystajac z pomocy
swego maga Jana Italosa. W przedstawianych przez z niego wizjach przysziosci
widzi skrytobodjcze morderstwa, ktoére maja odsunaé¢ go od wiadzy i wynie$¢ na
tron braci Dukasow: ,,Widzialem wlasng $mier¢! [...] Smier¢ z reki skrytobéjcy.

# Idem, Tkona dekadenciji..., op. cit., s. 135—156 (rozdz. Bizancjum z twarzq Moskala.
Polska recepcja kultury bizantynskiej).
4 R. Pawlak, op. cit., s. 11.
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[...] Kto$ chce mi zdradziecko, z ukrycia, zada¢ Smier¢”®. Uzurpatorzy do walki
o wladz¢ w Bizancjum angazujg Czarnego Mnicha, ktory zaczarowuje Kaliksta
i zmusza go do zabicia basileusa, czyniac jego pomocnikiem odrazajace monstrum
odzywiajace si¢ ptodami i watrobami. Jakkolwiek Belzebubowi ostatecznie nie
udaje si¢ dokonac¢ skrytobojczego morderstwa, wespot z potworem pozbawia zycia
kilkanascie osob.

Krwawa walka o wladzg przywodzi na mysl jeszcze jedno powszechnie przy-
taczane wyobrazenie, w ktorym Bizancjum przypisuje element barbarzynskiego
okrucienstwa. Trafnie kwesti¢ te¢ przedstawil autor Literatury bizantynskiej, od-
najdujgc korelacj¢ migedzy ,,dzikoscig” Cesarstwa Wschodniego a stereotypem
dotyczacym patacowych przewrotow:

Raz zajete stanowisko, i to ahistoryczne, prowadzito do ocen wytgcznie pejoratywnych
wszystkiego, co bizantyjskie. Nawet dla takich umystow, jak Monteskiusz, Wolter, Hegel, na
pojecie bizantynizmu sktadaty si¢ pochlebstwo, unizonos¢, zanik smaku artystycznego, fatsz,
obtuda, znajdujace ujscie w krwawych przewrotach patacowych, skrytobodjstwach, buntach,
rzezi thamoéw czy przesladowaniu innowiercow. Czy jednak dzieje innych panstw $rednio-

wiecznych tego nie znaty?46

Zaganczyk pierwiastek okrucienstwa koncentruje przede wszystkim w dzia-
faniach Czarnego Mnicha upajajacego si¢ zadawaniem wysublimowanego
1 widowiskowego bolu. Z kosci usmierconych przez siebie ofiar tworzy brame
strzegaca jego erem, zas$ pochwyciwszy Kaliksta, przetrzymuje go skutego w kaj-
dany w podziemnym lochu, dreczac wizjami bélu zadawanego jego golemowi
1 zmuszajac do zabicia, jak si¢ pozniej okaze, sobowtora ukochanej Zoe. Z kolei
Pawlak, przedstawiajac rzady odrodzonego Bizancjum, opisuje je przez pryzmat
cyklicznych egzekucji dokonywanych publicznie na wrogach Wiecznego Cesar-
stwa, powtarzajacych si¢ informacji o zaginionych bez wiesci obywatelach, ode-
stanych prawdopodobnie do latyfundiow — bizantyjskich gutagoéw, czy wreszcie
przedstawiajac los 0sob z marginesu spotecznego uzywanych jako ,,sita napedo-
wa” rozwoju gospodarczego, wykorzystywanych do wyczerpujacych robot, m.in.
przy budowie autostrad. Najciekawszym sposobem przedstawienia Bizancjum
jako barbarzynskiej cywilizacji wydaje si¢ by¢, ponownie, odwotanie do jednego

4 M. Zagahczyk, op. cit., t. 1,s. 112.

4 Q. Jurewicz, op. cit., s. 11. Na potwierdzenie stow badacza mozna zacytowac frag-
ment powiesci lrena i eunuchowie Paula Adama z konca XIX wieku, odbijajacy zakorzenione
w kulturze wyobrazenie o zwyczajach Drugiego Rzymu. Autor wktada je w usta ambasadora
Frankow, cyklicznie nawiedzajacego grod nad Bosforem: ,,Juz po raz czwarty przyjezdzam do
Bizancjum. Wigcej tu obcigtych jezykow i wylupanych oczu — lecz poza tym nic nowego” Cyt.
za: M. Praz, op. cit., s. 371.
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z najczesciej przywolywanych epizodéw z historii $redniowiecznego imperium.
Pawlak, korzystajac ze szkatulkowej kompozycji, przywotuje legende o cesarzu
Bazylim Butgarobojcy, ktory rozkazat oslepic kilka tysigcy jencoOw armii cara Sa-
muela II, pozostawiajac co setnemu jedno oko, by mogt doprowadzi¢ pozostatych
do ojczyzny. Opowiesc¢ te, charakteryzujaca sie hiperbolizacja ilosciowa odnosnie
liczby ofiar, jak i jakoSciowa — oslepienie byto powszechnie stosowang podoéwczas
kara wobec jencow wojennych?’, Pawlak przedstawia jako pilnie ukrywang przez
oficjalng wladze tajemnice, do ktdrej dotarcie wigze si¢ z powaznymi konsekwen-
cjami, przez co jej wymowa jest jeszcze bardziej sugestywna i wzmacnia obraz
,barbarzynskiego Bizancjum”.

Jan Assmann pisat, iz ,.kultury pamigci” i ,,pamigci kulturowej” nie mozna
utozsami¢ z tradycja, poniewaz dodatkowo kategorie te opieraja si¢ na zjawisku
recepcji oraz zapominania i wyparcia®*. W przypadku Bizancjum mozna zauwazy¢
osobliwe ksztattowanie si¢ tych kategorii oraz dwojaki sposéb ich oddziatywa-
nia na symboliczne wyobrazenie o Drugim Rzymie obecne w kulturze. Z jednej
strony daje si¢ zaobserwowac zapominanie i wyparcie ,,wstydliwych” momentéw
z historii Europy i przenoszenie ich na Cesarstwo Wschodnie®, czego wyraz od-
najdujemy w analizowanych historiach alternatywnych, przydajacych Bizancjum
pejoratywne cechy. Z drugiej za$ zapominaniu i wyparciu ulegajg pozytywne
aspekty historii Drugiego Rzymu. Pominigte zostaja zastugi Bizancjum na polu
dziatalno$ci naukowo-kulturalnej. Autorzy nie wspominaja o sztuce bizantyjskiej,
swobodzie artystycznej, zastugach dotyczacych prawoznawstwa, wysoko rozwi-
nigtym rzemiosle wojennym, a przede wszystkim o przechowywaniu spuscizny
antycznej, o pomoscie, jaki kultura bizantyjska zbudowata mi¢dzy starozytnoscia
a renesansem. Wartosci, ktore organizowalty cywilizacj¢ Drugiego Rzymu, byty
dla Europy Zachodniej w okresie $redniowiecza obce, niejednokrotnie dziwaczne
iniezrozumiate. Gdy nastat renesans i staty si¢ aktualne, wowczas Bizancjum znik-
neto z mapy $wiata, nie zostawiajac trwalej spuscizny, takze w postaci jezyka™.
W tym tkwi¢ moze jedna z przyczyn wspolczesnego symbolicznego wyobrazenia
Cesarstwa Wschodniego w kulturze. Jest ono silnie eksplorowane przez literature
i kultur¢ popularna, ktora w poscigu za nowoscig i atrakcyjno$cig zwraca si¢ ku
tre§ciom mogacym wywolaé zainteresowanie i przyku¢ uwage odbiorcy. Prze-
strzen ,,egzotycznego” Bizancjum jest cickawym materiatem na zbudowanie takiej
historii. Warto jednak podkresli¢, ze pejoratywny wizerunek — charakterystyczny
dla Europy Zachodniej i Polski, ktora w kwestii patrzenia na Bizancjum przybiera

47 Zob. J. Herrin, Bizancjum..., op. cit., s. 255-264.

4 J. Assmann, Kultura pamigci..., op. cit., s. 65.

4 Na kategorie wyparcia i projekcji w przypadku kulturowego obrazu Bizancjum zwracat
uwage D. Trze$niowski, op. cit., s. 193—195.

0 Zob. Cz. Milosz, op. cit., s. 9.
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perspektywe okcydentalng — zdecydowanie rozni si¢ od obrazow Drugiego Rzy-
mu, zakorzenionych w zbiorowych wyobrazeniach krajow ksztattujacych swoja
kulture w orbicie wptywow Cesarstwa Wschodniego: Serbii, Butgarii, Rosji czy
Macedonii.

Summary

Between Cultural Memory and Popular Culture. The Selected Aspects of
Relations Based on the Presentations of the Byzantine Empire in Alternative
Stories

In the postmodern world, popular culture plays an important role in keeping and transmit-
ting the cultural memory. Literature is a special element of popular culture in this context
because, by presenting a simplified vision of the world, it gives the essence of collective
images. The alternative history is a popular genre which serves as a medium of cultural
memory. Although visions presented in the alternative stories may be different, the authors
refer to collective images by using symbolic figures. In the cases of “Czarna Ikona” and
“Armia $lepcoOw” the main symbolic figures used in displaying the Byzantine Empire
are sophisticated ceremonial, religious syncretism and the absolute power combined with
barbarian cruelty.

Keywords: cultural memory, Byzantine Empire, popular literature, alternative stories,
symbolic figures

Streszczenie

W ponowoczesnej rzeczywistosci coraz wigksza role w utrwalaniu i przekazywaniu
pamigci odgrywa kultura popularna, w tym takze literatura, ktora ze wzglgdu na prezen-
towanie uproszczonej wizji $wiata przekazuje esencje kolektywnych wyobrazen. Sposrod
gatunkow popularnych, funkcjonujacych jako media pamigci, mozna wskazaé historie
alternatywne. Jakkolwiek przedstawiaja odmienng wizje przesztosci, to jednoczesnie ich
autorzy odwotuja si¢ do zbiorowych wyobrazen, korzystaja z tzw. figur symbolicznych.
W przypadku Czarnej ikony i Armii slepcow, prezentujacych alternatywne dzieje Cesarstwa
Wschodniego, owymi figurami sa: rozbudowany i przerafinowany ceremoniat, amalgamat
religijny, absolutystyczna wladza zespolona z barbarzynskim okrucienstwem.

Stowa kluczowe: pami¢¢ kulturowa, Bizancjum, literatura popularna, historie alterna-
tywne, figury symboliczne
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