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Miedzy teorig a praktykg przekladu. O thumaczeniu
jednego wiersza Charlesa Baudelaire’a

Tworczos¢ Kazimiery Zawistowskiej zawiera oprocz utworéw wiasnych takze
niezbyt liczne, za to wysoko oceniane, ttumaczenia z jezyka francuskiego. Wsrod
autorow przektadanych wierszy, obok wybitnych poetow, takich jak Charles Bau-
delaire czy Paul Verlaine, pojawiajg si¢ tworcy mniej znani, m.in. Albert Samain
i Tristan Klingsor. Celem niniejszego artykulu stata si¢ analiza jednego z tych
przekladow, pozwalajaca na ukazanie dziatalnosci translatorskiej Zawistowskiej
nie tylko przez pryzmat technicznej sprawnosci odnajdywania adekwatnych wobec
oryginatu jezykowych ekwiwalentdw, ale takze jako umiejetnosci interpretowania
cudzego liryku i dostosowywania go do wlasnej wrazliwosci. Wersja stworzona
przez mtodopolskg poetke zostata rowniez skonfrontowana z pdzniejszym thu-
maczeniem Bohdana Wydzgi', zapomnianego dzi$ interpretatora Mickiewicza,
znawcy literatur europejskich oraz tlumacza Baudelaire’a, ktory w 1927 roku
opublikowat wlasny przektad tomu Les fleurs du mal francuskiego poety. Warto
przy tym wspomnie¢, ze to wlasnie zaproponowany przez Wydzge tytut Kwiaty
zta zastapit wezesniejszy — Kwiaty grzechu, ktory pojawit si¢ w przektadzie z 1894
roku autorstwa Zofii Trzeszczkowskiej i Antoniego Langego.

Zanim jednak przejd¢ do dziatan analitycznych, zarysuje krotko kilka dwu-
dziestowiecznych teorii przektadu literackiego, bedacych jednoczesnie zréznico-
wanymi propozycjami opisu relacji miedzy dzietem oryginalnym a ttumaczonym.
Ten szerszy kontekst mechanizmow przektadowych, rozpietych miedzy wierno$cia
literze i duchowi oryginatu oraz doktadnoscig i trafno$cia, pozwoli ukazaé¢ skutki
ingerencji thumaczy w tekst wyjsciowy. Ponadto, uwzgledniajac to, ze jeden z prze-

' Bohdan Wydzga (1858-1933) — prawnik, pierwszy konsul francuski IT Rzeczypospolitej
w rzadzie Ignacego Paderewskiego, kolekcjoner dziet sztuki. Wigcej informacji na temat tej
postaci mozna odnalez¢ w pracy Krystyny Wydzgi, zob. K. Wydzga, Cien poety, Gdansk 2011.
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ktadow stworzyta kobieta, a drugi me¢zczyzna, bede tez starata si¢ odnalez¢é w pracy
translatorskiej Zawistowskiej specyficzng dla jej tworczosci ,,sygnature kobiecg™™.

Teoria przektadu, postrzegana jako pragmatyczny opis dziatan thumaczy, zro-
dzita si¢ na gruncie komparatystyki literackiej w postaci empirycznej kategorii
porownawczej. Wzbogacenie naukowego instrumentarium badan przektadoznaw-
czych dokonato si¢ dzigki ich zorientowaniu na lingwistyke, przede wszystkim
w jej nurcie strukturalnym. Jak podkresla Anna Legezynska, inspiracje struktu-
ralistyczne stworzyly teori¢ przektadu nakierowang na poszukiwanie ,,obiektyw-
nych wyznacznikow przektadowosci™, zwigzanych z mozliwoscia odtworzenia
struktury oryginatu w innym materiale jezykowym. Ow, jak go mozna okresli¢,
scjentystyczny maksymalizm translatologii zostaje wzmocniony przez odwotania
do gramatyki transformacyjnej i teorii informacji*. Wedtug koncepcji strukturali-
stycznej najbardziej cenionym przektadem byt ten, ktory reprodukowat dzieto za
pomoca $rodkow charakterystycznych dla jezyka ttumacza, tak jednak, by nowy
tekst zachowywat przekaz oryginatu. Owo rozumienie tworczosci translacyjnej
odlegte byto od jakichkolwiek uniesien tworczych, bliskie natomiast tradycji rze-
miosta, opartego na wcigz doskonalonych narzedziach pracy”.

Wraz z ostabianiem sily oddzialywania strukturalizmu coraz wyrazniejsze
stawaly si¢ proby wyswobodzenia opisu mechanizmow przektadowych z ujed-
noznaczniajacych je kryteriow stylistyczno-formalnych. W opozycji do kategorii
eksponujacych podobienstwa migdzy oryginalem a przektadem nalezy usytuowac
perspektywe hermeneutyczng translatoryki, ktora ,,uwalnia tekst od zaktadu jedno-
znacznosci i otwiera proces semiozy, trwajacy tak dtugo, jak sam tekst”®. W tym
ujeciu utwor staje si¢ ,,przedmiotem ofiarowanym czytelnikowi lub przypadkiem
przezen znalezionym, ktorego sens ustala wlasnie on — czytelnik™”. Koncepcja tek-
stu otwartego ,,czyni odbiorce¢ kazdorazowym autorem sensu, a kazdy sens — sen-
sem doraznym, cho¢ nie trywialnym, gdyz uczestniczacym w tajemnicy tekstu’.

O nierdownowaznosci przektadu wzgledem utworu wyjsciowego pisat takze,
cho¢ w innym kontekscie, odwolujacy si¢ do zalozen tekstologii lingwistycznej,
Jerzy Swigch. Podkreslat on bowiem podobienstwo mechanizméw translacyjnych

2 Postuguje si¢ tu terminem Nancy K. Miller (zob. N.K. Miller, Subject to Change. Reading
Feminist Writing, New York 1988), upowszechnionym m.in. przez Krystyng¢ Ktosinska. Owa
sygnatura jest zapisem/podpisem ucielesnionej w pisaniu i okreslonej ptciowo podmiotowosci.

3 A. Legezynska, Ttumacz jako drugi autor — dzis, [w:] Przekiad literacki. Teoria, historia,
wspolczesnosé, red. A. Nowicka-Jezowa, D. Knysz-Tomaszewska, Warszawa 1997, s. 42.

4 Ibidem, s. 14.

5 A. Legezynska, op. cit., s. 43.

6 J. Kozak, Przeklad literacki jako metafora. Migdzy ,,logos” a ,, lexis”, Warszawa 2009,
s. 140.

7 Ibidem.

8 Ibidem, s. 141.
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do dokonywanych w jezyku oryginatu ,,gtebszych przerdbek tekstu, realizowanych
w ramach jego parafraz/streszczen™.

Cho¢ wspotczesna ewolucja mysli przektadoznawczej taczy sie z rozwiewa-
niem zludzen o istnieniu jednoznacznych rozstrzygnie¢ translatorskich, to caty
przektad w kategoriach r6znicy ujmuja ci badacze, ktorzy postrzegaja te dziatania
z perspektywy zwrotu kulturowego, otwierajacego pole badawcze na szeroko poje-
te konteksty. Translacja — jak uwaza Magda Heydel — wiaze si¢ z celebracja owych
réznic, a niewspotmiernos¢ sfer wyjsciowej i docelowej, powinna stanowi¢ impuls
do rozwoju kulturowe;j refleks;ji przektadoznawczej'. Punkt ciezkosci z wytworu —
nowego tekstu, jest tu przenoszony na jego tworcoOw — thumaczy i ich zaplecze
spoteczno-polityczne, w ramach ktorego funkcjonuja. Na daleki margines zostaje
odsunigta sprawa ,,wiernosci” przektadu w stosunku do oryginatu. Ttumacz jako
wspotautor odpowiada natomiast za stworzenie warunkow do wchtoniecia dzieta
w ramach kultury docelowe;j'!.

Jeden z waznych obecnie kontekstow dla dziatan translatorskich stanowia ba-
dania genderowe, ktére zwracajg uwage na sylwetki ttumaczek. Jak pisata Heydel,
kobietom, tak jak przektadom, tradycyjnie w spoteczenstwie wyznaczano rol¢ pod-
rzgedng wobec mezcezyzny — oryginatu, co znajduje wyraz w metaforyce. Kobieta
i thumaczenie rozpatrywane sa w kategorii pigkna i wiernosci'?. Podkreslmy przy
okazji, ze pierwsze dekady XX wieku charakteryzuja si¢ w Polsce mizoginistyczna
recepcja dziatalnos$ci przektadowej kobiet. Dowodem na to moga by¢ pochodzace
z roku 1919 stowa Tadeusza Boya-Zelenskiego, ktory w teksécie Trumaczenie jako
kariera pisat:

Zastraszajaca zwlaszcza jest inwazja pior kobiecych w tym zakresie [w zakresie thuma-
czen — przyp. K. Sz.]. Ktéraz z kobiet zawiedzionych w zyciu [...] nie probowata thtumaczy¢
dla zabicia czasu czego z ,,francuskiego”? I czesto, jezeli jest niebrzydka i ma stosunki dzien-
nikarsko-literackie, drukuje. Winni sg tu bardzo wydawcy [...]. Mniejsza wreszcie, o ile cho-
dzi o jaka$ aktualng nowos¢ przemijajacej warto$ci; ale tam, gdzie idzie o trwate dzieto lub
arcydzieto literackie, jest to doprawdy zty uczynek, gdyz wydanie jakiego$ utworu licho jest
uniemozliwieniem na kilkanascie lat lub dtuzej wydania dobrego'.

9 J. Swiech, Thumacz i Jjego dzialania na tekscie, [w:] Dziatania na tekscie. Przektad —
redagowanie — ilustrowanie, red. S. Niebrzegowska-Bartminska, M. Nowosad-Bakalarczyk,
T. Piekot, Lublin 2015, s. 321.

10 M. Heydel, Zwrot kulturowy w badaniach nad przektadem, ,,Teksty Drugie” 2009, nr 6,

' Ibidem, s. 29-31.

2 Tbidem.

T. Boy-Zelenski, Thumaczenia jako kariera, [w:] Pisarze polscy o sztuce przektadu:
1440-1974. Antologia, oprac. E. Balcerzan, E. Rajewska, Poznan 2007, s. 125.
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Wypowiedz Boya-Zelefiskiego potwierdza to, co eksponowata Heydel — osoba
thumaczki rozpatrywana byta w kategorii atrakcyjnosci fizycznej, ktora rzekomo
ulatwiata publikowanie tekstow. Jednoczesnie autor artykulu umniejsza wartosc¢
merytoryczng kobiecych przektadéw. Wspodtczesne feministyczne studia nad thu-
maczeniami stawiajg sobie za cel wzmocnienie owego, tak dtugo deprecjonowa-
nego, ,,damskiego glosu” przez ,,opisanie i sproblematyzowanie miejsca i specy-
fiki przektadu dokonywanego przez kobiety”'*. W kontekscie badan nad aktywna
obecnoscig thumaczek poezji na przetomie XIX 1 XX wieku, istotne staje si¢ takze
pytanie o ich strategie przektadowe i roznice, jakie wystepuja w porownaniu ze
strategiami stosowanymi przez me¢zczyzn. Do znanych tlumaczek tego okresu
nalezaty: Zofia Trzeszczkowska, Bronistawa Ostrowska i wlasnie Kazimiera Za-
wistowska. To one przyswajaty polskiej kulturze francuskich tworcow, ktorych
dzieta burzyty dotychczasowe normy literackie, a czgsto rowniez i obyczajowe.

Zawistowska przyblizyta literaturze polskiej nie tylko utwory Baudelaire’a, ale
takze Verlaine’a, Poego oraz kilku innych, zapomnianych juz dzi$ poetow. Wysoka
warto$¢ artystyczna tych przektadow potwierdzaja stowa Miriama z Przedmowy do
posmiertnie wydanego tomu jej poezji'®. Rowniez wspolczesny badacz literatury,
Jan Marx, docenit jej thumaczenia tekstow Baudelaire’a za ich oryginalny na tle
epoki ton stylistyczny, podkreslajac, ze ,,s3 to przektady niekiedy znakomite, wy-
famujgce sie z mtodopolskiej maniery, ktora tak ongi$ zdeformowata Kwiaty zla™'°.
Zanajlepsza zas polska wersje wiersza francuskiego poety Femmes damnées uznat
wlasnie te Zawistowskiej'’. Natomiast zdaniem Lucyny Kozikowskiej-Kowalik,
powojennej edytorki spuscizny poetki, dzieki szkole w postaci thumaczen zyska-
ta ona wiegcej, niz gdyby podejmowata najbardziej uporczywe proby literackie'®.
Z jednej strony bowiem czerpata z doskonalych wzorcow, z drugiej za§ wybierata
przektady, kierujac si¢ wtasnymi upodobaniami poetyckimi, stad obok wybitnych
nazwisk pojawiaja si¢ autorzy zupenie juz dzisiaj zapomniani'’.

Monika Kaczorowska, badajaca translacje Stanistawa Baranczaka, wskazata
na dwie gtowne funkcje thumaczen: polemiczng i dopetniajaca. Czgstszy jest drugi
przypadek, kiedy to przektad stanowi ¢wiczenie warsztatowe, wzbogacajace re-
pertuar srodkow literackich, a takze inspirujace wlasng tworczo$¢ 2. Inaczej dzieje

4" M. Heydel, Zwrot kulturowy..., s. 29.

15 [Z. Przesmycki] Miriam, Przedmowa, [w:] K. Zawistowska, Poezje, Warszawa 1923, s. 17.

16 J. Marx, Kazimiera Zawistowska, [w:] Idem, Mtoda Polska, Warszawa 1997, s. 435.

17 Ibidem.

18 L. Kozikowska-Kowalik, Dialektyka oryginalnosci i typowosci. (O poezji Kazimiery
Zawistowskiej), [w:] K. Zawistowska, Utwory zebrane, oprac. L. Kozikowska-Kowalik, Krakow
1982, s. 15.

19 Tbidem, s. 33.

2 M. Kaczorowska, Przektad jako kontynuacja twérczosci wlasnej. Na przykiadzie wy-
branych translacji Stanistawa Baranczaka z jezyka angielskiego, Krakow 2002, s. 6.
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sie, gdy dominuje zamiar polemiczny, np. pragnienie zakwestionowania wartos$ci
oryginatu badz skonfrontowania wtasnej poetyki z cudza?'.

Przektady Zawistowskiej nie realizujg funkcji konfrontacyjnej. Dobierane
przez poetke na zasadzie podobienstwa do wlasnej twdrczosci, stanowia raczej jej
»ideologiczne i artystyczne dopehnienie”®. Zauwazmy, ze sposrod wierszy o roz-
maitym emocjonalnym i stylistycznym zabarwieniu autorka wybiera te utrzymuja-
ce sie w ramach klasycznego poetyckiego decorum, cho¢ jednocze$nie wykracza-
jace poza do$¢ sztywne jeszcze w tym czasie w Polsce konwenanse, obowigzujace
w poezji mitosnej pisanej przez kobiety. Jest to rowniez widoczne w odniesieniu
do Femmes damnées Baudelaire’a, wiersza, ktory na tle catego tomu Les fleures
du mal stanowi utwor do$¢ umiarkowany w eksponowaniu ciemnych stron zycia.

Do bardziej szczegotowego ukazania stylistycznych wyborow poetki wybra-
fam wlasnie jej ttumaczenie Femmes damnées®, zestawiajac je z pozniejszym
przektadem Bohdana Wydzgi*.

W obu przypadkach zostata zachowana liczba wersow?. Identyczne sa tez
tytuly translacji. Jednocze$nie od poczatku dostrzegamy rdznice miedzy polskimi
wersjami utworu. Ttumaczenie Zawistowskiej rozpoczyna si¢ od stow:

Jak trzoda rozciagniete na piaskow postaniu

W bezkresy widnokregu zwracaja oblicze —

A w ich bioder zblizeniu, w ich dloni zbrataniu,

Widne — migkko$¢ niemocy i dreszczow gorycze. [podkr. — K. Sz.]

Poczatek tekstu przetozonego przez Wydzge brzmi zas nastepujgco:

Ja k jatowic esenne na piasku ztozone,

Wzrok wilgotny $la w morza dal, co w bezmiar neci;

Ich stopy si¢ szukaja, ich dionie splecione —

Poi je niemoc stodka i deszcz gorzkich checi. [podkr. — K. Sz.]

2l Tbidem, s. 7-9.

22 Ibidem, s. 6.

2 Ch. Baudelaire, Potepione, przet. K. Zawistowska, [w:] K. Zawistowska, Utwory ze-
brane, s. 188—189. Wszystkie przytoczone cytaty pochodza z tej wersji utworu, oprocz frag-
mentu z pierwodruku z ,,Chimery”, oznaczonego odrgbnym przypisem.

24 Ch. Baudelaire, Potgpione, [w:] Idem, Kwiaty zta, przet. B. Wydzga, Warszawa [et al.]
1927, s. 146—147. Wszystkie przytoczone cytaty pochodzg z tej wersji utworu.

% Podkreslam to ze wzgledu na do$¢ czeste w polskich przektadach poszerzanie utworéw
w stosunku do oryginatu. Jako o ,,poetyce nadmiaru” pisat o tym zjawisku Jerzy Jarniewicz (zob.
J. Jarniewicz, Horror vacui, czyli poetyka nadmiaru w przekiadzie literackim, [w:] Przektadajgc
nieprzektadalne. O wiernosci, red. O. Kubinska, W. Kubinski, Gdansk 2007, s. 139).
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Natomiast Baudelaire pisze: ,,Comme un bétail pensif sur le sable couchées™?,
stad Zawistowskiej blizej do francuskiego oryginatu, cho¢ pomija ona przymiotnik
pensif. Uwzglednia go zas Wydzga, jednak w jego przekladzie jatowice nie sa
»zamys$lone”, a ,,senne”. Ponadto poetka stowo ,,piasek” zastepuje metafora ,,pia-
skow postanie”, czym komplikuje stylistycznie wypowiedz?’. Uwage czytelnika
zwraca rowniez odmienno$¢ czgsci ciala uwzglednionych w trzecim wersie. Zawi-
stowska pisze o biodrach i dtoniach, zas Wydzga — zgodnie z Baudelaire’owskim
oryginatem — o stopach i dtoniach. W tlumaczeniu autorki Herodiady mamy do
czynienia z bardziej bezposrednim nawigzaniem do aktu seksualnego, nie tylko
w porownaniu z wersjg Wydzgi, ale i w zestawieniu z Baudelairem (,,Et leurs pieds
se cherchant et leurs mains rapprochées”). Zawistowska z odwaga i upodobaniem
prezentuje motyw mitosci zmystowej. Nalezy tu podkresli¢, ze doswiadczenie
ciata, zapisywane w wierszach mlodopolskich poetek, byto znakiem rewolty oby-
czajowej, odrzucenia konwenansow, zyskiwania samoswiadomosci somatycznej?.

Istotna role¢ w kreowaniu $§wiata poetyckiego Zawistowskiej odgrywa jej wraz-
liwo$¢ na barwy. Pisze ona:

[..]

Rzezbig jakie$ litery w drzew zielonej korze.

A drugie, niby siostry, w ciszy 1 skupieniu
Btadzg w peinej widziadet skalnej pustce szarej,
Gdzie oczom Pustelnika ongi w skier plomieniu
Bialych piersi kuszace odkryly si¢ czary.

W poréwnaniu z tym wersja Wydzgi zdaje si¢ wyzbyta z walorow malarskich,
a przez to bardziej odlegta od francuskiego oryginatu. Baudelaire nie pozbawia
bowiem swojego opisu kolorow: ,,Et creusent le bois vert des jeunes arbrisseaux”
i,Les seins nus et pourprés de ses tentations”. Natomiast epitety uzyte przez
thumacza zostajg powiazane z etyczna oceng opisywanych kobiet:

[...]

Ztobigc znaki na czutej mtodych drzewin korze;

26 Ch. Baudelaire, Femmes damnées, [w:] Idem, Les fleurs du mal, Paris 1868, s. 312-313.
Wszystkie przytoczone cytaty pochodzg z tej wersji utworu.

27 Odwotujac si¢ tu do Jarniewicza, bytby to wtasnie przyktad ,,poetyki nadmiaru” (zob.
J. Jarniewicz, op. cit.).

28 D. Trzesniowski, Doswiadczenie cielesnosci w tekstach mtodopolskich poetek, ,,Etno-
lingwistyka” 2006, nr 18, s. 329.
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Inne jak siostry btadza, powaznie i wolno,

Srod skat, ktorych samotnosé od widm zaludniona —

Gdzie przed Swigtym Antonim lubiezna, swawolna

Lawg wystawaty nagich pokus wabne tona [...] [podkr. — K. Sz.]

Zielen kory drzew moze symbolizowac, jak pisze Wtadystaw Kopalinski, m.in.
przyrodg, zycie, plodnos¢, wiosng, kobiecos¢, mlodosé, rados¢, zdrowie, wital-
nos¢, niedojrzatosé, brak doswiadczenia, intuicje®. W konteksScie analizowanego
utworu zielen bedzie oznaczac za§ niewinnos¢ pierwszych uczu¢ mtodych, niedo-
swiadczonych dziewczat, przypomniang we wspomnieniach lirycznych bohaterek
wiersza Zawistowskiej (,,I mito$ci swej pierwszej rozsnuwszy wspomnienia”).

Szaro$¢ to kolejna barwa obecna w tek$cie mtodopolskiej poetki. Juan Eduardo
Cirlot zwraca uwage, ze kolor ten $wiadczy o taczeniu przeciwienstw, braku moz-
liwosci okre$lenia, o zawieszeniu pomiedzy dniem a nocg®. W przypadku wiersza
Potepione barwe szarg przybiera pustka, w ktorej btadza opisywane kobiety. Po-
nadto, piersi — ukazane we francuskim oryginale jako nagie i purpurowe, by¢ moze
wigc zawstydzone (,,les seins nus et pourprés”), w przekladzie Zawistowskiej staja
si¢ biate, czyli czyste, niewinne. Co cickawe, Wydzga pomija te¢ czes¢ ciata wpro-
wadzajac na to miejsce bardziej konwencjonalne w polskiej poezji mitosnej ,,fono”.

Posta¢ §w. Antoniego, obecng zarowno w tekscie Baudelaire’a (,,Ou saint
Antoine a vu surgircomme des laves”), jak i w przektadzie Wydzgi, w wersji dru-
kowanej w ,,Chimerze” w 1902 roku Zawistowska zastapita osoba Pustelnika®':

Gdzie oczom Pustelnikaongi w skier ptomieniu®. [podkr. — K. Sz.]

Znaczace jest to, ze nie pada tu zadne konkretne imi¢. By¢ moze ten motyw
wigze si¢ z postacig mnicha z zakonu franciszkandw, ktorego opowiesci Zawistow-
ska miata jakoby stucha¢ w dziecinstwie™®.

Kolejna wyrazna réznica miedzy francuskim utworem a oboma jego prze-
ktadami pojawia si¢ w apostrofie do Bachusa. Baudelaire skupit si¢ na dzwieku —
gorgczkowych krzykach do boga wina, ktory usypia wyrzuty sumienia:

2 W. Kopalinski, Sfownik symboli, Warszawa 1990, s. 496.

30 J.E. Cirlot, Stownik symboli, przet. 1. Kania, Krakéw 2000, s. 401.

31 W pdzniejszej wersji utworu, wchodzgcego w zbior opracowany przez Stanistawa Wy-
rzykowskiego, zamiast postaci Pustelnika pojawia si¢ ,,Swiety”. Wersja ta nieznacznie rozni
si¢ od wezesniejszego przektadu z ,,Chmimery”. Zob. K. Zawistowska, Poezje, oprac. S. Wy-
rzykowski, Warszawa 1923, s. 147-148

32 Ch. Baudelaire, Potgpione, przet. K. Zawistowska, ,,Chimera” 1902, t. 5, s. 440-441.

33 S. Wyrzykowski, Wstep, [w:] K. Zawistowska, Poezje, s. 9-10.
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T’appellent au secours de leurs fiévres hurlantes
O Bacchus, endormeur des remords anciens!

Zawistowska za$ pisze:

I ciebie przyzywaja spalonymi wargi,
O Bachusie, co gorycz usypiasz wspomnienia!

Natomiast Wydzga przyzywa boga wina w nastepujacy sposob:

Ciebie tgsknie wzywajg btagalng Zrenic g,
Bachusie, mak mitosnych koicielu stary! [podkr. — K. Sz.]

Usta w wigkszym stopniu niz oczy wprowadzaja do tekstu atmosfere zmy-
stowego pozadania. Grazyna Roézanska dostrzegta, ze motyw ust wielokrotnie
pojawia si¢ w tworczosci Zawistowskiej. Sg to usta calujace, mitujace, szepczace
ipieszczace swym dotykiem. W analizowanym utworze sg za$ spalone, spieczone.
Zdaniem Rozanskiej poetka poprzez zmyst dotyku zwielokrotnia doznania i prze-
zycia kochankow?*.

W piatej strofie Zawistowska skupita si¢ wylacznie na bolu:

I te jeszcze, co tona, szkaplerzem ubrane,
Krwawym §ladem pietnuja biczujacej reki,
Plaszczem nocy okrywszy swe ciata zszarpane
Rozkazy krzykiem glusza mak bolesne jeki.

Poetka eliminuje tu hedonizm cierpienia, na ktory zwraca uwage Wydzga:

Inne — ktorych drza tona od dotknig¢ szkaplerzy,
Co ukrywaja chloste pod mniszy stroj suty —
Mieszaja w cieniu nocy, §rod szeptow pacierzy,
Piane rozkosznych dreszczy ze tzami pokuty.

Mtodopolska autorka pisze o sladach biczowania, co budzi skojarzenia z mgka
Chrystusa. U Wydzgi mowa jest o skrywaniu $ladow po chloscie, ktora przynosi
dreszcz rozkoszy. Przyjemno$¢, ktora idzie w parze z cierpieniem sprawia, ze

3 G. Rozanska, Swiat zmystow w poezji erotycznej Kazimiery Zawistowskiej, [w:] Kul-
turowy obraz zmystow, red. J. Bujak-Lechowicz, Szczecin 2014, s. 32.
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opis thumacza jest znacznie bardziej perwersyjny. Zawistowska pozostaje blizej
Baudelaire’owskiej wersji (,,Qui, recélant un fouet sous leurs longs vétements”).

Symbolista francuski pisat o szyi lubigcej szkaplerze*®, a oboje polscy ttuma-
cze zastgpili ja opisem ton. W przypadku przektadu Zawistowskiej owe tona sg
,ubrane” w szkaplerz, za$ u Wydzgi drza od jego dotkni¢¢. Natomiast wprowa-
dzony przez poetke epitet ,,krwawy” sprawia, ze zaprezentowany opis cierpienia
fizycznego ,,potepionych” jest bardziej plastyczny i makabryczny.

Jej tekst, inaczej niz dzieje si¢ to w oryginale, odwotuje si¢ rowniez do sfery
podswiadomosci jako przestrzeni, w ktorej dochodzi do glosu pozadanie:

O Demony — potwory — dziewice m¢czenne!

O wy niespelnionymi wciaz dreczone snami,
Spragnione nieskonczenia, grzeszne lub promienne,
Czasem krzykiem rozgtosne, czasem ciche tzami, [...]

Uwage zwraca tez w tym fragmencie tagodniejszy i bardziej empatyczny niz
u Baudelaire’a i Wydzgi sposob potraktowania kobiet — jak je nazywa Zawistow-
ska —,,grzesznych lub promiennych”. Francuski poeta uzywa tu bardziej deprecjo-
nujacych okreslen: ,,dévotes et satyres”, ktorym u polskiego tlumacza odpowiada
opozycja: ,,swiete — wszetecznice”. Co wigcej, neutralne stowo ,,krzyk”, wystepu-
jace w oryginale i u Zawistowskiej, zostalo zastgpione przez niego nacechowanym
negatywnie ,,wyciem”.

Ciekawe stylistyczno-semantyczne wybory mozemy zaobserwowac rowniez
w ostatniej strofie, ktéra w thumaczeniu Wydzgi prezentuje si¢ nast¢pujaco:

Do waszych piekiet mysli za wami szty moje:
Kocham was i zaluje, duszyce siostrzane,

Za ponure cierpienia, pragnienia i znoje —

I za serca, jak urny mito$ciag wezbrane!

A tak wygladajg koncowe wersy tekstu w przektadzie Zawistowskiej:

Kocham was i zalujg, o siostry tutacze,
Duszy waszej piekielng przeczytawszy ksigge,

35 Szkaplerz — a) cze$¢ stroju zakonnego, dhugi, prostokatny ptat sukna, z okragtym otwo-
rem posrodku (do wkladania przez glowe), noszony przez zakonnikéw na habicie; b) dwa
mate kawatki sukna, cz¢sto z wizerunkiem Matki Bozej lub Chrystusa, potaczone tasiemkami,
symbolizujace szkaplerz zakonny, noszone pod ubraniem (na piersiach i plecach) przez osoby
swieckie (Uniwersalny stownik jezyka polskiego, red. S. Dubisz, Warszawa 2003, s. 1517).
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Za niesyto$¢ pragnienia, za tgsknot rozpacze
I za wielkich serc waszych mitosng potege.

O ile ,,duszyce siostrzane” Wydzgi mozemy interpretowaé jako metaforycz-
nie ujety zwigzek bliskosci tytutowych potepionych dusz i ,,ja” lirycznego, o tyle
w wyrazeniu Zawistowskiej, podobnie jak u Baudelaire’a (,,Pauvres sceurs”), za-
stapienie przymiotnika rzeczownikiem konkretyzuje owe relacje. Podmiot liryczny
piszac o siostrach, postrzega je jako wspolnote kobiet, z ktorymi si¢ utozsamia’.
Ponadto, osoba méwiaca w przektadzie mtodopolskiej poetki deklaruje: ,,Duszy
waszej piekielng przeczytawszy ksiege”. Pojawia sie tu wigc przeksztatcony
zwigzek frazeologiczny ,,czytac jak z otwartej ksiggi”. U Zawistowskiej dusza
jest tekstem, ktory zostaje przeczytany i zrozumiany. Dodatkowo stowo ,,ksiega”
jest opatrzone epitetem sugerujacym piekielnos¢. Kobieca dusza staje si¢ zatem
demoniczng potega, ktéra moze by¢ niebezpieczna dla mezczyzny. W utworze
nie pojawia si¢ jednak krytyka tego stanu rzeczy, wrgcz przeciwnie, ,,siostry tu-
tacze” zostajg otoczone mitoscig i wspdlczuciem, a takze bardziej uwznioslone
w poréwnaniu z tekstem Wydzgi. Zwro¢my bowiem uwage na odmienny dobor
stow w przedostatnim wersie utworu, w ttumaczeniu Zawistowskiej: ,,Za niesytos¢
pragnienia, za tgsknot rozpacze”, w przektadzie Wydzgi: ,,Za ponure cierpienia,
pragnienia i znoje”, wreszcie u Baudelaire’a: ,,Pour vos mornes douleurs, vos soifs
inassouvies”, co dostownie brzmi: ,,Za wasze cierpienia, za nieugaszone pragnie-
nia”. Widzimy tez, ze epitety rzeczownikowe zastosowane przez poetke nadaja jej
wersji ton najbardziej emocjonalny.

Warto przy tym wspomnie¢, ze Zawistowska przettumaczyta ten wiersz w cza-
sie, gdy pracowata nad cyklami poetyckimi Dusze i Swiete’. Jesli drugi z nich do-
tyczy kobiet wyidealizowanych dzigki zastosowaniu konwencji hagiograficznej, to
W pierwszym pojawia si¢ bogata galeria femmes fatales: Ewa, Agrypina, Kleopatra,
Herodiada, Madame de Pompadour, Inez de Castro i Magdalena. Mateusz Skucha
zwrocit uwage na to, ze mtodopolska autorka nie zatytutowata tych dwoch cykli na
zasadzie kontrastu, np. Swiete i Potepione lub Swiete i Grzesznice, i zamiast tego
wykorzystata neutralne okreslenie — Dusze. Dopowiedzmy, ze to stowo, wbrew
oczywistym konotacjom, nie odnosi si¢ u Zawistowskiej do sfery duchowosci,
lecz do ,,przygod” kobiecego ciata. Widzimy wigc, ze poetce nie zalezato na tym,
by ocenia¢ czy krytykowac cielesno-seksualny wymiar ludzkiego zycia, lecz aby
zaakcentowaé kobiecy aspekt historii oraz zwrdci¢ uwage na tragizm sytuacji,

3¢ Jan Marx twierdzi, ze Zawistowska z pewno$cig byta jedng z Baudelaire’owskich
femmes damnées (zob. J. Marx, Kazimiera Zawistowska, s. 435).

37 M. Skucha, ,, Mlodopolskie kurtyzany”. Witalizm, cielesnoS¢ i erotyka w tworczosci Kaz-
imiery Zawistowskiej, [w:] Mlodopolski witalizm. Modernistyczne witalizmy, red. A. Czabanows-
ka-Wrobel, U.M. Pilch, Krakow 2016, s. 155-156.
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w jakiej znalazly sie bohaterki jej utwordéw. Jak podkreslat Skrucha, wszystkie byty
,»wielkimi mitosnicami”, w ktorych zyciu pojawily si¢ osobiste dramaty, $mier¢,
a takze walka o zyskanie podmiotowosci — wykorzystujac cialo, chciaty zaistnie¢
w §wiecie mezczyzn®®,

W przektadzie Wydzgi nie dostrzegamy tego zrozumienia, na ktére mogty li-
czy¢ owe kobiety w teks$cie Zawistowskiej. Thumacz lokuje ich dusze bezposrednio
w piekle (,,Do waszych piekiet mys$li za wami szty moje”), inaczej tez postrzega
tajniki zenskiej psychiki. Pojawia si¢ u niego motyw serca — urny przepetnionej mi-
loscia, jak Baudelaire’owskie ,.les urnes d’amour”. Zawistowska rezygnuje z tego
obrazu, piszac: ,,I za wielkich serc waszych mitosng potege”. Dla mtodopolskiej
poetki wazniejsza od cierpienia jest sita uczucia, jakie stato si¢ udziatem kobiecych
serc. Traktuje bohaterki w sposob znacznie bardziej empatyczny, nie lokuje ich
od razu w piekle, probuje je zrozumie¢. Wspotczucie wywotuja w niej ,,niesytos¢
pragnienia i rozpacze serca”, a nie jak u Wydzgi ,,ponure cierpienia, pragnienia
iznoje”. Poetka znacznie wigkszg wage przywiazuje wigc do duchowego wymiaru
cierpienia. Zmienia tym samym wymow¢ wiersza, ktoremu w wersji oryginalnej
przyswiecata jednak inna intencja. Henri Peyre zauwazyt, ze francuski poeta, opi-
sujac kobiety potepione, uwydatnit ich bezuzyteczng i pr6zng mitos¢ oraz nostalgie
za czyms$ nieosiggalnym, nekajaca te ,,poszukiwaczki nieskonczonosci”. Czytajac
ten utwor w kontekscie catego cyklu Les fleurs du mal, wyrazniejsze staje si¢ tez,
wpisane w niego, szukanie sposobodw na stlumienie bolu i wyrzutow sumienia.
Baudelaire pocieszenie odnajduje w ,,sztucznych rajach” oraz w wyuzdanym ero-
tyzmie i prostytucji. Postrzeganie kobiet potepionych, przywotujacych Bachusa,
jest wigc u niego odmienne od tego, jakie odnajdujemy u Zawistowskie;j.

Podsumowujac analiz¢ obu ttumaczen, podkreslmy, ze w zestawieniu z orygi-
natem tekst Wydzgi stanowi bardziej dostowne odniesienie do francuskiego utwo-
ru. Jednak, by jeszcze raz odwota¢ si¢ tu do wspodtczesnych teorii przektadowych,
nie jest to czynnik decydujacy o warto$ci artystycznej translacji*’. Mtodopolska
poetka w wiekszym stopniu niz p6zniejszy ttumacz skupita uwage na emocjach
przedstawianych bohaterek, eksponujac ich wrazliwos¢ i doznania. Podkreslmy
rowniez, ze juz sam jej wybor do ttumaczenia wiersza Femmes damnées mozna
uzna¢ za rodzaj manifestu kobiecej sensualnosci i kobiecych doswiadczen ciata,
zmyslowej mitosci oraz cierpienia. Podobnie jak w cyklu Dusze, w ktorym — prze-
noszac na grunt polskiej literatury wizerunki bohaterek historycznych — przeciw-
stawita si¢ uprzedzeniom i stereotypom zwigzanym z przypisywanymi kobietom
kulturowym rolom, tak i w Potegpionych pozostata daleko od negatywnej oceny
,.kobiet upadtych”.

3 Tbidem, s. 169.
3 M. Heydel, Zwrot kulturowy...,s. 21-33.
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Charles Baudelaire

Femmes damnées

Comme un bétail pensif sur le sable couchées,

Elles tournent leurs yeux vers I’horizon des mers,

Et leurs pieds se cherchant et leurs mains rapprochées
Ont de douces langueurs et des frissons amers.

Les unes, ceeurs épris des longues confidences,
Dans le fond des bosquets ou jasent les ruisseaux,
Vont épelant I’amour des craintives enfances

Et creusent le bois vert des jeunes arbrisseaux;

D’autres, comme des sceurs, marchent lentes et graves
A travers les rochers pleins d’apparitions,
Ou saint Antoine a vu surgir comme des laves

Les seins nus et pourprés de ses tentations;

Il en est, aux lueurs des résines croulantes,

Qui dans le creux muet des vieux antres paiens
T’appellent au secours de leurs fievres hurlantes,
O Bacchus, endormeur des remords anciens!

Et d’autres, dont la gorge aime les scapulaires,
Qui, recélant un fouet sous leurs longs vétements,
Mélent, dans le bois sombre et les nuits solitaires,
L’écume du plaisir aux larmes des tourments.

6} vierges, 6 démons, 6 monstres, 0 martyres,
De la réalité grands esprits contempteurs,
Chercheuses d’infini, dévotes et satyres,
Tantot pleines de cris, tantdt pleines de pleurs,

Vous que dans votre enfer mon ame a poursuivies,
Pauvres sceurs, je vous aime autant que je vous plains,
Pour vos mornes douleurs, vos soifs inassouvies,

Et les urnes d’amour dont vos grands cceurs sont pleins!
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Charles Baudelaire
Kobiety potegpione

Jak zamys$lona trzoda lezaca na piasku

Wzrok kierujg w strong horyzontu morz.

Ich stopy szukaja sig, a zblizone dtonie

Maja tagodne tesknoty (chwile niemocy) i gorzkie dreszcze.

Jedne majg serca pochtonigte dtugimi zwierzeniami.
Ida w glab lasu, gdzie plyna strumyki,

przywotujac swe pierwsze mitosci

I rzeZzbig co§ w korze (mtodych) zielonych drzew.

Drugie, jak siostry, ida powoli w skupieniu

Poprzez skaly petne zjaw,

Gdzie $w. Antoni widziat, jak si¢ pojawialy

(Ich) nagie piersi, purpurowe (zawstydzone) swymi pokusami

W $wietle opadajacej zywicy,

W cichej glebi poganskich jaskin

Wzywaja ci¢ na pomoc, wyjac goraczkowo
O Bachusie, co usypiasz wyrzuty sumienia!

Inne jeszcze, ktorych szyja lubi szkaplerze,
Ktore ukrywaja bicz pod dlugim odzieniem,
Zaghuszaja w ciemnym lesie i samotnych nocach
Przyjemnosci az po tzy meki.

O dziewice, o demony, o potwory, o cierpietnice

Krytykujace rzeczywistosc,

Poszukiwaczki nieskonczonos$ci, bogobojne i (szukajace) zabawy,
Tak samo pelne krzykow, co tez.

Wy, ktore w swym piekle mg dusze sledzityscie,
Biedne siostry, kocham was tak samo, jak was Zatuj¢
Za wasze cierpienia, za nieugaszone pragnienia

Oraz za ogrom milosci, ktorej pelne sg wasze serca.

(przet. K. Szymczak)
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Summary

Between the Theory and Practice of Translation. About the Translation of one
Verse by Charles Baudelaire

The subject matter of the article is a comparison of Charles Bauelaire's poem Femmes dam-
nées (Damned) and its two translations by Kazimiera Zawistowska and Bohdan Wydzga.
Although Zawistowska's literary work is not as accurate to the French original as Wydzga's,
it surpasses it in artistic terms. The description of the differences resulting from different
poetic sensibilities of the writers and their gender involvement is preceded by brief informa-
tion about context-appropriate, contemporary translational theories of the possible ways of
shaping relations between original and translated works.

Keywords: Kazimiera Zawistowska; Bohdan Wydzga; poetic translation; feminine signa-
ture; gender studies

Streszczenie

Tematem artykutu stato si¢ porownanie wiersza Charlesa Bauelaire’a Femmes damnées
(Potepione) oraz jego dwu thumaczen: autorstwa Kazimiery Zawistowskiej i Bohdana Wy-
dzgi. Opis réznic, wynikajacych z odmiennej wrazliwosci poetyckiej ttumaczy oraz ich
uwiktan genderowych, zostaje poprzedzony krotka informacja na temat wpisanych w kon-
tekst wspotczesnych teorii przektadoznawczych sposobow ksztattowania relacji miedzy
dzietem oryginalnym i ttumaczonym. Cho¢ utwor Zawistowskiej nie jest tak wierny fran-
cuskiemu oryginatowi jak tekst Wydzgi, to przewyzsza go pod wzgledem artystycznym.
Przyjete w artykule tto badan kulturowych, w ktdrego obrebie istotng rolg zyskuje kategoria
plci, umozliwia odnalezienie w przektadzie mtodopolskiej poetki typowej dla tej tworczo-
$ci specyfiki ,,glosu kobiecego”. Jej wersje thumaczenia mozna uzna¢ za rodzaj manifestu
kobiecej seksualnosci i kobiecych dos§wiadczen ciata, zmystowej mitosci oraz cierpienia.

Slowa kluczowe: Kazimiera Zawistowska; Bohdan Wydzga; przektad poetycki; ,,sygnatura
kobieca”; gender studies
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