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Steampunk i romantyzm —
Czterdziesci i cztery Krzysztofa Piskorskiego

Czterdziesci i cztery, wydana w 2016 roku naktadem Wydawnictwa Literac-
kiego powies¢ Krzysztofa Piskorskiego, to jak na razie najwigkszy sukces pisarza.
Jego miarg jest to, ze otrzymata ona dwie nagrody uznawane w srodowisku litera-
tury fantastycznej za najbardziej prestizowe, czyli Nagrode im. Janusza A. Zajdla'
(w kategorii ,,Powie$¢”) oraz Nagrode Literackg im. Jerzego Zutawskiego®. Zwy-
cigstwo mozna uzna¢ za podwojne, gdyz w przypadku ,,Zajdla” wyboru dokonu-
ja sami czytelnicy, a doktadniej uczestnicy konwentu Polcon®, z kolei Nagroda
Zutawskiego to glos badaczy, bowiem w sktad jury wchodza literaturoznawcy
zajmujacy si¢ fantastyka®.

Przyczyn sukcesu mozna si¢ doszukiwac przede wszystkim w pomystowych
i udanych mariazach gatunkowych. Z jednej strony Czterdziesci i cztery to literatu-
ra przygodowa, stawiajaca na wartka akcje, ukazujaca heroiczne czyny barwnych
postaci w zagrozonym rozpadem $wiecie. Z drugiej strony bardziej doswiadczeni
czytelnicy literatury science fiction odnajda wplecione w gtéwny watek takie pro-
blemy, jak wystepowanie $wiatow rownoleglych oraz ich podbdj i kolonizacja,
ewokujace akcenty filozoficzne i spekulacje naukowe czy raczej quasi-naukowe.
Ponadto tematyka charakterystyczna dla science fiction zostaje tu uzupetniona

' To drugie takie wyrdznienie dla Piskorskiego. Wezesniej otrzymat je w 2013 roku za
Cienioryt.

2 W poprzednich latach Piskorski byt bliski zdobycia glownej nagrody, ostatecznie zaj-
mujac drugie miejsce, a wigc zdobywajgc tzw. ,,Ztote wyrdznienie” —w 2009 roku za pierwszy
tom dylogii Zadra i w 2014 roku za Cienioryt.

3 Wiecej informacji o nagrodzie mozna znalez¢ na poswigconej jej stronie internetowe;j:
Zajdel.art.pl [online]. Dostepny w internecie: http://zajdel.art.pl/ [dostep: 6 listopada 2017].

* Pefen sktad jury, jak i wyniki gtosowania sa dostgpne na stronie internetowej nagrody.
Zob. Nagroda Literacka im. Jerzego Zutawskiego [online]. Dostepny w internecie: http://www.
nagroda-zulawskiego.pl/ [dostep: 6 listopada 2017].
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0 motywy zaczerpnigte z mitologii stowianskiej, co jest zabiegiem typowym dla
fantasy, czyli drugiej gatezi nurtu fantastyki®. Piskorski siega do cieszacego si¢
uznaniem w obrebie kultury popularnej steampunku i osadza go w szerszym tle
epoki romantyzmu w formie — inwariantnej dla tego nurtu — historii alternatywne;.
Potaczenie to jest tematem rozwazan w niniejszym tekscie, w ktorym chce przesle-
dzi¢ elementy steampunkowe powiesci, a takze przejawy obecnosci romantyzmu
na réznych poziomach utworu i odnie$¢ do siebie te dwie ptaszczyzny. Oprocz
tego, artykut ma udowodni¢, ze przywotywanie tradycji romantycznej i taczenie jej
z konwencja steampunkowg przez pisarza-fantaste wykracza poza utarte schematy
literatury gatunkowej i ze dbato$¢ o atrakcyjnos¢ czytelnicza, widoczna w kreacji
bohaterdéw i $wiata, idzie w parze z prowadzong w przemyS$lany i postmoderni-
styczny sposob gra z tradycja.

Nie ma jednej obowigzujacej definicji steampunku. Natalia Lemann, autorka
bodaj najbardziej kompleksowej na polskim gruncie takiej préby, pisze, ze jest to:

[...] podgatunek literatury science fiction, derywowany od cyberpunku. Podczas gdy cy-
berpunk opisuje przysztosciowe §wiaty zaawansowanych technologii informatycznych i roz-
waza migdzy innymi konsekwencje intensywnego rozwoju biotechnologii i cybernetyki dla
rodzaju ludzkiego (meta- i posthumanizm), to steampunk eksploruje przesztos¢, gtownie wiek
XIX, opisujac i badajac konsekwencje alternatywnego i zhiperbolizowanego w stosunku do
rzeczywistego przebiegu rewolucji przemystowej (wiek pary: maszyna parowa i mechanika)®.

Charakterystyczne i wyrozniajace ten podgatunek sposrod innych nurtow
science fiction jest to, ze przedstawia on czasy wiktorianskie, jednak inne niz te
znane nam z historii, gdyz stojace na wyzszym poziomie zaawansowania tech-
nologicznego’, osiagnietego dzigki energii pary®. Tym samym steampunk zalicza

5 Przez literature fantastyczng rozumiem kategorie nadrzedng, mieszczaca w sobie gatunki
fantasy 1 science fiction, zgodnie z najpowszechniejsza bodaj i raczej niebudzacg sprzeciwow
klasyfikacja, zakladajaca jej dychotomicznos¢ (niektorzy badacze jako trzeci gatunek w obre-
bie fantastyki wliczajg tez horror). Por. F. Jameson, Wielka schizma, [w:] Idem, Archeologie
przysziosci. Pragnienie zwane utopiq i inne fantazje naukowe, przet. M. Ptaza, M. Frankiewicz,
A. Miszk, Krakow 2011, s. 69-85; D. Oramus, O pomieszaniu gatunkow. Science fiction a post-
modernizm, Warszawa 2010, s. 51-100. Nalezy jednak zaznaczy¢, Zze nie wszyscy badacze
uwazaja taki podzial za odpowiedni. Zob. np. K. Unitowski, Fantastyka i realizm, [w:] Literatura
popularna, t. 2, Fantastyczne kreacje swiatow, red. E. Bartos [et al.], Katowice 2014, s. 15-28.

¢ N. Lemann, Steampunk, ,,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 2014, z. 1, s. 344.

7 Mike Perschon okresla to jako dwa komponenty estetyki steampunku — ,,neo-wikto-
rianizm” i ,,technofantasy”. Trzeci komponent stanowi ,,retrofuturyzm”. Zob. M.D. Perschon,
The Steampunk Aesthetics. Technofantasies in a Neo-Victorian Retrofuture, Edmonton 2012,
s. 1-13 [online]. Dostepny w internecie: https://era.library.ualberta.ca/files/m039k6078 [dostep:
6 listopada 2017], DOI: https://doi.org/10.7939/R3DWS5F.

8 Para (ang. steam) stanowi zresztg pierwszy czton nazwy.
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sie¢ do opowiesci alternatywnych, gdyz nowatorskie wynalazki doprowadzity do
innego biegu wydarzen.

Z cyberpunkiem faczy go zaprezentowanie rozwoju technologicznego, prze-
waznie o dystopijnym charakterze, i wptywu, jaki wywiera on na spoteczenstwo —
miejscem akcji w obu gatunkach sg zazwyczaj duze miasta, w ktorych najbardziej
si¢ to uwidacznia. Jednakze o ile cyberpunk wybiera futurystyczny entourage,
opisujac srodowisko zaawansowanej sieci informacji i komputeryzacji, o tyle
steampunk zwraca uwage na przesztos¢, doszukujac sie¢ w XIX wieku wielu do
dzi$ aktualnych i kontrowersyjnych tematow. Poza rewolucja przemystowa opisy-
wane sg kwestie takie jak: kolonizacja, niesprawiedliwos¢ spoteczna, pruderyjna
i opresyjna obyczajowos¢’. Dokonujaca si¢ zmiana poziomu zycia przewaznie nie
znosi barier epoki, charakteryzujacych si¢ m.in. thumieniem emancypacji kobiet
czy uciskiem ludu, natomiast jednym z najwazniejszych zalozen steampunku jest
skonfrontowanie postepujacej technologii ze skostnieniem spotecznym.

Da si¢ zauwazy¢ wzrastajace z roku na rok zainteresowanie steampunkiem,
ktore sprawito, ze dzis mozna go uzna¢ za jeden z najwazniejszych nurtow fanta-
styki, a takze szerzej: stale rosnacy na znaczeniu trend w popkulturze. Dostrzegla
ona w steampunku ogromny potencjal, uwidaczniajacy si¢ w potgczeniu obrazu
wcigz fascynujacego wspotczesnych ludzi XIX wieku z tatwo przyswajalnymi spe-
kulacjami naukowymi, pionierstwem technicyzacji i wynalazczosci. Dodatkowo
mechanizm historii alternatywnej uruchamia w odbiorcy ciekawos$¢ poznawcza
i pobudza wyobrazni¢. Dlatego tez steampunk wykroczyt poza literature i zadomo-
wit si¢ w wielu roznych $rodkach przekazu, takich jak: film (np. animowany Ste-
amboy), komiks (np. Liga Niezwyktych Dzentelmenow), manga i anime (Fullmetal
Alchemist), gry fabularne (Iron Kingdoms) i komputerowe (Arcanum: Przypowies¢
o Maszynach i Magyi).

Duza popularnoscia steampunk cieszy si¢ rowniez w Polsce. Niemniej za-
uwazy¢ mozna pewng prawidlowos¢. Pomimo sukcesu, jaki niewatpliwie ten
podgatunek fantastyki osiagnat w naszym kraju (doczekaliSmy si¢ nawet serii
komikséw steampunkowych — Pierwsza brygada oraz cenionej na calym $wiecie
gry fabularnej Wolsung'®), to jest on nadal dos¢ stabo reprezentowany w literaturze.
Sytuacja zgota odmienna od anglosaskiej, gdzie powstalo wiele utworow w tej
konwencji. Oczywiscie nie oznacza to, ze takie dzieta nie pojawily si¢ wcale, za

° Podaje tylko te elementy, ktore sg kluczowe dla analizowanego utworu. Znacznie wigcej
zagadnien problemowych wymienia w swoim artykule Lemann. Zob. N. Lemann, op. cit.,
s. 344-345.

100 grze Wolsung w kontekscie odniesien do romantyzmu pisata Magdalena Litwin. Zob.
M. Litwin, Polska jako Rzeczpospolita Przekleta — slady romantyzmu w narracyjnych grach
Sfabularnych na przykladzie systemu Wolsung, [w:] Romantyzm w kulturze popularnej, red.
D. Dgbrowska, M. Litwin, Szczecin 2016, s. 171-186.
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prawdopodobnie najbardziej reprezentatywne mozna uzna¢ Aposiopesis Andrzeja
W. Sawickiego i Swiaty Solarne Jana Maszczyszyna, aczkolwiek rodzimi pisarze
rzadko siegaja po steampunkowa stylistyke. By¢ moze przyczyna tkwi w tym, ze
to jednak kod blizszy kulturze anglosaskie;j.

Wiasciwie dzis mowi sie o steampunku nie tylko jako o wyrostym z literatury
nurcie popkultury, lecz jako o stylu zycia, obejmujagcym chociazby specyficzng
modg oraz pewnego rodzaju ideologi¢''. O popularnosci $wiadczy tez powstanie
w jego obrgbie podgatunku zwanego dieselpunkiem, przedstawiajacego alterna-
tywne wynalazki lat trzydziestych i czterdziestych XX wieku'2.

Dla Piskorskiego inspiracjg byt steampunk w klasycznej wersji — w rozmo-
wie z Katarzyng Wezyk autor przyznaje, ze najwazniejszym dla niego zrodlem
natchnienia przy pisaniu powiesci byta historia XIX wieku potaczona z niezwykta
technologia, zapoczatkowana przez Maszyne roznicowg".

Czterdziesci i cztery ma przede wszystkim charakter przygodowy: szkielet
fabuty stanowi misja gléwnej bohaterki — Elizy Zmijewskiej. Jej zadanie polega
na zabiciu przebywajacego w Londynie rodaka, Konrada Zatuskiego, skazanego
przez Rade Emigracyjng za zdrad¢ narodu. Szybko okazuje si¢, ze oskarzony to
dla bohaterki ktos$ bliski, fgczy ich wspolne dziecinstwo i mtodos¢ spedzone na
Litwie, przerwane wyjazdem mezczyzny 1 wybuchem powstania listopadowego.

Bardziej interesujacy od fabuty jest jednak $wiat przedstawiony w powiesci.
Arena wydarzen to Europa konca pierwszej potowy XIX wieku, a precyzujac: czas
akcji obejmuje 1844 rok. Jednak jest to Europa odmienna od znanej nam z historii.
Element steampunkowy stanowi energia prozni, zwana ,,etherem’'*, ktorej odkry-
cie pozwolilo na osiggni¢cie wyzszego stadium zaawansowania technologicznego.
Pomyst pochodzi z wezesniejszych utworéw Piskorskiego, a doktadniej z dylogii
Zadra (tom [ wydany w 2008 roku, tom II — rok p6zniej), opisujacej czasy napole-
onskie, w ktorych zapoczatkowano wykorzystywanie energii etheru. Czterdziesci
i cztery to niejako kontynuacja tamtych powiesci, gdzie projekt ,,etherowej rewo-
lucji” wkroczyt w dojrzata fazg.

Ether to w zasadzie wariacja na temat tradycyjnej pary, ktora pozwala nie
tylko w steampunkowy sposéb zrewolucjonizowaé przemyslt, ale takze umozli-
wia wprowadzenie — przynaleznych innym odtamom science fiction — podbojow
pozaziemskich. Nie chodzi tu jednak o wojaze migdzyplanetarne rodem ze space
opery. Dzieki etherowi ludzie nauczyli si¢ przenosi¢ do innych rzeczywistosci —
swiatow rownoleglych, réznigcych si¢ od naszego. Podroze do innych wymiardéw

11" Zob. Ibidem.

12 Zob. N. Lemann, op. cit., s. 345.

13 Zob. K. Piskorski, Mickiewicz puszcza parg. Rozmowa z Krzysztofem Piskorskim, auto-
rem powiesci «Czterdziesci i czteryy, rozm. przepr. K. Wezyk, ,,Gazeta Wyborcza”, 08.10.2016.

14 Taki zapis stosuje autor w powiesci.
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to wiekowy 1 do$¢ popularny topos w literaturze science fiction" — jego poczatek
Brian McHale sytuuje w powiesci Flatlandia, czyli Kraina Plaszczakow Edwina
Abotta (1884)!. Za najbardziej intrygujace warianty tegoz motywu amerykanski
badacz uznaje te o rownolegtym czy alternatywnym §wiecie, oparte na spekulacji
historycznej'’, do ktorych zalicza si¢ takze utwor Piskorskiego.

Z zalozenia etherowa brama byta prostym mechanizmem, opartym na jednym z pierw-
szych odkry¢ Alessandra Volty, ktory w 1810 roku wpadt na trop energii prozni, zwanej pdzniej
etherem. [...]

Brama etherowa byla rozwinigciem tej koncepcji; wielkim tukiem, po ktorym etherowe
cewki wedrowaly w gore i w dot na zgbatych prowadnicach, sterowanych przy pomocy pane-
Iu kontrolnego. Odpowiednie utozenie cewek pozwalato wytworzy¢ w tuku bramy etherowg
kurtyne, ktora po krotkim czasie wypalala z przestrzeni pod tukiem caty ether i otwierata okno
do innego $wiata.

Volta do $mierci myslat, ze ten $wiat jest tylko jeden. Ale trzydziesci lat po jego odkry-
ciach stawni uczeni, tacy jak Faraday czy Dalmont, wiedzieli juz, ze ether to nie tylko energia,
ktora otacza nas ze wszystkich stron jak powietrze. Ether byt tez srodowiskiem. Oceanem,
w ktorym ptywaty banki rownoleglych $wiatow. Manipulujac precyzyjnie etherowa kurtyna,
mozna byto sprawié, by otworzyto si¢ okno do pozornie podobnych, ale bardzo réznych rze-
czywistosci's.

Przytoczony fragment ujmuje istote koncepcji Piskorskiego. Ujawnia tez ko-
lejne obecne w Czterdziesci i cztery cechy przynalezne do steampunku. W powiesci
pojawia si¢ bardzo wiele opartych na etherze wynalazkéw. Najwazniejszy z nich
to brama etherowa, ktdra pozwala przenosi¢ si¢ do §wiatdéw rownolegtych. Jed-
nak poza umozliwianiem podrozy do alternatywnych wersji Ziemi mechanizm
ten pomaga réwniez w kontroli obywateli. Wokot bram zorganizowane sg bo-
wiem punkty patrolowe, przypominajace przejscia graniczne. Kazdy, kto chce je
przekroczy¢, podlega procedurze polegajacej na odczytaniu mysli przy pomocy
urzadzenia zwanego obreczg Farii. Wprowadzone zostaja tym samym elementy

'3 Podobnie jak i sam eter — przywota¢ mozna chociazby Wieki Swiatla lana MacLeoda
czy cykl Rapsodia Elizabeth Haydon. Na marginesie warto doda¢, ze zagadnienie to lezato
w obszarze zainteresowan rowniez romantykow — wspomnie¢ wypada choéby o rozprawce
Zygmunta Krasinskiego. Zob. Z. Krasinski, O eterze, przet. L. Staff, [w:] Idem, Pisma, t. 7,
Krakow 1912, s. 173-179.

16 Zob. B. McHale, Powies¢ postmodernistyczna, przet. M. Plaza, Krakow 2012, s. 88.

7 Ibidem.

18 K. Piskorski, Czterdziesci i cztery, Krakow 2016, s. 35-36.
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dystopijne, ktore — jak zauwaza Lemann — sg zwigzane z krytycyzmem wobec
rozwoju technologicznego, jaki wystepuje w cyberpunku i steampunku'®.

,0jcoOw” tych wynalazkéw mozemy podzieli¢ na dwie grupy: sg to bohate-
rowie fikcyjni, wérod nich Maurice Dalmont czy mnich Faria oraz postaci auten-
tyczne, aczkolwiek powiesciowi Alessandro Volta i Michael Faraday réznia sie
od historycznych imiennikow. Obaj uczeni, zamiast elektrycznoscia, zajmujg si¢
proznig, przyczyniajac si¢ do odkrycia energii etheru i pdzniejszych podrozy mig-
dzywymiarowych. Alternatywne losy dotycza tez pozostatych wielkich ludzi XIX
wieku. Napoleon Bonaparte nie umiera na zestaniu na Wyspie Swietej Heleny, lecz
jest sztucznie podtrzymywany przy zyciu, oczywiscie za pomocg energii etheru.
George Byron nie umiera w walczacej o niepodleglos¢ Grecji, ale wraca do Lon-
dynu i zaktada brytyjski oddziat Lozy Nowego Switu — zbudowanej podobnie do
masonskiej organizacji, walczacej z postgpem technologicznym wykorzystujacym
ether. Juliusz Stowacki staje na czele Rady Emigracyjnej i to wlasnie on zleca za-
bojstwo Zaluskiego. Przyktady mozna mnozy¢, a tego typu zabieg charakterystycz-
ny jest zarowno dla utwordéw z nurtu historii alternatywnych, jak i steampunku. To
rowniez jedna ze strategii postmodernistycznych, okreslana przez McHale’a jako
ontologiczna, polegajaca na naruszaniu granicy miedzy Swiatami®.

Miejscem akcji sa przede wszystkim dwie europejskie metropolie: Londyn
i Paryz. Duze miasta to w zasadzie inwariantna czg¢$¢ literatury steampunkowej,
gdyz najlepiej obrazuja rewolucje przemystowa. To takze skupiska obywateli funk-
cjonujacych wedle podziatow klasowych. Okazuje si¢, ze rozwoj dokonujacy si¢
za sprawg etheru nie wptywa na poprawe losu ubogich dzieci w Londynie, nie
zapobiega tez cierpieniu ofiar wojny domowej w Paryzu, nie uwalnia kobiet spod
wladzy skostniatych konwenansow. Czasem wydaje si¢ wrecz, ze tylko nasila te
procesy, poglebiajac rdznice spoteczne.

W utworze Piskorskiego imperia nie rezygnuja z ekspansywnej polityki, prze-
noszac ja w inne sfery. Dochodzi do zdobywania nowych krain, do ktorych dostep
uzyskano dzigki energii etheru. Bramy etherowe staja si¢ przedmiotem rywali-

19 Zob. N. Lemann, op. cit., s. 346.

20 Zob. B. McHale, op. cit., s. 122—-123. Zdaniem badacza powies¢ postmodernistyczna
i powies¢ fantastycznonaukowa maja wiele punktoéw stycznych wyrastajacych z faktu, ze w obu
z nich rzadzi dominanta ontologiczna, acz objawiajaca si¢ w kazdej z nich na rézne sposoby.
Obustronna relacja miedzy nimi uwidacznia si¢ zreszta we wzajemnym przeplataniu si¢ watkow,
tj. obecnos$ci elementow fantastycznych w literaturze postmodernistycznej i postmodernistycz-
nych w literaturze fantastycznonaukowej. Ibidem, s. 85-104. O postmodernistycznosci steam-
punku $wiadczy tez stosunek do historii — luzne zonglowanie faktami historycznymi wpisuje si¢
w zaproponowang przez Haydena White’a kategori¢ ,,przesztosci wirtualnej”, wyrazajacej brak
namacalnosci przesztosci, istnienie jedynie $ladow, bez oryginalnej przyczyny. Zob. H. White,
Literatura a fikcja, [w:] Idem, Proza historyczna, red. E. Domanska, przet. R. Borystawski [et
al.], Krakow 2009, s. 69.
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zacji mocarstw o wplywy — odwieczny podboj $§wiata zmienia si¢ w zagarnianie
wszechswiata. Nowe tereny to dla moznych spizarnia, hala przemystowa i kopalnia
surowcow. Oznaczane kolejnymi liczbami wersje Europy traktowane sa nie jako
réwnorzedne wobec naszej rzeczywistosci, lecz jako podlegte, jako wyznaczniki
skutecznosci polityki imperialnej. Przybywajaca do Londynu? Elize czeka taki
oto widok:

Wnetrza kamienic byly wolne od pomieszczen wyzszych niz dorosty czlowiek i schodéw
szerszych niz jego barki. Izby — wolne od stonca, bo wiele pokojow dla oszcze¢dnosci nie miato
okien. Zresztg te, ktore je miaty, takze byly od $wiatta wolne, bo wolno$¢ pozwalata budowac
mury tuz przy murach sgsiada, wigc spietrzone kamienice przestanialy si¢ nawzajem jak ro-
sliny w dzungli, ktore walczac o zycie, wspinaja si¢ od stonca. Wolnos¢ od znienawidzonych
urzednikow oraz regulacji pozwalata wyrzucac $mieci prosto na mate, ciemne podworka, wige
budynki roity si¢ od szczuréw i karaluchow. Karaluchy legly si¢ w szczelinach murdw, ktore
pekaty, bo byly wolne prawie od zaprawy, podobnie jak stropy — od solidnych belek®..

Owa gorzka i ironiczna ,,wolno$¢” to owoc braku wprowadzenia regut rzadza-
cych cywilizowanym swiatem. Kojarzy si¢ z sytuacja opresji kolonialnej, w ktorej
kraje peryferyjne traktowano jako obszary majace stuzy¢ panstwom bogatszym
do rozwoju przemystu. Zasiedlanie nowych terenow stanowi kolejng analogi¢
z praktykami kolonizacyjnymi nowozytnosci — obok przepetnionych ideatami ba-
daczy i pionieréw przybywaja tam roznego rodzaju oszusci, spekulanci i ludzie
pozostajacy w konflikcie z prawem. Wszystkie te czynniki sktadajg si¢ na swiat
przepelniony bieda, bylejakoscig i tymczasowoscia. Chec ekspansji, przejawia-
jaca si¢ w brutalnym kolonializmie, idzie w parze z zamkni¢ciem si¢ na Innego.
Przy$wiecajaca kontaktom ze §wiatami rownolegtymi ideg jest ich zdobycie, a po-
szerzenie wiedzy na temat wielo§wiata to nie imperatyw poznawczy, ale droga do
osiagnigcia celu.

Ostatecznie okazuje sie, ze te praktyki wyrzadzaja krzywde nie tylko kolo-
nizowanym, ale tez i kolonizatorom. Korzystanie z bram etherowych powodu-
je nadmierne eksploatowanie tej energii, co skutkuje kolapsem rzeczywistosci,
wywolujacym kurczenie si¢ $wiatow i w efekcie ich wzajemne przenikanie sig.
Polityka podbojow nowych rzeczywistosci sprowadza na Ziemig zagrozenie w po-
staci $mierciono$nych istot, ktore ewolucja wyspecjalizowata w walce z ludzmi.
Steampunkowa niech¢¢ do uprzemystowienia kosztem spoteczenstwa taczy sig tu
z krytyka kolonializmu jako dwoch uzupeniajacych sie zagrozen.

Ucisk ludu skutkuje ruchem rewolucyjnym, jakim jest Wiosna Ludéw — nie-
zwykle waznym dla steampunkowos$ci utworu, a jeszcze bardziej w kontekscie

21 K. Piskorski, Czterdziesci i cztery, s. 73-74.
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obecnosci tradycji romantycznej, o czym w dalszej czesci wywodu. Rozwoj tech-
nologiczny sprawia, ze jednym z gtdéwnych mechanizméw historii alternatywnej
w utworze jest niezmienno$¢ wydarzen historycznych w poréwnaniu z prawdzi-
wymi wypadkami, lecz z innymi momentami ich zaistnienia. Historia niejako
»przyspiesza”, wiekszo§¢ wydarzen rozgrywa si¢ szybciej niz miato to miejsce
w rzeczywistosci, stad chociazby przedstawiona w Prologu walka powstancow
listopadowych pod dowodztwem Emilii Plater odbywa si¢ w 1830 roku, czyli
o rok wczesniej. Najwicksza zmiana dotyczy Wiosny Ludow, zaczynajacej si¢
w 1844 roku, a wigc wyprzedzajacej t¢ prawdziwg o cztery lata. Jak zauwaza
Lemann, drugi czton nazwy steampunk (,,punk” z ang. to m.in. ‘zgnity’, ‘Smie¢’,
‘prostytutka’) wprowadza subwersywno$¢, objawiajacg si¢ przepracowywaniem
XIX wieku w kontekscie wspotczesnosci?2. Wida¢ to we wspomnianej wezesniej
i silnie zaakcentowanej w utworze Piskorskiego niecheci do manifestacji wtadzy,
objawiajace;j si¢ polityka kolonizacyjng, niezwazajaca na sytuacje spoteczenstwa,
co z kolei owocuje buntem w postaci Wiosny Ludéw — upersonifikowanej jako
duch nawiedzajacy pokrzywdzonych obywateli, mtodych kontestatoréw i przy-
wodcow, takich jak Giuseppe Garibaldi. Owa subwersywno$c¢ to takze kolejny do-
wod na postmodernistycznos¢ steampunku. Jak zauwaza Hayden White, stosunek
postmodernizmu do tzw. ,,dziedzictwa historycznego” sprowadza si¢ do ,,oceny
przeszto$ci ze wzgledu na jej uzyteczno$¢ dla terazniejszosci”™?.

Obok stricte steampunkowych pojawiaja si¢ tez elementy zaczerpnigte z in-
nych odmian fantastyki. Pozaludzkie rasy, nowe $wiaty wraz z podr6zami do nich
i ich podbojami to komponenty przynalezne zasadniczo do podgatunkéw science
fiction?*. Otoczke fantastyki naukowej Piskorski uzupetnia rowniez o inspiracje
mitologiczne, pochodzgce z wierzen stowianskich. Gtéwna bohaterka jest bowiem
kaptanka boga Zmija, potrafigca manipulowa¢ mistycznymi mocami o duchowej
i tellurycznej proweniencji. To motyw czesto wykorzystywany w literaturze fan-
tasy, podobnie jak wystepowanie réznego rodzaju fantastycznych istot, jak duchy
i zombie, ktore takze pojawiaja si¢ w niniejszej powiesci.

W utworze wyraznie zauwazalna jest obecnos$¢ tradycji romantycznej, a w za-
sadzie pewnego rodzaju gra z nig. W postowiu do ksigzki oraz wywiadach? Piskor-

22 Zob. N. Lemann, op. cit., s. 346-347.

% H. White, op. cit., s. 69-70.

2% Najsilniej zaakcentowane jest to zwlaszcza w szerokim nurcie science fiction kon-
taktowej, czyli skupiajacej si¢ na pierwszym kontakcie ludzi z obcymi rasami inteligentnymi
oraz w space operach, w ktorych elementem dominujgcym sg podrdze mi¢dzyplanetarne. Zob.
D. Oramus, op. cit., s. 61-67.

% Chodzi tu o wspomniang juz rozmowe zamieszczong na portalu Polter.pl oraz t¢ z bloga
Pozeracz.pl. Zob. K. Piskorski, Zakochany we frazie, czyli wywiad z Piskorskim, cz. 1, rozm.
przepr. J. ,,Pozeracz” Nowak [online], 27.10.2016. Dostgpny w internecie: https://pozeracz.pl/
wywiad-krzysztof-piskorski-1/ [dostep: 13 listopada 2017].
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ski stwierdza, ze romantyzm nie jest czesto spotykany w literaturze popularnej,
a jako gtowng przyczyng wymienia traume szkolng. Mozna si¢ z tym zgodzi¢, bo
o ile umieszczanie akcji w minionych czasach jest obecnie powszechne, o tyle
autorzy chetniej siegaja do innych okresow historycznych?®. Nie mozna jednak
powiedzie¢, ze w przypadku literatury fantastycznej romantyzm byt pomijany:
poczawszy od lat dziewieédziesigtych ubieglego wieku to dos¢ czesty punkt odnie-
sien?’. Pojawito si¢ wiele utwordow, w ktorych obecne byly nawigzania do tej epoki,
a w niektorych z nich staty si¢ one tematem nadrzgdnym. Wystarczy przywotaé
takich autorow jak: Jacek Dukaj (Xavras Wyzryn, Lod i opowiadanie Gotyk), Mar-
cin Wolski (Wallenrod) czy — wyrosli z fantastyki, a dzi$ zaliczani do gtownego
nurtu — Wit Szostak (Dumanowski) i Szczepan Twardoch (Wieczny Grunwald,
Morfina). W 2016 roku pojawily si¢ kolejne dwie powiesci odwotujace si¢ do
tradycji romantycznej, reprezentujace gatunki political fiction (Polska 2.0 Jacka
Inglota) oraz hard science fiction (Orzef bialy Marcina Przybytka). Zaden z tych
utworow nie reprezentowat jednak steampunku, totez utwor Piskorskiego jest pod
tym wzgledem pionierski.

Pojawiajace si¢ w Czterdziesci i cztery odwotania do romantyzmu mozna po-
dzieli¢ na dwie grupy. Pierwsza ma charakter bezposredni, a przy tym wtasciwie
nie wykracza poza przeniesienie w obreb powiesci kilku rekwizytow charaktery-
stycznych dla formacji, zmodyfikowanych przez konwencj¢ steampunku. Zaliczy¢
do nich mozna wydarzenia historyczne, jakie rozgrywaja si¢ w trakcie utworu,
a zatem powstanie listopadowe i Wiosne Luddw, ktore jednak — co zostalo juz
podkreslone — zgodnie z wyktadnig steampunku i historii alternatywnej zachodza
wczesniej 1 przybierajg inny obrot. Ponadto kontekstem staje si¢ Wielka Emigra-
cja — wspomina si¢ m.in. o Andrzeju Towianskim czy zmartwychwstancach.

Kolejnym przyktadem takich odniesien jest pojawianie si¢ postaci zwigzanych
z epoka. Przede wszystkim mowa tu o trzech poetach: George’u Byronie, Ada-
mie Mickiewiczu i Juliuszu Stowackim. Wyboér symptomatyczny, gdyz obejmuje
dwodch wieszczow narodowych i najpopularniejszego w Europie romantyka. To
takze bodaj najbardziej znani wspodtczesnie w Polsce poeci tej epoki. Wciaz zyje
w utworze, cho¢ w stanie wegetacji, Napoleon Bonaparte — bedacy dla wielu ow-
czesnych ludzi postacig posagowa, uosobieniem idei czynu, przyktadem tego, jak

26 Preferowane sg raczej: tematyka Sredniowieczna, jak chociazby w przypadku utrwalo-
nej — tolkienowskiej — tradycji high fantasy czy na drugim biegunie — XX wiek (dwudziestolecie
mig¢dzywojenne, II wojna §wiatowa — jako tto np. retrokryminatow).

27 Wojciech Szyda stwierdza, ze romantyczne inklinacje, jakie zauwaza u Twardocha,
Orbitowskiego i Dukaja beda w literaturze fantastycznej postgpowac. Zob. W. Szyda, Digi-
talizacja religii. Z Wojciechem Szydg rozmawia Michal Larek, rozm. przepr. M. Larek, ,,Czas
Kultury” 2009, nr 6, s. 22.
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wybitna jednostka moze wplywac¢ na historig, a szczegdlnie dla Polakow: jako
walczacy o wolnos¢ i sprawiedliwos$c?.

Obecnos¢ trzech wielkich poetow wpisuje sie¢ w szerszy kontekst — literacki.
W powiesci czesto pojawiaja sie dyskusje o literaturze i jej wplywie na zycie,
bohaterowie cytuja urywki dziet, wreszcie poetka jest Eliza Zmijewska. Niektore
fragmenty powiesci oparte sg 0 motywy pochodzace z wielkich utworéw roman-
tycznych: scena udaremnionego rozstrzelania Elizy kojarzy sie z Kordianem, a opis
matecznika z Prologu to trawestacja Pana Tadeusza.

Te zabawg literacka wida¢ jeszcze wyrazniej w sposobie kreowania kolejnych
rozdziatow. Kazdy rozpoczyna si¢ od motta, z ktorych wiele to fragmenty wierszy
romantycznych lub stanowigcych inspiracj¢ dla epoki — zaréwno polskich, jak
1 brytyjskich autorow. Jednak dos¢ czesto Piskorski modyfikuje tres¢ cytatdow, tak
by odnosity si¢ one do $§wiata utworu. Dla przyktadu Ulysses Alfreda Tennysona
zostaje przemianowany na Nowego Ulissesa i wspomina o ,,wicku wielo$wiata”
(termin nawiazujacy do rewolucji technologicznej w powiesci), Smier¢ putkownika
Mickiewicza dotyczy wydarzen z Prologu powiesci, a w Reducie Ordona bohater
zamiast na dzialo wstepuje na kulomiot, walczac z ,,carskim pomiotem” jak strzygi,
wzarptaki” i ,,trupy ozywione”?. Takie zmiany sa wyraznie sygnalizowane, gdyz
kazda z nich opatruje przypis informujacy, ze mamy do czynienia z wersjg z ,,Eu-
ropy'”, tzn. pierwszego ze $wiatow, odpowiednika naszej Europy. Alternacje sg
niewielkie, dotyczace pojedynczych stow lub wersow. Te intertekstualne fragmenty
mozna nazwaé za Henrykiem Markiewiczem kontrafakturami®. Dodatkowo me-
chanizm ten przynalezy do sfery popkulturowej, bez skomplikowanego zakodowa-
nia, co zgodne jest z postulatem Noéla Carrolla o przystepnosci sztuki masowej’'.
Autor postepuje tu z pewng finezja, z umiejetnoscia dopasowania klimatu epoki do
steampunkowych realiow. Wpisuje si¢ to takze w czesto stosowany w tym nurcie
zabieg alternatywizacji literatury i kultury?.

Drugi typ nawigzan sprowadza si¢ do rewaloryzacji haset i idei romantycz-
nych, a raczej ich pojmowania, jakie wytworzyto si¢ w naszej kulturze na prze-
strzeni lat. Niezastapiona w ich wytropieniu i uchwyceniu jest pochodzaca z lat
dziewiecédziesiatych XX wieku koncepcja Marii Janion o paradygmacie roman-

% Jak stwierdzajg Maria Janion i Maria Zmigrodzka — tak polska, jak i europejska legende
Napoleona uksztattowal romantyzm. Zob. M. Janion, M. Zmigrodzka, Romantyzm i historia,
Warszawa 1978, s. 214.

2 K. Piskorski, Czterdziesci i cztery, s. 462.

30 Kontrafaktury zdaniem Markiewicza sg jednym z rodzajow intertekstualizacji. Sg to
»przeniesienia wigckszosci sktadnikow 1 budowy ptaszczyzny jezykowej prototekstu ze zmiang
ich sensu podstawowego”. H. Markiewicz, Odmiany intertekstualnosci, [w:] Idem, Literaturo-
znawstwo i jego sgsiedztwa, Warszawa 1989, s. 222.

31 Zob. N. Carroll, Filozofia sztuki masowej, przet. M. Przylipiak, Gdansk 2011.

32 Zob. N. Lemann, op. cit., s. 346.
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tycznym, bedacym w rozumieniu badaczki pewnym stylem kultury polskiej. Na
ten swoisty kanon sktadaja si¢ wartosci duchowe zbiorowosci, takie jak: ojczyzna,
niepodlegtos$¢, wolnos¢ narodu, solidarno$¢ narodowa, za$ ich charakter okresla-
ja dwie interpretacje — tyrtejska i martyrologiczno-mesjanska®*. Wywodzi si¢ on
z ,,wielkiego romantyzmu”, poddanego epigonskiemu przeksztatceniu i utrwale-
niu w poezji krajowej, ktora nurty tyrtejski i mesjanski uczynita obowigzujagcym
wzorem (tyrtejski wzywatl do boju i czynu, mesjanistyczny opiewat polskie zastugi
w cierpieniu za ludzkos¢)*. Kolejne epoki kanon ten za$ przeksztatcaty, zmienia-
jac 1 dostosowujac romantyzm do swoich potrzeb®. Tak postrzegany romantyzm
przejmuje tez popkultura, w ktorej niejednokrotnie ogranicza si¢ on do hasel:
tyrteizm, mesjanizm, ojczyzna, patriotyzm czy wzajemna niech¢¢ Mickiewicza
i Stowackiego.

Taki tez romantyzm pojawia si¢ w powiesci Piskorskiego. Mowa tu zwtaszcza
o dyskursie narodowowyzwolenczym, uwidaczniajagcym si¢ juz w samym tytule
utworu. ,,Czterdziesci i1 cztery” ma co prawda wiele mozliwych znaczen: to czas
akcji (1844), liczba wcielen Konrada Zatuskiego z alternatywnych rzeczywistos$ci,
liczba pokolen corek Zmija, ktorych ostatnie reprezentuje Eliza Zmijewska, przede
wszystkim jednak jest to odwotanie do Widzenia ks. Piotra z 111 cz. Dziadow. Jed-
no z najbardziej tajemniczych i popularnych proroctw epoki, gtoszace przybycie
zbawiciela narodu, przez lata stato si¢ przedmiotem wielu badan, dociekan i po-
lemik®. W §wiecie Czterdziesci i cztery wybawicielem ojczyzny ma by¢ Konrad
Zatuski. Imi¢ odsyta do dwdch Mickiewiczowskich postaci — Konrada z Dziadow
i Konrada Wallenroda, reprezentujacych modele romantycznego patriotyzmu. Bo-
hater utworu Piskorskiego stanowi wtasciwie ich synteze, przyjmujac najbardziej
charakterystyczne cechy obu. Porzuca sielskie zycie na Litwie, opuszczajac nie
tylko ojczyzne, ale i kobiete, ktorg kocha. Wybiera obczyzng, stajac si¢ magna-
tem przemystu etherowego, ale jednoczesnie kultywuje pamie¢ o rodzinnym kraju
i ukochanej. Zostaje uznany za zdrajce ojczyzny, gdyz nie bierze udziatu w po-
wstaniu listopadowym, a Rada Emigracyjna wydaje na niego wyrok $mierci. Los
bardzo podobny do tego, jaki stat si¢ udziatem Wallenroda. Co wigcej, okazuje sie,
ze powiesciowy Mickiewicz dedykuje Konrada Wallenroda wtasnie Zatuskiemu,

33 M. Janion, Zmierzch paradygmatu, [w:] Eadem, ,, Czy bedziesz wiedzial, co przezyles”,
Warszawa 1996, s. 8.

3% Maria Janion stwierdza, ze cho¢ Mickiewicz funduje romantyzm polski, to jego kanon
stwarza poezja krajowa, jednostronnie odbierajgca poezj¢ wieszcza jako romantyzm tyrtejski.
Zob. Eadem, Gorgczka romantyczna, Warszawa 1975, s. 17-18, 166.

35 Jak chociazby dwudziestolecie migdzywojenne, w ktorym przeksztatcanie i dopasowy-
wanie legendy romantycznej Marta Piwinska nazwata wrecz ,,klasowym i partyjnym zawtaszcza-
niem romantyzmu”. Zob. M. Piwinska, Legenda romantyczna i szydercy, Warszawa 1973, s. 253.

36 Zob. np. A. Witkowska, Mickiewicz. Stowo i czyn, wyd. 4 zm., Warszawa 1998, s. 159,
313-314.
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widzac w nim pierwowzor swojej postaci i oczekujac z jego strony poswiecenia
dla ojczyzny.

I rzeczywiscie — maske podobng do roli mistrza zakonu krzyzackiego stanowi
dla bohatera bycie koryfeuszem rewolucji etherowej. Zatuski nie pomégt w po-
wstaniu listopadowym, poniewaz jego celem nie byto jedynie odzyskanie niepodle-
glosci, lecz uczynienie z Polski $wiatowego mocarstwa. Korzystajac z mozliwosci
eksploracji §wiatow rownoleglych, nawigzuje kontakt ze swoimi odpowiednikami
z innych rzeczywistosci 1 razem sprzysiegaja si¢ w krucjacie przeciwko pomniej-
szaniu dziejowej roli Polski. Przy uzyciu nowej technologii buduje nowoczesny
statek powietrzny nazwany ,,Butatem”, ktérym wspiera Polakéw walczacych
w czasie Wiosny Ludow. To jednak tylko wybieg, jego gtéwnym zamiarem jest
bowiem podmiana rzeczywistos$ci za pomocg specjalnie stworzonej w tym celu
maszyny. Szereg tego typu zabiegdw ma sprawic, ze zostanie tylko Polska — wta-
dajaca calym $wiatem. Wymaga to poswigcenia zycia milionow ludzi, co wpisuje
si¢ w imperatyw stawiania ojczyzny ponad jednostki. Dziatania Zatuskiego to
realizacja stow Konrada z Improwizacji o wladzy nad duszami.

Posta¢ Zatuskiego wciela w zycie ideaty utrwalonego w kulturze romantyzmu
tyrtejskiego. W pewnym sensie na przeciwnym biegunie sytuuje si¢ Eliza Zmi-
jewska. Swoj patriotyzm potwierdza udzialem w powstaniu listopadowym, acz-
kolwiek okupuje to trauma objawiajaca si¢ w powracajacych koszmarach. Szansa
na zamknigcie tego rozdziatu staje si¢ dla niej misja zabicia Zatuskiego, dawnego
ukochanego i — jak zaktada — zdrajcy ojczyzny. Wykonanie zadania ma pomoc
w rozliczeniu si¢ z wlasng przeszto$cia oraz w przezwyci¢zeniu watpliwosci do-
tyczacych ceny, jaka nalezy ptaci¢ za niepodlegtos¢ Polski. Powracajace obrazy
gingcych towarzyszy tylko poglebiaja jej rozterki. Mimo to, znow wykonuje swoja
powinno$¢ wobec ojczyzny, zabijajac Konrada. I cho¢ okazuje si¢, ze byto to
jedynie jedno z jego wcielen, gest ten Swiadczy o gotowosci poswigcenia spraw
prywatnych dla narodu. Pomimo wahania bierze udziat w Wio$nie Ludow, stajac
z innymi rodakami po stronie zwolennikow Napoleona. Ostatecznie nie przedktada
jednak Polski nad ogdlnie pojmowane dobro ludzkosci. Przeszkadza w realiza-
cji planu Zatuskiego, nie godzac si¢ na $mier¢ tak wielu ludzi w imi¢ ojczyzny.
Poczynania bohaterki stanowia gtos przeciwko dostownemu traktowaniu ideatu
tyrtejskiego. Koresponduja z nimi takze jej wypowiedzi, wymierzone przeciwko
romantycznej poezji. Niezwykle wazna dla romantykéw liryka zostata pdzniej
przez epigonéw wyniesiona do rangi religii uczu¢ patriotycznych’, zasadniczo
do dzisiaj tak funkcjonujac w powszechnej swiadomosci. Poezji, jako wyrazi-
cielce uczué patriotycznych i natchnieniu do walki o wolno$¢ narodu, sprzeciwia
si¢ bohaterka. Polemizuje z Mickiewiczem, zarzucajac mu przeinaczanie historii,

37 M. Janion, Gorgczka romantyczna, s. 16.
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podyktowane checig tworzenia ,,fantoméw ku pokrzepieniu serc™8, tudzacych
rodakow i dajacych falszywa nadziejg 1 pocieszenie. Sprzeciw wobec dyrektywy
poswiecenia wszystkiego dla Polski ujmuja stowa, jakie Eliza wypowiada w roz-
mowie z tetygonem Xa’ru. Przedstawicielowi obcej rasy powinno$¢ wobec swo-
jego narodu ttumaczy, postugujac si¢ znanym mu pojeciem roju i zauwazajac, ze
ojczyzna nie jest jedyna wspolnota, do jakiej naleze¢ moze jednostka:

Ludzie sa cztonkami wielu rojow jednoczes$nie [...]. Swoich rodzin, swoich miast, swoich
krajow, swoich kontynentow. Gdy duzy roj upadnie, czgsto walcza za te mniejsze roje. A bywa
i tak, ze cztowiek uwaza si¢ za cztonka pewnego roju, ale dopiero po czasie dociera do niego,
ze sie mylit®.

Potwierdzeniem tych stow staje sie epilog utworu, w ktorym dowiadujemy sie,
ze Polacy zrezygnowali z walki o wplywy w macierzystym $wiecie i skupili si¢
na kolonizacji rownolegtych wymiardw, stajac si¢ narodem pielgrzymow, czym
W pozytywny sposob przystosowali kolejny z wzorcow tej epoki®.

W krag odniesien romantycznych odsyla rowniez wspomniana wcze$niej
Wiosna Ludow. To donioste wydarzenie historyczne — jak zauwazaja Maria Ja-
nion i Maria Zmigrodzka — jest jednocze$nie kulminacja i kresem epoki*'. Gdy to
apogeum ,,rewolucyjnej egzaltacji romantycznej” upadlo, nastgpita konieczno$¢
przeformutowania mys$li na temat spoteczenstwa i narodu. Wiosna Ludow stata si¢
realizacjg marzenia o zrywie ogolnoeuropejskim*?, a dla Polakoéw szansg na od-
zyskanie niepodlegtosci. Sita i glebia tego wydarzenia tkwi we wcielaniu ideatow
Wielkiej Rewolucji Francuskiej, wielbionej przez romantykow i uznawanej za ,,po-
czatek catej ery rewolucji”*. Podobnie jest w utworze Piskorskiego — za winnych
burzacego porzadek fermentu uwaza si¢ poetdw, ktdrych tworczos$¢ zagrzewa ludzi
do czynu. Zauroczeni ideatami epoki napoleonskiej Polacy staja si¢ awangarda
walczacego w Paryzu ludu, toczac boj o powrodt pograzonego w letargu cesarza na
tron. Okupione ofiarami zwycigstwo okazuje si¢ bezcelowe — przywrocenie wla-
dzy Napoleonowi to mrzonka. Poswiecony rewolucji duzy epizod paryski mozna
nazwaé¢ manifestacja skierowang przeciwko wojnie, ktora zostaje ukazana jako zta
i szkodliwa dla wszystkich, niezaleznie od motywacji, dla jakich zostata podjeta.

38 K. Piskorski, Czterdziesci i cztery, s. 527.

¥ Tbidem, s. 441.

40 Mowa tu 0 wzorcu pielgrzyma, ktory opisat Mickiewicz w Ksiggach narodu polskiego
i pielgrzymstwa polskiego.

4 M. Janion, Czas formy otwartej. Tematy i media romantyczne, Warszawa 1984, s. 141.

42 Zob. M. Janion, M. Zmigrodzka, op. cit., s. 508.

4 Ibidem, s. 131.
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Wiosna Ludow w Czterdziesci i cztery to miejsce spotkania romantyzmu
i steampunku. Dziewigtnastowieczne uwielbienie rewolucji, jako czynu trakto-
wanego na rowni z religig*, wynika z obecnego w niej pierwiastka wolnos$ci, jakg
zapowiada walka z absolutystycznym porzadkiem. Laczy si¢ to ze steampunko-
wym sprzeciwem wobec ucisku spoteczenstwa w czasach wiktorianskich. Punkt
wspolny stanowi kontestacja zastalej rzeczywistosci i starcie z obowigzujacymi
normami. Podobnie w przypadku polityki kolonizacyjnej przyjetej w utworze —
kolejnego styku romantyzmu ze steampunkiem — ktora ogranicza prawa stabszych
i ich zniewala, umacniajac tym samym wtladze silniejszych, wreszcie stanowi
zagrozenie dla wszystkich wymiarow. Podboj wiclo§wiata idzie w parze z thumie-
niem niepodlegto$ciowych staran Polakow. Jak Rosja niewoli Polske, tak rzadzacy
wykorzystujg lud. Romantyzm obecny w powiesci wprowadza rodzimy kontekst,
ktory przenosi si¢ pozniej w skali makro na steampunkowa otoczke — w obu przy-
padkach wystepuje bunt przeciwko mocno utwierdzonej wtadzy, manifestujace;j
swoja dominacjg.

Przyktady obecnosci w Czterdziesci i cztery paradygmatu romantycznego Swiad-
czg o jego zywotnosci na wielu ptaszczyznach: literatury najnowszej, fantastyki,
kultury popularnej oraz w powszechnej swiadomosci wspotczesnego spoleczenstwa.
Piskorski zdaje sobie sprawe z cigglej aktualnosci romantyzmu i wykorzystuje te
epoke — a wlasciwie dzisiejsze wyobrazenia o niej — jako tlo przedstawionego $wiata
oraz schemat kreacji bohaterow, dzigki czemu powie$¢ moze sprosta¢ niematym
oczekiwaniom czytelnikow literatury fantastycznej dotyczacym tych dwoch aspek-
tow. Jednoczesnie autor sig¢ga po tradycje romantyczng nie tylko w celu uatrakcyj-
nienia powiesci steampunkowej, ale i przedstawia — widziane z dzisiejszej perspek-
tywy — hasta, idee 1 mity epoki, podejmujac z nimi dialog.

Czterdziesci i cztery to zatem utwor mocno osadzony w steampunku, zawie-
rajacy wiele charakterystycznych dla tego podgatunku elementoéw, ktore zostaja
uzupehione o odwotania do dziewietnastowiecznej tradycji. Piskorski wybiera naj-
bardziej reprezentatywne i znaczace motywy, postaci i wydarzenia polskiego oraz
europejskiego romantyzmu, poddajac je steampunkowemu zabiegowi alternatywi-
zacji. Przetworzony w ten sposob romantyzm doskonale wpisuje si¢ w konwencje
literatury przygodowej, jaka niewatpliwie reprezentuje Czterdziesci i cztery. Autor
stosuje fatwe do identyfikacji elementy paradygmatu romantyczno-symbolicznego,
ktore spetniaja horyzont oczekiwan czytelniczych wobec literatury popularne;j.
Potrafi jednak przy uzyciu tych kategorii zbudowa¢ dyskurs rewaloryzujacy utrwa-
lone hasta romantyzmu powiazane z narodem. Polemika ze skanonizowana i popu-
larng do dzi$ postawg tyrtejska wiaze si¢ z krytyka niesprawiedliwo$ci spotecznej,
kolonializmu i dziewigtnastowiecznej obyczajowosci, znamienng dla steampunku.

4 Zob. M. Janion, Czas formy..., s. 88.
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Calos¢ to kolejny przyktad obecnosci paradygmatu romantycznego — jak réwniez
gry znim — w polskiej fantastyce, wpasowujacego si¢ w podgatunek science fiction
i spetniajacego zarazem wymagania kultury popularne;j.

Summary
Steampunk and Romanticism — Czterdziesci i cztery by Krzysztof Piskorski

The aim of the article is to read Krzysztof’s Piskorski novel Czterdziesci i cztery as a part
of steampunk. In order to do so, we will trace the elements of this subgenre in the work
and the method of implementation of its basic assumptions. In addition, the text aims at
showing references to the romantic tradition that take place at various levels of the novel.
Both planes are finally brought together. The whole makes it possible to see a combination
of steampunk with the romantic tradition from both perspectives and to explore why this
melange has brought the writer such reading success. Another relevant aspect of the re-
search is embedding the work in the contexts of: fantasy literature, Maria Janion's romantic
paradigm theory and popular culture.

Keywords: Piskorski; steampunk; romanticism; science fiction; speculative fiction

Streszczenie

Zamiarem artykulu jest proba odczytania powiesci Czterdziesci i cztery Krzysztofa Pi-
skorskiego poprzez przyjrzenie si¢ jej funkcjonowaniu w ramach steampunku. W tym celu
przesledzone zostaty wystepujace w utworze elementy tego podgatunku oraz sposob reali-
zacji jego podstawowych zalozen. Ponadto tekst skupia si¢ na ukazaniu odwotan do tradycji
romantycznej, jakie dokonuja si¢ na roznych poziomach powiesci. Obie z wymienionych
ptaszczyzn zostaja do siebie odniesione. Pozwala to ujrze¢ obecne w Czterdziesci i cztery
potaczenie steampunku z tradycja romantyczna z obu perspektyw, a takze zgtebi¢, dlaczego
melanz ten przyniost pisarzowi taki sukces czytelniczy. Istotne dla badan jest osadzenie
utworu w kontekstach: literatury fantastycznej, teorii paradygmatu romantycznego Marii
Janion oraz kultury popularne;j.

Stowa kluczowe: Piskorski; steampunk; romantyzm; science fiction; fantastyka
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