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Recepcja scenografii w Polsce wczoraj i dzi$

Praca scenografa wydaje si¢ w Polsce niedoceniana. Sami scenografowie czuja
si¢ pomijani jako tworcy, czgsto nie sg wymieniani w recenzjach teatralnych, nie sg
tez uwzgledniani w badaniach teatrologdw. W 2015 roku portal dwutygodnik.com
opublikowat cykl wywiadow Projekt spektakl przeprowadzanych z osobami two-
rzgcymi widowiska teatralne, ktore cho¢ pozostaja w cieniu rezyserdéw i aktorow, to
wywierajg znaczacy wplyw na ksztalt dzieta. Artysci ci reprezentujg takie zawody
jak: choreograf, rezyser §wiatta, autor wideo, a takze scenograf i kostiumograf.
Rozmowa z Katarzyna Borkowska (2015) — absolwentka krakowskiej ASP, przez
lata wspoélpracujaca z Maja Kleczewska, Michatem Borczuchem oraz Eweling
Marciniak — rozpoczgta si¢ do$¢ nietypowo, poniewaz zainicjowana zostata przez
bohaterke wywiadu, ktora zapytata o to, dlaczego scenografia tak czesto ignoro-
wana jest w recenzjach teatralnych lub jezeli pojawia si¢ jej opis, to ogranicza
si¢ on wylacznie do pozytywnego lub negatywnego wartosciowania. Scenografia
w krytyce teatralnej nie funkcjonuje jako rdwnoprawny srodek wyrazu czy element
interpretacji tekstu'.

Badania

Nie tylko scenografowie, ale i scenografia w ogole jest praktycznie nieobec-
na w badaniach polskich teatrologow i historykéw sztuki — teze t¢ udowodnili
organizatorzy konferencji ,,Odstony polskiej scenografii miedzy XX i XXI wie-
kiem”, organizowanej przez Katedre Teatru i Dramatu Wydziatu Polonistyki UJ
oraz Katedre Scenografii krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych w 2013 roku. Na

' Gléwnym powodem jest system ksztatcenia. W programie studiow teatrologicznych
brakuje przedmiotow z zakresu: historii sztuki, historii scenografii i kostiumu czy konwencji sce-
nograficznych. Jednak jest to temat bardzo obszerny i wymaga zglebienia w oddzielnym artykule.
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bazie prowadzonych dyskusji powstata publikacja Odstony wspotczesnej sceno-
grafii. Problemy — sylwetki — rozmowy (Fazan, Marszalek, Rozek-Sieraczynska
2016). Uwidacznia ona, jak bardzo temat scenografii zostat wyparty w polskim
dyskursie teatrologicznym. Ostatnim ujeciem prezentujacym specyfike tej materii
teatru byly publikacje Zenobiusza Strzeleckiego, ktore z dzisiejszej perspektywy
wydaja si¢ ,.klasyczne” i zamykaja si¢ na poczatku lat osiemdziesiatych. Autor
kanonicznych prac poswieconych scenografii swoja narracj¢ opierat na analizie
indywidualnos$ci tworczych, kategoryzujac je oraz przyporzadkowujac do kon-
kretnych grup i stylistyk — w efekcie wypracowat katalog indywiduow sktada-
jacy si¢ na zbiorczy portret fenomenu polskiej plastyki teatralnej. Dzi$ istotne
jest nie tylko uzupetnienie listy Strzeleckiego o wspotczesnych tworcow na tym
polu, lecz takze poddanie ich dziet analizie i interpretacji, przy jednoczesnym
odwotaniu si¢ do tendencji wspolczesnej humanistyki i innych obszaréw nauki.
Nie mozna pozostawacé obojetnym na zmiany, jakie zaszty w polskim teatrze na
przetomie XX 1 XXI wieku, wywotane wprowadzeniem multimediow, internetu
i cyfryzacji do teatru. Przemianie ulegta cata dwudziestowieczna sztuka, nastapita
mediatyzacja obrazu. Dzisiejszy scenograf nie jest wytacznie plastykiem, ale tez
architektem, fizykiem-technikiem. Musi faczy¢ rézne umiejetnosci, ktore pozwola
mu na samodzielng pracg lub konstruktywne porozumienie si¢ z réznorodnym
zespotem.

Szkolnictwo

Od kilkunastu lat w polskim szkolnictwie artystycznym scenografia przezywa
niespieszny, systematyczny rozwoj, ktory dostrzegalny jest w metodycznym usa-
modzielnianiu i rozbudowywaniu pracowni scenograficznych i kostiumograficz-
nych. W 2013 roku w warszawskim ASP powstata oddzielna jednostka — nowy wy-
dzial pod kierownictwem dr. hab. Pawta Dobrzyckiego. Krakowska i wroctawska
ASP oraz poznanski Uniwersytet Artystyczny doczekaty si¢ natomiast odrgbnego
kierunku scenografii. W Lodzi istnieje mozliwos$¢ realizacji dyplomu magisterskie-
go w Pracowni Scenografii i Kostiumu w ramach programu indywidualnego toku
studiow. Mimo to studia scenograficzne wcigz maja elitarny charakter, przyjmowa-
nych jest na nie od kilku do kilkunastu osob. Studenci poznaja warsztat, spotykaja
cenionych tworcow, jednak najwazniejsza jest asystentura, ktora daje najwicksza
szans¢ na rozwoj poprzez mozliwos¢ pracy w teatrze z zespotem.

Oproécz ksztatcenia nowych tworcow, dokumentowania dokonan artystycznych
wazne jest rowniez powigkszanie narodowego dziedzictwa, a wiec gromadzenie
i kolekcjonowanie projektow, zrealizowanych scenografii i kostiumow. Wigkszos¢
teatrOw ma wprawdzie wlasne magazyny, ale sg one na og6t niedoinwestowane,
nie maja odpowiednich warunkow i sa za mate, by wszystko przechowac. Dlatego
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tez coraz czesciej organizuje si¢ teatralne wyprzedaze. Powszechnym zabiegiem
jest takze przeprojektowywanie starych kostiuméw na potrzeby nowych spektakli,
wiele teatrow w Polsce moze pochwali¢ si¢ licznymi palimpsestowymi strojami.

Instytucje i festiwale

Strzelecki jako pierwszy podjat inicjatywe powotania instytucji, ktora kolek-
cjonowataby i chronitaby prace z zakresu plastyki teatralnej i filmowej. W sie-
dzibie reaktywowanego po wojnie katowickiego Muzeum Slaskiego zostato po-
wotane Centrum Scenografii Polskiej. Przez ostatnie kilka lat jego dziatalnosci
(2012-2016), za dyrekcji Adama Kowalskiego, funkcjonowat Festiwal Nowej
Scenografii, ukazujacy wspotczesne oblicze scenografii, rozumiane nie jako za-
mknigty na pudetkowej scenie plastyczny obraz, a bardziej jako dziatalno$¢ kre-
acyjna, ktéra wychodzi poza ramy teatru, ingeruje w przestrzen publiczng. Festiwal
bardzo szybko zaczat prezentowa¢ wtasne produkcje — performanse oraz instalacje
w przestrzeni miejskiej, wykorzystujace architekture oraz kontekst miejsca.

Organizatorzy inspirowali si¢ najbardziej znanym w Europie wydarzeniem
scenograficznym Prague Quadrennial of Performance Design and Space?®. Przygo-
towywane w cyklu czteroletnim tgczy tworcow, ktorzy rozszerzaja zakres pojmo-
wania scenografii, wykraczajg daleko poza definicje. W ich rozumieniu nie jest to
juz wylacznie plastyka sceniczna, lecz dziedzina sztuk performatywnych, designu,
architektury, potrafigca zaistnie¢ jako dzieto autonomiczne. Réwnie dobrze jak
w obrebie teatru funkcjonujaca w przestrzeni miejskiej. W czasie PQ organizo-
wane s3 trzy kategorie wystaw. Pierwsza ma formute konkursowg i stawia za cel
prezentacje i konfrontacje prac stworzonych przez ostatnie sze$¢ lat, ktore oddaja
specyfike biezacych trendéw, wspotczesnych pogladow i przemys$len oraz odzwier-
ciedlajg postep artystyczny scenografii w teatrze lub innej przestrzeni zaadapto-
wanej scenograficznie w danym kraju lub regionie. Polacy czterokrotnie zostali
wyrdznieni w tej sekcji konkursowej®. Druga kategoria prezentuje prace zespotow
migdzynarodowych, dla ktorych przekraczanie granic nie jest zwiazane wylacznie
z pochodzeniem czy miejscem pracy, a sposobem myslenia o powstajacym dzie-
le, co oznacza tworzenie scenografii angazujacej i wlaczajacej obszar, w ktorym

2 Dalej: PQ.

3 W 1967 — Andrzej Majewski, w 1971 — Jerzy Gurawski, Jozef Szajna, Leokadia Se-
rafinowicz i Zofia Wierchowicz, w 1979 za lalki nagrodzeni zostali Jan Berdyszak, Adam
Kilian, Kazimierz Mikulski, Zofia Pietrusinska, Leokadia Serafinowicz, Zygmunt Smandzik,
Zofia Stanistawska-Howrukowa i Jerzy Zitzman. Po dlugiej przerwie, podczas ostatniego PQ
(2015), nagrodzeni zostali w sekcji tematycznej Sound Design (design dzwigkowy) za instalacje
Post-Apocalypsis (Jelewska 2015) Agnieszka Jelewska, Michat Cichy, Pawet Janicki, Michat
Krawczak, Rafat Zapata i Jerzy Gurawski.
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powstaje, sztuke site-specific, kreacje przestrzeni performatywnej podlegajacej
ciggtym zmianom, niebedacej zaprojektowang przez architekta. Trzecia kategoria
ma réwniez wymiar konkursowy, stanowi prezentacje wybranych przez kuratoréw
danego kraju prac studentow, osrodkdéw edukacyjnych oraz mtodych artystow.

Zardwno PQ, ktore stanowi najwigksze na $wiecie miejsce prezentacji prac
scenograficznych, jak i nieistniejacy juz Festiwal Nowej Scenografii aczy dgzenie
do pokazania scenografii jako sztuki autonomicznej, za$ jej tworcow jako arty-
stow niezaleznych, niepoddajacych si¢ rezyserskim wizjom, a wspotpracujacych
1 wspottworzacych z nimi dzieto sceniczne lub performatywne.

Lubelski festiwal

Tworzac w Lublinie Festiwal Scenografii i Kostiuméw ,,Scena w Budowie”,
postawilismy* sobie podobny cel: wydobycie z cienia prace ludzi, ktorzy na co
dzien zamknigci sg w czarnych pudtach sceny. Jednoczesnie staramy sig, by z roku
na rok stopniowo poszerzac¢ pole widzenia i nie ogranicza¢ si¢ wytacznie do twor-
coOw scenografii teatralnej. Pomyst utworzenia festiwalu jest autorstwa Leszka
Madzika i narodzit si¢ kilka lat temu. Madzik jako taczacy w sobie rezyserskie
predyspozycje z umiejetnoscig kreacji plastyki przestrzeni oraz majacy juz ugrun-
towang pozycje i dorobek tworca powzial decyzje, aby stworzy¢ wydarzenie, ktore
pokaze pracg artystow jemu podobnych. Dodatkowo ma ono, przyjmujac forme
konkursu, nagradza¢ najlepszych twércow i tym samym przyczyniaé si¢ do umac-
niania statusu tworcow scenografii i kostiumow.

W 2012 i 2013 roku tworca Sceny Plastycznej Katolickiego Uniwersytetu
Lubelskiego podjat wspotprace z Teatrem im. Wandy Siemaszkowej w Rzeszowie,
gdzie odbyly si¢ dwie edycje Rzeszowskich Spotkan Teatralnych VizuArt Festi-
wal Scenografow i Kostiumografow. Kazda z nich sktadata si¢ z pokazu szesciu
wybranych przez organizatora spektakli, ktore ocenialo jury. Jednak z przyczyn
organizacyjnych festiwal nie doczekat si¢ kolejnych odston. W 2014 roku wraz
z oddaniem do uzytku nowej instytucji w Lublinie — Centrum Spotkania Kultur®
— pojawita si¢ okazja do wznowienia przedsiewzigcia. Nowo powotany dyrektor
Centrum, Piotr Franaszek zauwazyt potencjat tej inicjatywy i rozpoczela si¢ praca
nad stworzeniem wspdlnej 1 spojnej koncepcji. Byto to zadnie nietatwe, gdyz po-
wstajace wydarzenie nie miato podparcia w ukonstytuowanej strukturze instytucji,
ta dopiero si¢ tworzyta. W chwili podejmowania decyzji o organizacji festiwalu
trwata bowiem budowa CSK. I wilasnie ten budynek, ktory jeszcze przed powsta-

4 Piszac 0,,Scenie w Budowie”, uzywam pierwszej osoby, gdyz jestem cztonkinig zespotu
pracujacego nad tym wydarzeniem, w sktad ktorego wchodzi prawie caty zespdt Centrum
Spotkania Kultur w Lublinie.

5 Dalej: CSK.
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niem mial juz swoja czterdziestoletnig histori¢ jako miejsce Teatru w Budowie,
stal si¢ nie tylko przestrzenig wydarzen festiwalowych, lecz takze czgscig jego
tozsamosci. Sam tytut — Scena w Budowie — nawiazuje do zwyczajowej nazwy
oraz tradycji miejsca, z ktdrych, tworzac program zaro6wno festiwalu, jak i CSK,
staramy sie korzysta¢. Wieczny proces tworczy wyrazi§cie unaocznia si¢ w struk-
turze budynku. Jego cecha charakterystyczng jest otwarto$¢, pomieszczenia sg
przestronne, a liczne przeszklenia sprawiaja, ze znikajg granice miedzy poszcze-
gb6lnymi czes$ciami obiektu, dajac jednoczesnie podglad na jego wielko$¢. Brak
tynku czy kamuflazu okablowan ujawnia jego architektonike. W trakcie prac nad
formutg festiwalu, pozwalamy sobie tez na podejmowanie roznych prob, czasem
ryzykownych, dzigki temu festiwal ten ciagle si¢ zmienia i ewoluuje.

W listopadzie 2016 roku odbyta si¢ inauguracja lubelskiego festiwalu pod
nazwg Prolog Festiwalu Scenografii i Kostiumoéw ,,Scena w Budowie”, zapowia-
dajacego pierwsza edycje, jej misj¢ i cele. Zaprezentowalismy wowczas dokonania
cztonké6w powolanej rok wezesniej Rady Programowej, ktorzy sg artystami zwia-
zanymi zaré6wno z teatrem, jak i z filmem czy grafika.

StworzyliSmy wystawe prezentujaca kadry z filmow, nad ktorymi pracowata
Ewa Braun, scenografka i dekoratorka wnetrz, laureatka nagrody Amerykanskiej
Akademii Filmowej za dekoracje do wnetrz Listy Schindlera Stevena Spielberga
(1993). Wystawa sktada si¢ z metalowych konstrukcji z ligthboxami, ktore uktadaja
si¢ w biegnace do gory wstegi, a pograzone w ciemnos$ci przypominajg tasmy filmo-
we. Oprocz kadrow znajdujg si¢ na nich fragmenty filméw i autorskie komentarze
Ewy Braun zdradzajace kulisy pracy. [stotnym elementem jest rowniez dokumentacja
warsztatow filmowych prowadzonych przez artystke, ktora od kilku lat pracuje jako
pedagog na Akademii Sztuk Picknych w Warszawie oraz £.6dzkiej Szkole Filmowe;.

Drugi cztonek Rady, Boris Kudli¢ka — scenograf filmowy i teatralny, a takze
projektant ekspozycji wystawienniczych (np. Expo 2010 w Szanghaju czy sta-
ta ekspozycja w Centrum Scenografii Polskiej w Muzeum Slaskim), regularnie
wspotpracujacy z Teatrem Wielkim Operg Narodowa w Warszawie —w 2015 roku
stworzyt prace Reflection of an Image (Kudlicka 2015), ktora byta czegscia wysta-
wy narodowej Stowacji w czasie Prague Quadrennial 2015, gdzie zdobyta zloty
medal. Zdecydowalismy si¢ pokaza¢ ja w foyer Sali Operowej CSK, gdyz nowe
miejsce nadawato jej innego znaczenia: Kudlicka stowacka prace poswigcit twor-
czoéci Milana Corby, scenografa i kostiumografa. Byta to bryla przypominajaca
graniastostup trojkatny, wykonany z weneckich luster, ktore odbijaty zabytkowe
wnetrza kosciota §w. Anny w Pradze. Wchodzac do $rodka bryty, mozna byto
wecigz kontemplowac to sakralne miejsce, ale jednocze$nie znikato si¢ z oczu po-
zostatym widzom — osoba znajdowala si¢ jednocze$nie w centrum i poza. Kiedy
natomiast instalacja zostata rok p6zniej zamieszczona w CSK, jej modernistyczna
i minimalistyczna przestrzen z dominujaca szaroscig betonu i linii prostych zostata
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znieksztatcona i zmultiplikowana przez bryle. Artysta naokoto niej ustawit dodat-
kowo monitory, na ktérych wys$wietlane byly fragmenty jego oper, dla ktoérych
tworzyt scenografie, gdzieniegdzie ustawione zostaty rowniez makiety. Kudlicka
przeksztatcit tym samym caty projekt w prace autobiograficzna.

Rysownik, malarz i scenograf o matematycznych i filozoficznych zaintereso-
waniach Janusz Kapusta, wynalazca jedenastosciennej bryty geometrycznej, na-
zwanej przez siebie terminem K-dron, przygotowal wystawe sktadajaca sie z prac
poswieconych odkryciu swojego zycia zatytutowang K-dron — ksztatt przysztosci
(Kapusta 2016). Byly to plansze wyjasniajace genezg K-dronu, jego wlasciwosci
optyczne i akustyczne, a takze metafizyczny charakter. Bryla powstata, gdy artysta
zastanawiat si¢, w jaki sposdb mozna narysowac nieskonczono$¢. Dwa ztaczone ze
sobg k-drony daja szeScian. Dzi$ wlasnie t¢ kombinacj¢ mozna zobaczy¢ w CSK.
Kapusta twierdzi, ze mozliwosci potaczenia dwoch biatych i czarnych k-dronow
tworzacych kwadrat jest nieskonczenie wiele — u nas zaprezentowal 1966 prac,
ktore zapetnity cata Sciang trejazy w holu gtéwnym CSK, tworzac niezwykle har-
monijny obraz.

Z kolei Lech Majewski — rezyser filmowy i teatralny, pisarz, poeta i malarz —
przedstawit na fasadzie CSK krétkometrazowy film Las (Majewski, 2016) stanowig-
cy zbior impresji zaczerpnigtych z jego ostatniego filmu Onirica (Majewski, 2013),
pety surrealistycznych i poetyckich wizji, ktore swoj poczatek maja w inspiracjach
malarskich, filozoficznych i religijnych artysty. Kazdy obraz w jego filmach staje si¢
symbolem. Co rzadkie w polskim kinie, Majewski ucieka od historycznych i poli-
tycznych kontekstow, rowniez fabula nie jest istotnym elementem, nacisk zostaje
polozony na nastroj, tajemnicg i archetypiczne odwolania. Rezyser konsekwentnie
podaza obrang $ciezka, symboliczny wydaje si¢ dzi§ zwlaszcza jego drugi film Ry-
cerz (Majewski, 1980), ktory powstal na poczatku lat osiemdziesiatych. W okresie
dla Polski bardzo intensywnym politycznie artysta wybrat sredniowieczng histo-
ri¢ poszukiwacza zaginionej harfy. To odejscie od éwczesnych realiow nie zostato
w Polsce zrozumiane, za to na Zachodzie — bardzo docenione, dzigki czemu film
stat sie¢ przepustka do dalszej kariery artysty. Proba odgrodzenia si¢ Majewskiego
od aspektow politycznych i spotecznych byta rowniez istotna w dalszej wspotpracy
nad tworzeniem kolejnych edycji Festiwalu ,,Scena w Budowie”.

W listopadzie 2015 roku odbylo si¢ pierwsze inauguracyjne spotkanie Rady
Programowej festiwalu. Oprocz formalnych procedur — podpisania listu inten-
cyjnego 1 ustalenia warunkow wspotpracy — nawigzata si¢ dyskusja podejmujaca
temat odpowiedniej formuty, jaka powinien przyja¢ nowo tworzony festiwal, zeby
ukazac roznorodnos¢ scenografii. Podjeto decyzje, ze nalezy kontynuowac formute
rzeszowskiego festiwalu, ale jednoczesnie podkreslano, ze wydarzenie polegajace
wylacznie na prezentacji spektakli i wyborze najlepszych nie jest odpowiednim
rozwigzaniem, poniewaz zamyka si¢ wylgcznie na scenografi¢ teatralna, pomijajac
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chociazby t¢ filmowa. Postawiono wowczas warunek, ze festiwal powinien si¢
rozszerzac¢ i z roku na rok rozbudowywac swoj program przez wigczanie do niego
nowych form scenografii.

Wizualizacja czasu

Pierwsza edycja Festiwalu ,,Scena w Budowie” miala charakter eksperymen-
talny. Zalezato nam, zeby stworzy¢ przekrdj wspotczesnej plastyki teatralnej, dla-
tego zdecydowaliSmy si¢ oglosi¢ otwarty nabor. Teatry z catej Polski nadestaty
ponad siedemdziesiat propozycji spektakli. Sposrod nich zostato wybranych szesc,
ktore braly pozniej udziat w konkursie. Wsrod wytypowanych mozna byto zauwa-
7y¢, ze czesto pojawialy sie w nich watki futurologiczne. Za pomocg stworzonych
wizji przysztosci mowily o terazniejszosci.

Przyktadem moze by¢ spektakl Fahrenheit 451 w rezyserii Marcina Libery
(2016), ze scenografiag Mirka Kaczmarka i kostiumami Grupy Mixer. Spektakl
oparty jest na dystopijnej powiesci Raya Bradbury'ego (1993) o tym samym tytule.
Stanowi krytyke wspotczesnego konsumpceyjnego spoteczenstwa bazujacego na
miatkiej popkulturze. Przestrzen sceny zostaje z trzech stron zamknigta duzymi
ekranami, ktore przypominaja karty jakiej§ powiesci. Scena jest czysta i surowa,
z przodu zostaje postawiony maty piecyk, w ktorym tli si¢ ogien, nie ociepla on
jednak miejsca, lecz zapowiada stos palgcych si¢ ksigzek. Gtéwnym bohaterem jest
Montag, strazak od pokolen. On i jemu podobni sg w tym $§wiecie zolnierzami — nie
gasza, lecz wzniecajg pozary. Ich celem jest zniszczenie wszystkich ksigzek, ponie-
waz uznawane sg za zrodto zta i nieszczescia. Strazacy stajg si¢ narzgdziem wiadzy.
Ubrani w sztywne, zapiete pod sama szyj¢ koszule oraz noszacy krotkie spodenki
przypominajg czlonkow Hitlerjugend, indoktrynowanych od najmtodszych lat,
pozbawionych umiejetnosci samodzielnego intepretowania rzeczywistosci.

Diagnoze wspotczesnosci moze stawia¢ rowniez autor spektaklu siggajacy po
narracje, ktora odwotuje si¢ do przesztosci. Rezyserka Agata Duda-Gracz uczynita
tak w przedstawieniu Kumernis, czyli o tym, jak Swietej panience broda rosta (Du-
da-Gracz 2015). Artystka tworzy specyficzny autorski teatr, gdzie bardzo wazna
jest metafora obrazu. Ludowa legenda o $wigtej Kumernis, ktorej wyrosta broda,
staje si¢ punktem wyjscia do stworzenia przez Dude-Gracz opowiesci o codziennej
swigtosci kazdego cztowieka oraz o roznicy mitosci ludzkiej, cielesnej a mitosci do
Boga. Rezyserka tworzy kazda postac z czuloscia, udzielajacg si¢ rowniez widzom
oraz prowokuje do tego, by szukac swigtosci u kazdej osoby. Autorka sakralizuje
réwniez calg przestrzen gry. Scena zostaje zabudowana ogromnym ikonostasem,
wykonanym z metalowych przgsel, gdzieniegdzie przyozdobionych azurem dru-
cianej siatki i technicznymi drabinami. W kazdy modut tego ottarza zostaja wpisani
bohaterowie niczym $wieci na ikonach. Pomimo tego spektakl nie jest statyczny,
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postaci ochoczo schodza z ustawionego piedestatu. W tylnej czgsci tla sie mate zni-
cze, ktore wywotujg mistyczny nastroj, jednoczes$nie ukazujac glebie przestrzeni.
W centralnej czesci znajduja si¢ ,,Swigte drzwi” pokryte wotami, a nad nimi zostaje
triumfalnie wywieszone przescieradto ze $wiadectwem pierwszej miesigczki. Dy-
namike spektaklu wzmocniono muzyka powstata wylacznie przez glosy aktorow,
ktora trudno utozsamic ze spiewem sakralnym, blizej jej do piosenek disco polo.

Roéwnie chetnie podejmowanym tematem jest przesztos¢ w spektaklu Lament.
Pamieci Tadeusza Rozewicza Ewy Wycichowskiej (2015), ze scenografia Bohdana
Cieslaka i kostiumami Anny Czyz. Tworcy odwotuja si¢ do przesztosci poety 1jego
poezji, postugujac si¢ nowoczesnymi srodkami wyrazu, dzigki czemu spektakl zy-
skuje ponadczasowy charakter. Scenografia zostaje ograniczona wytacznie do pig-
ciu prostokatnych szeSciandw wykonanych z potprzezroczystego materiatu, ktore
w dowolny sposéb przesuwane sa przez tancerzy. Stanowig one tto do projekc;ji.
Swiatlo zostato wyeliminowane, sceng o$wietlaja jedynie projektory porozwiesza-
ne na roznych wysokosciach i pod odmiennymi katami, dzieki czemu pojawiajacy
si¢ obraz zamienia si¢ w przestrzenng scenografi¢, ktora ogarnia takze widownie.
Spektakl wyrozniat si¢ sposrod pozostatych prac, w ktoérych wykorzystane projek-
cje byly wylacznie multimedialnym tlem i przypominaly obrazy z dziewigtnasto-
wiecznych prospektow. Tworca projektu to Daniel Stryjecki, tancerz i choreograf,
ktory zajmuje si¢ tworzeniem widowisk z wideo mappingiem.

Scenografia w inscenizacji i na wystawie

Interesujaca, cho¢ jednoczes$nie kontrowersyjng formg prezentowania sceno-
grafii jest forma wystaw. Popularne i chetnie odwiedzane sg np. instalacja Krystiana
Lupy Live Factory 2: Warhol by Lupa, ktéra stanowi rekonstrukcje¢ jego scenografii
do sztuki ,,Factory 2 (Lupa 2008) w Krakowskim MOCAK-u czy ekspozycje frag-
mentow scenografii Tadeusza Kantora w Osrodku Dokumentacji Sztuki Tadeusza
Kantora CRICOTEKA. Taka forma prezentacji scenografii ma ogromny walor
edukacyjny, poniewaz umozliwia zobaczenie z bliska najdrobniejszych elementow
konstrukeji scenografii lub detalu kostiumu, staje si¢ tez niecodzienng mozliwoscia
wejscia widza w t¢ wykreowana przestrzen i odczucia indywidualnego klimatu
danego przedstawienia. Pozbawienie scenografii ozywczego dzialania aktoroéw
sprawia, ze staje si¢ ona niemym miejscem pamigci, Swiadkiem zdarzenia, ktore
juz si¢ odbyto.

Wystawy sa waznym elementem Festiwalu ,,Scena w Budowie” — jednym
z przyktadow tego typu prezentacji jest scenografia do spektaklu Janusza Opryn-
skiego Punkt zero: Ltaskawe (2016), ktorej tworcg jest Jerzy Rudzki, a kostiumy
zostaly wykonane przez Monike Nyckowska. Brak aktorow i dominujaca pustka
podkreslaja tylko koncepcje Jerzego Rudzkiego: che¢¢ stworzenia surowej, nie-
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przyjaznej cztowiekowi przestrzeni, w ktdrej czuje si¢ on jednoczesnie maly i osa-
czony. Kwadrat sceny z trzech stron zostat zabudowany prostokatnymi blokami
imitujacymi betonowe zbrojone $ciany jak w bunkrze. Jednak stworzone zostaty
one z do$¢ lekkiej konstrukeji pozwalajacej na przesuwanie nimi, tak aby zawegzaé
pole gry, wywotujac tym samym uczucie klaustrofobii, lecz nie na tyle lekkiej, by
zaburzy¢ iluzje cigzkiej formy. Intrygujacym elementem scenografii Rudzkiego
jest klapa w podtodze scenicznej przypominajaca zejscie piwniczne, wprost przy-
wotujaca skojarzenie z miejscem kryjowek Zydow w czasie okupacji. Przewrotnie
wykonana zostata z materiatlow imitujacych te, ktore czgsto wykorzystywane sa we
wspotczesnej architekturze jak szkto i metal (sugestia aktualnosci tematu?). Pod-
niesiona do gory przezroczysta plexi uzbrojona w krate z ciemnych pretow potegu-
je wrazenie uwigzienia, putapki. Wykorzystana zostata w jednej z najmocniejszych
scen spektaklu, kiedy glowny bohater dynamicznym, wrecz histerycznym ruchem
wyrzuca garscie ziemi, ktore w nig uderzaja, tworzac tym samym drastyczny obraz
kopania wiasnej mogily. Ascetyczna scenografia stanowi tez tto do projekc;ji i wraz
ze $wiatlem plastycznie manipuluje odbiorem wizualnym. Potrafi t¢ monumental-
ng, grobowg przestrzen zamieni¢ nawet w nadmorskie sanatorium.

*k%

Specyfika teatru jest tymczasowos¢ i akcydentalnos¢. Scenografia jest jego
immanentng czescig, stanowiaca jednoczesnie zaprzeczenie cech charaktery-
stycznych tegoz ze wzglgdu na wigksza trwato$¢ w czasie i materii. Jest jedynym
obiektem materialnym, ktory daje namacalne $wiadectwo, ze dana inscenizacja
miata miejsce. Dlatego istotne jest gromadzenie i kompletowanie dorobku, by
powigkszac zbiory i budowa¢ §wiadomos$¢ ogromne;j roli, jaka scenografia odegrata
w powojennej historii polskiego teatru i jaki ma wpltyw na terazniejszosc.

W okresie cenzury w Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej plastyka teatralna
przezywata rozkwit. Nadzor panstwa nie byt w stanie skontrolowacé tresci prze-
kazywanych przez sceniczny obraz, a skupial si¢ wytacznie na stowie. Dzigki
czemu mogta kontynuowaé swoj rozwoj, zachowujac tworcza wiez z przedwo-
jennymi technikami. Stanistaw Wyspianski uczynit ze scenografii sztuke, do jego
czasOw pozostawata wylgcznie kwestig rzemiosta i fachu®. Jego kontynuatorami
byli: Andrzej Pronaszko, Iwo Gall, Otto Axer czy Stanistaw Jarocki w okresie
miedzywojennym. Po wojnie np.: Jozef Szajna, Tadeusz Kantor, Lidia Minticz-
-Skarzynska, Jerzy Skarzynski oraz Konrad Swinarski. P6zniej: Andrzej Majewski,

¢ ,Druga droga zostata zapoczatkowana przez Wyspianskiego-scenografa i ta pojda p6z-
niejsi plastycy teatralni, tworcy plastycznej koncepcji przedstawienia, arty$ci wypowiadajacy
si¢ w sztuce scenograficznej” (Strzelecki 1963, 222).

221



Barbara Zarinow

Leszek Madzik, Krystyna Zachwatowicz-Wajda. Dzi$ sg to wspotcze$ni mlodzi
tworcy podtrzymujacy tradycje, ale tez wchodzacy nierzadko w dyspute i negujacy
metody poprzednikow.
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Summary
Reception of Scenography in Poland Yesterday and Today

This article aims to create an outline of the trends in contemporary scenography in Poland.
The perception of today’s stage design has been formed through the combined effect of
the state of researched descriptions, education, institutions, and special-events develop-
ment. The results are far from satisfactory, as some shortcomings in terms of documenting
works are apparent. A similar situation can be observed in the case of scientific and critical
publications. Limitations are also placed on the funding of institutions whose main task is
to protect and preserve our scenographic heritage. On the positive side, the development of
education, though not dynamic, gives opportunities for individual growth through contact
with masters. Continuing master-student relationships (which were not interrupted even by
the War) are contributing to the unique character of stage design in the context of post-war
Polish art.

Keywords: Polish stage design; artistic education; artistic institutions; festivals; publica-
tions on stage design

Streszczenie

Artykut jest probg stworzenia zarysu tendencji w recepcji wspotczesnej scenografii w Pol-
sce. Za posrednictwem sumarycznego opisu stanu badan, rozwoju szkolnictwa, instytucji
i wydarzen okazjonalnych takich jak festiwale portretowany jest wizerunek wspotczesnej
scenografii. Wynik nie jest zadowalajacy, poniewaz widac braki w postaci dokumentowania
powstatych dziel, tworzenia zbioréw i kolekcji powigkszajacych dorobek kulturowy. Po-
dobnie jest w zakresie publikacji naukowych i krytycznych. Scenografia marginalizowana
jest w badaniach teatrologicznych. Ograniczony jest rowniez wktad finansowy dla instytu-
cji majacych na celu dbanie o dorobek scenograficzny jak np. Centrum Scenografii Polskie;j.
Krzepiacy jest jednak rozwoj szkolnictwa, ktory nie przebiega w sposob dynamiczny, ale
daje mozliwos¢ indywidualnego rozwoju poprzez kontakty z mistrzami. Nieprzerwana
(nawet wojng) kontynuacja relacji mistrz-uczen czyni scenografi¢ wyjatkowa w kontekscie
powojennej polskiej sztuki.

Stowa kluczowe: polska scenografia; edukacja artystyczna; instytucje artystyczne; festi-
wale; publikacje o scenografii
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