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Estetyka gotycka w dramatach Dagny Juel
Przybyszewskiej

Na marginesach prac poswigconych zyciu i tworczosci Dagny Juel Przy-
byszewskiej pojawiaja si¢ intrygujace spostrzezenia, ktore zachecaja do lektury
mniej konwencjonalnej od tej zaposredniczonej przez klucz biograficzny'. Harald
S. Nass pisze o przywigzaniu norweskiej pisarki do dziedzictwa romantyzmu?,
Aleksandra Sawicka zauwaza, ze w jej dramatach i utworach poetyckich mozna
dostrzec ,,zafascynowanie $miercig, przemijaniem, tajemniczym i przerazajagcym
$wiatem zjaw i upioréw’”, za$ ich bohaterowie ,,musza ulega¢ przeznaczeniu,
cho¢by nawet wiedzieli, ze droga, ktdra podazaja, jest droga zta™. W ksiazce
Dagny Juel Przybyszewska: the Woman and the Myth czytamy z kolei, iz Przyby-
szewska podzielata obsesj¢ $mierci francuskich symbolistow?, a jej rekwizytorium
stanowily ,,ciemne, amorficzne przestrzenie i wyrazi§cie nakreslone charaktery,
nawiedzajace je jak widma z koszmaru™¢. Mary Kay Norseng jest zdania, ze poza

' Utwory literackie Przybyszewskiej odczytywane sg zazwyczaj przez pryzmat jej do-
$wiadczen zyciowych. Por. E.K. Kossak, Profil berlinskiej Zony (jesien 1893 — wiosna 1894),
[w:] Eadem, Dagny Przybyszewska. Zbtgkana gwiazda, Warszawa 1973, s. 142—-167; M.K. Nor-
seng, The Plays, [w:] Eadem, Dagny Juel Przybyszewska. The Woman and the Myth, Seattle—
London: University of Washington Press 1991, s. 78-91; J. Brodal, Mifos¢ i Smieré — kilka
uwag o tworczosci literackiej Dagny Juel-Przybyszewskiej, [w:] Dramat obcy w Polsce XIX
i XX wieku, red. W. Kaczmarek, J. Michalczuk, Lublin 2004, s. 125-130; A. Sawicka, Dagny
Juel Przybyszewska. Fakty i legendy, Gdansk 2006, s. 284-307.

2 J. McFarlane, Norwegian Literature 18601910, [w:] A History of Norwegian Litera-
ture, red. H.S. Neess, Lincoln; University of Nebraska Press in cooperation with the American-
Scandinavian Foundation 1993, s. 183.

3 A. Sawicka, op. cit., s. 298.

4 Ibidem, s. 292.

5 M.K. Norseng, op. cit., s. 101.

¢ Ibidem, s. 85. Oryg. ,,[...] deep, amorphous spaces, and her characters, boldly drawn,
haunt them like shades from a nightmare”. Ttumaczenia cytatow z artykutéw obcoje¢zycznych
i dramatow Przybyszewskiej sg — o ile nie podano inaczej — mojego autorstwa.
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Silniejszym jej sztuki ,,odrzucajg jakikolwiek realistyczny wymiar i nawet ten dra-
mat buntuje si¢ przeciwko niemu. Krukowisko zaprasza nas do takiej lektury, jak
gdyby bylto ztowieszczg basnig™’. Formulowane przez badaczy uwagi o obecnej
w dzietach pisarki odrealnionej, mrocznej atmosferze, charakterystycznej dla po-
wstalej w XVIII wieku ,,czarnej powiesci™™®, zachecaja do przyjrzenia si¢ sposobom
uobecniania si¢ 1 funkcjonowania w jej utworach estetyki gotyckie;j.

Teksty Przybyszewskiej zostang w niniejszym szkicu wprowadzone w nowy dla
nich kontekst interpretacyjny i umieszczone ,,na skrzyzowaniu” tradycyjnego, ma-
jacego korzenie w Anglii, rozumienia terminu ,,gotycyzm” oraz jego przeksztatcen,
ktore doprowadzity do rozszerzenia znaczenia pierwotnego, a co za tym idzie — do
jego upowszechnienia si¢ w wersji nieuschematyzowanej, ktora znajduje obecnie
zastosowanie w badaniach nad dorobkiem wszystkich epok, takze przedromantycz-
nych. Magdalena Drabikowska zwrocita uwage na to, ze konwencja gotycka, cho¢
powstata na gruncie powiesciowym, ,.nie jest mozliwa do zamknigcia w obrebie
jednego gatunku, funkcjonuje zatem jako kategoria genologicznie multimedialna™.
Stuszne wydaje si¢ poszukiwanie elementéw charakterystycznych dla literackie-
go gotycyzmu nie tylko w utworach prozatorskich, ale takze w poezji i dramacie.
W swoich analizach skupi¢ si¢ na tworczosci dramatycznej Dagny Juel Przyby-
szewskiej zarowno dlatego, ze jej zachowane do dzi$ cztery sztuki — Den Sterkere
(Silniejszy, 1895/1896), Synden (Grzech, 1897), Ndr solen gar ned (Kiedy stonce
zachodzi, 1897) i Ravnegdrd (Krukowisko, 1897)!° — stanowig same przez si¢
bogaty, interesujacy i nadal stabo zbadany materiat, jak i z tej przyczyny, ze ich

7 Ibidem. Oryg. ,,Save for The Stronger, they reject any realistic dimension, and even that
play strains against it. Ravenwood invites us to read it as if it were a sinister fairy tale”.

8 Powies¢ gotycka” jest pojeciem stosowanym naprzemiennie z ,,czarng powiescig”
i,,powiescig grozy”. Gdyby wdac¢ si¢ w doktadne analizy typologiczne, okazatoby si¢, Ze nie
sq to terminy synonimiczne, ale przyj¢to si¢ wykorzystywac je dla nazwania tego samego
zjawiska literackiego. Szerzej o tym zob. M. Janion, Wsrod literackich patronow debiutu, [w:]
Eadem, Zygmunt Krasiniski: debiut i dojrzatosé¢, Warszawa 1962, s. 43; L. Stépan, Kalejdoskop
form genologicznych w popularnych nurtach gotycyzmu, [w:] Wokdlt gotycyzmow: wyobraznia,
groza, okrucienstwo, red. G. Gazda, A. Izdebska, J. Pluciennik, Krakoéw 2002, s. 115-130.

® M. Drabikowska, Powies¢ gotycka, ,,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 2008, z. 1-2,
s. 243. Zofia Sinko takze zaznacza, ze ,,gotycyzm zamanifestowat si¢ nie tylko w powiesci |[...]
ale rowniez w poezji, dramacie” (Z. Sinko, Z zagadnien gotycyzmu europejskiego i jego recep-
¢ji polskiej, ,,Pamietnik Literacki” 1972, z. 3, s. 29). Nie mozna tez zapomina¢ o gotycyzmie
obecnym w rozmaitych sztukach plastycznych i architekturze.

10 Silniejszy nie zostal nigdy przettumaczony z norweskiego. Tytut Krukowisko podaje
w wersji zaproponowanej przez Aleksandr¢ Sawicka. Badaczka zwraca w swojej ksigzce uwa-
ge na seri¢ translatorskich naduzy¢, jakich Stanistaw Przybyszewski dopuscit si¢ wzgledem
tworczosci literackiej swojej zony (A. Sawicka, op. cit., s. 308-320). Niniejszy szkic opiera si¢
na oryginalnych wersjach utworéw Przybyszewskiej, ktorych fragmenty zostaty podane w prze-
ktadzie filologicznym. Daty powstania utworow przywotuj¢ za A. Sawicka (op. cit., s. 285).
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pokrewienstwa genologiczne i tematyczne pozwalaja na wykorzystanie tych samych
narzgdzi interpretacyjnych.

W strong estetyki gotyckiej

Publikacja Zamku w Otranto Horace’a Walpole’a!! sprawita, ze termin
»gotycyzm” przeszedt do uzytku jako nazwa nowego rodzaju fikcji literackie;j,
wymagajacego zastosowania bardzo specyficznego repertuaru srodkow. Witold
Ostrowski proponuje nast¢pujaca definicj¢ powiesci gotyckie;j:

Powiescig gotycka albo powie§cig grozy [wyrdznienie — A. S.] nazywamy
utwor, ktorego ttem jest zwykle, ale niekoniecznie, sredniowieczny zamek, stare opactwo albo
samotny i ponury dom, dzikie pustkowie i ksiezycowe albo burzliwe noce; bohatera, cz¢sto
arystokratycznego zbrodniarza, otacza atmosfera tajemniczosci, a bohaterka najczesciej jest
mtoda i niewinna dziewczyna otoczona intrygami, niebezpieczenstwem i groza; akcja rozwija
si¢ w sposOb niezwykly i niesamowity, przy wspoétudziale, albo przynajmniej przy pozorach
wspotudziahu, sit nadprzyrodzonych'2.

Na t¢ skonwencjonalizowang odmian¢ powiesci podawano na poczatku XIX
wieku przesmiewczy ,,przepis”: ,,[...] zamiast domu — wez zamek [...]; zamiast
niechetnego spojrzenia — morderce; zamiast starego shugi — mnicha'?. Operujacy
tak ubogim rekwizytorium motywow i tematow gatunek nie przetrwat proby cza-
su, gdyz zwyczajnie znudzit si¢ czytelnikom. Zachowato si¢ pojecie ,,gotycyzm”,
przestano jednak odnosi¢ je wytgcznie do powiesci pisanych w latach 1764—1830.
Jak wskazuje Magdalena Drabikowska:

[...] zbudowana na osiemnastowiecznych gotycyzmach konwencja bujnie rozkwita w ko-
lejnych wiekach, cho¢by w postaci romantycznej powiesci gotyckiej (np. Frankenstein [1818]
Mary Shelley, opowiadania Edgara Allana Poego [np. Upadek domu Usherow] [...]). Konwen-
cja gotycka nalezy do najbardziej popularnych, najchetniej wykorzystywanych i najwaznie;j-
szych elementéw kultury wspotczesnej'.

' Powie$¢ ukazata si¢ w 1764 roku. Horace Walpole nie byt ani jedynym, ani pierw-
szym inspiratorem rozwoju tendencji gotyckich, ale na ptaszczyznie literackiej jego zashugi s
najwigksze. Szerzej o tym zob. Z. Sinko, Z zagadnien gotycyzmu europejskiego..., s. 29-73.

12 W. Ostrowski, Gothic novel, ,,Zagadnienia Rodzajéw Literackich” 1968, z. 1,s. 157-158.

13 M. Janion, Miejsca nawiedzone przez smieré, [w:] Eadem, Wampir: biografia symbo-
liczna, Gdansk 2002, s. 104.

4 M. Drabikowska, op. cit., s. 243.
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Obecnie estetyke gotycka w literaturze i sztukach wizualnych dostrzega si¢ nie
tylko wtedy, gdy dane dzieta w sposdb wyrazny — przez wykorzystanie charakte-
rystycznych elementéw — nawigzuja do czarnej powiesci z okresu romantyzmu.
Terminu ,,gotycyzm” uzywa si¢ dzis takze w kontekscie ,,artystycznych reprezenta-
¢ji okrucienstwa, przemocy i rozmaitych sposoboéw ewokowania grozy”!s. Kolejne
wecielenia tej konwencji zyskaty wspdlng nazwe postgotycyzmu:

Konwencja postgotycka juz u swych osiemnastowiecznych zrodet — w postaci powiesci
gotyckiej — okupowata rejony pogranicza migdzy ,,literaturg wysoka” a ,,niskg” [...], operujac
czesto $rodkami kultury popularnej, przektada na jej jezyk intrygujace pytania o istote zla,
o granice migdzy podobienstwem a obcoscia, o ambiwalentno$¢ definicji cztowieczenstwa.
Ukazujac obrazy dojrzewajacego w klaustrofobicznym zamknigcio-otwarciu szalenstwa, po-
czucia alienacji, izolacji, perwersji i obsesyjnego, czgsto sadystycznego erotyzmu, konwencja
postgotycka stata si¢ wszechobecnym elementem kultury ostatnich dwustu lat'.

Z estetyka gotycka mamy do czynienia tam, gdzie pojawia si¢ fundamen-
talna dla czarnej powiesci ,.kontaminacja Pigkna i Zta”"’, a poetyka osiemna-
stowiecznej powiesci grozy zderza si¢ z nowym przezyciem §wiata (przy czym
,,NOWym” moze tu znaczy¢ zard6wno ,,nOowszym niz poéznoosiemnastowieczne”,
jak 1 ,,nowoczesnym”). Taka wlasnie relacja uwidacznia si¢ w utworach drama-
tycznych Przybyszewskiej. Mary Kay Norseng zwraca w swojej ksigzce uwage na
przetomowo$¢ tekstow tej autorki, objawiajaca si¢ w tamaniu tabu, jakie stanowita
kobieca seksualno$¢, i wprowadzeniu erotyzmu na sceng'®. Jednocze$nie jednak
Przybyszewska zdradza fascynacj¢ wzorcami romantycznymi, w tym motywem
mitosnej komunii dusz. Owo zderzenie romantyzmu i nowoczesnosci stanowi —
obok zwracajacej uwage wielu badaczy atmosfery mroku i tajemnicy — przyczynek
do wykorzystania w niniejszej analizie dramatow Przybyszewskiej pojgcia ,,goty-
cyzm” oraz dyskursow, do ktorych drzwi 6w termin otwiera.

Gotycka przestrzen

Klasyczna powies$¢ gotycka zaktadala obecno$¢ pewnej okreslonej architek-
tury. Elementem niezbednym dla osiaggnigcia pozadanego efektu grozy stato si¢

15 G. Gazda, A. Izdebska, J. Pluciennik, Wstep, [w:] Wokdt gotycyzmow..., s. 10.

16 A. Izdebska, Literackie i filmowe konteksty gatunkowe postgotycyzmu, [w:] Genologia
dzisiaj, red. W. Bolecki, A. Opacki, Warszawa 2000, s. 135.

17 M. Janion, Forma gotycka Gombrowicza, [w:] Eadem, Gorgczka romantyczna, War-
szawa 1975, s. 234.

'8 M.K. Norseng, op. cit., s. 82. Warto zaznaczy¢, ze przetomowos$¢ ta widoczna jest na
tle wspotczesnych Przybyszewskiej pisarek — nie pisarzy.
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umieszczenie catej akcji lub jej cze$ci w miejscu o negatywnym nacechowaniu.
Najlepiej sprawdzaty si¢ w tej roli przestrzenie zamknigte, takie jak zamczyska,
opuszczone opactwa i stare domy.

Po XVIII wieku gotycyzm coraz czg$ciej zaczyna manifestowaé si¢ w utwo-
rach literackich przez aktywizowanie metafory przestrzennej. Metaforyka ta
realizuje si¢ w trzech modelach ksztattowania §wiata przedstawionego: labiryn-
towym, szkatutkowym oraz we wzorze kota infernalnego!'®. Labirynt jest mode-
lem najcze¢sciej stosowanym, cho¢ w sposob dostowny — jako typ budowli — po-
jawia si¢ w literaturze postgotyckiej niezwykle rzadko. Chodzi bowiem raczej
o ,,doswiadczenie labiryntowe”, zardwno fizyczne, jak i w znaczeniu przeno-
$nym, ktore jest wprowadzane do utworu przede wszystkim przez specyficznie
uksztaltowang narracje®. Nastepuje rozro$nigcie sie labiryntu poza ograniczenia
przestrzenne, jego ,.klaustrofobiczne otwarcie”, ktorego efektem jest przesladujace
bohatera poczucie uwi¢zienia.

W sztukach dramatycznych Przybyszewskiej uobecniajg si¢ przede wszyst-
kim metafory przestrzenne, ale w Krukowisku krajobraz gotycki doczekat si¢
takze bardziej tradycyjnej realizacji. Gunhild i jej ciotka Ase zamieszkujg osnutg
ponurg aurg siedzibe¢ rodowsa, potozona na odludziu, w poblizu skaly, na ktora
stadami zlatujg si¢ kruki. Ze skaly rzuca si¢ do morza Sigrid — mlodsza siostra
Gunhild i ofiara jej zdrady. Miejsce to zdaje si¢ zy¢ wlasnym zyciem, jest w nim
co$, co sprawia, ze ciggng tam zardwno ptaki, jak i ,,jasna” siostra. Zlowr6zbny
charakter majg stowa dziewczyny, ktéra po powrocie do domu méwi: ,,[...] och,
musiatam ztapaé si¢ mocno starej sosny, zeby nie runagé w przepas¢™!. Sigrid
otrzymuje ostrzezenie, ze przebywanie na skale grozi jej niebezpieczenstwem, ale
wcigz ciggnie jg tam ,,samobojczy hipnotyzm otchtani”??. Zjawisko to, jak zauwaza
Stefan Chwin, bylo ,,wielkim tematem sztuki i literatury epoki romantyzmu i po-
wracato w sztuce europejskiej takze pozniej wiele razy, zarbwno w czasach sym-
bolizmu, jak i modernizmu™?. W takich wtas$nie — drobnych na pozér — elementach
tworczosci Przybyszewskiej uwidacznia si¢ jej fascynacja sztuka romantyzmu. Na
dnie przepasci, o ktorej mowi Sigrid, ptynie rzeka — siostra Gunhild ginie zatem
$miercig Ofelii. Stefan Chwin pisze, Ze przedstawienie malarskie martwej bohater-
ki Hamleta ,,stato si¢ jedng z klasycznych ikon modernistycznej kultury §mierci”.

19 Szerzej o tym zob. M. Aguirre, Geometria strachu, [w:] Wokél gotycyzmow..., s. 15-32.

2 Szerzej o tym zob. A. Izdebska, Gotyckie labirynty, [w:] Wokdt gotycyzméw..., s. 33-41.

21 D. Juel Przybyszewska, Ravnegdrd, [w:] Samlede tekster, red. K. Sommerseth Jacobsen,
R. Lishaugen, T. Tennessen, Kongsvinger 1996, s. 58. Oryg. ,,Huh, jeg matte klamre mig fast
til den gamle furuen deroppe for ikke at styrte udover”.

22 S. Chwin, Samobdjstwo a zZywiol powietrza. Skok z wysokosci, lot, spadanie w otchian,
[w:] Idem, Samobdjstwo jako doswiadczenie wyobrazni, Gdansk 2010, s. 170.

% Ibidem.

2 Idem, Samobdjstwo w wodzie, [w:] ibidem, s. 120.
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Jego uwage zwraca takze szczeg6lny charakter przedstawien topielic, ktorych ciata
nie tylko nie s naznaczone zmianami, jakie niechybnie zasztyby w ich wygladzie
na skutek dzialania wody, ale wrecz zostaja przeniesione w wyzszy wymiar doznan
estetycznych.

Przybyszewska przeznacza te¢ ,,pigkng $mier¢” dla niewinnych ofiar mitosci,
dla kobiet zdradzonych, takich jak Sigrid z Krukowiska i zmarta kochanka Fina
z Kiedy stonce zachodzi. Motywy akwatyczne tacza si¢ w jej dramatach ze §miercia
— obecno$¢ wody zawsze ma ztowrdzbny charakter. Fin nazywa swoja zone elver-
pige, co oznacza ,,dziewcze rzeczne”?, Miriam za§ mowi do Hadasy, ze w swoim
picknym stroju wyglada jak havfiue — ,,matzonka oceanu”?. Nad bohaterkami
zawisa tym samym zlowrogie widmo nadciagajacej katastrofy, ktorej —jako osoby
noszace w sobie pierwiastek wodny — stang si¢ przyczyna lub ofiara. Przestrzen
akwatyczna wykracza w ten sposOb poza rzeki i morza, ktadac si¢ cieniem na zyciu
postaci z dramatéw Przybyszewskiej. Na los bohateréw tych utwordw wptyw ma
przede wszystkim przeznaczenie i stala obecnosc¢ przesladujacej ich przesztosci. Ta
niemozno$¢ ucieczki jest powodem, dla ktorego dramaty Przybyszewskiej mozna
rozpatrywac jako dziela labiryntowe. Pojawia si¢ w nich bowiem charakterystycz-
na dla modelu labiryntowej przestrzeni figura zamknigcia. Motyw uwie¢zienia im-
plikuje z kolei obecnos¢ i funkcjonowanie postaci ,,gotyckiego totra”.

Gotycki lotr

,Lotr gotycki” to — jak zauwaza Bogustaw Dopart — posta¢ odznaczajgca
si¢ ,,zbrodniczym immoralizmem, sadyzmem i bezwzglednoscia, pos¢pna
ekstrawagancja, lecz rowniez sita woli, do desperacji posunicta konsekwencja, nie-
kiedy potencjalnie wielkimi, aczkolwiek zatraconymi zaletami”?’. Wspotczesnie
okreslenie ,totr gotycki” jest stosowane w studiach po$wigconym gotycyzmom
spoza okresu 1764—1830 zamiennie z ,,bohaterem sadycznym” lub tez jest nim
catkowicie zastgpowane. ,,Bohater sadyczny” to termin znacznie bardziej pojemny,
ktérego zasadniczg zaleta jest natychmiastowa asocjacja z zagadnieniem przemocy,
gdyz postac takg cechuje przede wszystkim — by odwota¢ si¢ do sformutowania
Marii Janion — ,,bezinteresowne okrucienstwo”?. Z drugiej strony bohaterami sa-
dycznymi zwykto si¢ nazywacé takze i te postaci, ktore doswiadczajg przemocy.

% D. Juel Przybyszewska, Ndr solen gar ned, [w:] Samlede tekster, op. cit., s. 42. Ttuma-
czenie tego wyrazu podaje za A. Sawicka (op. cit., s. 318).

% D. Juel Przybyszewska, Synden, [w:] Samlede tekster, op. cit., s. 73.

¥ B. Dopart, Powies¢ gotycka — politypicznosé¢ gatunku, [w:] Idem, Romantyzm polski:
pluralizm prqdow i synkretyzm dzieta, Krakow 1999, s. 190.

2 M. Janion, Gotycyzm opinogorski, [w:] Eadem, Niesamowita Stowianszczyzna. Fanta-
zmaty literatury, Krakow 2006, s. 89.
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Oprawcow przyciagga do nich niewinnos$¢ i zupetna bezbronno$¢ w obliczu zagro-
zenia®.

Mary Kay Norseng pisze o Gunhild, ze Zyje ona niczym wigzieh w swoim
ciemnym domu®’, otoczona przez egzotyczne kwiaty i dziwne przedmioty. Bo-
haterka Krukowiska charakteryzuje si¢ owa ,,posepna ekstrawagancja”, o ktorej
wspomina Dopart. Ciotka Ase mowi do niej: ,,Nie wiem, skad pochodzi to wszyst-
ko, czym si¢ otaczasz: twoje ksigzki, twoje obrazy, twoja muzyka, a nawet twoje
kwiaty, ale napelnia to niepokojem moje serce’!. To Gunhild przekonuje Thora
— mgza swojej siostry — do odnowienia taczacej ich niegdy$ wigzi, cho¢ wie, ze
doprowadzi tym do tragedii. Thor wydaje si¢ za$ bezwladng marionetkg w jej
rekach. Jeszcze zanim Sigrid odkrywa romans siostry i m¢za, Gunhild mowi do
kochanka: ,,[...] tak, Sigrid musi zosta¢ poswiecona na oftarzu naszej mitosci”*2.
Rola bohatera sadycznego — w dramatach Przybyszewskiej nie zawsze przypisana
tylko jednej osobie — w tej sztuce przypada ,,pani na Krukowisku”.

Dramaty Silniejszy oraz Grzech zostaty zbudowane na podobnym schemacie.
Ich tematem jest dokonywany przed kobiete wybdr pomiedzy dwoma mezczyznami
— czulym m¢zem i sadystycznym kochankiem. Siri i Hadasa poddajg si¢ woli ,,sil-
niejszych” i porzucajg swoich mezow. W Grzechu sytuacja ta ma w sobie znacznie
wigcej dramatyzmu, a jej rozwigzaniem okazuje si¢ Smier¢. Gdy po nocy spedzone;j
z Leonem Hadasa spotyka meza, ,,pozwala truciznie wpas¢ do jego szklanki™,
Wraz z otruciem Miriama bohaterka przeobraza si¢ w kata, ale Miriam — wbrew
pozorom — nie jest niewinng ofiarg opisanych w Grzechu wypadkdéw. Leon pocigga
Hadase, gdyz wie o jej stabosciach i ciemnej, mrocznej osobowosci. Tymczasem
przy Miriamie bohaterka nie jest soba — w ich wzajemnej relacji pojawia si¢ figura
metaforycznego zamkniecia.

Za wyjatkiem Gunhild wszystkie bohaterki sztuk Przybyszewskiej przeby-
waja w duzych, urzadzonych z przepychem pomieszczeniach, ktorych zdajg sie
nigdy nie opuszczac. To sztucznie narzucone ograniczenie i pojawienie si¢ widm
z przesztosci doprowadza do uwolnienia si¢ kobiet spod meskiej wtadzy. Hadasa
zabija Miriama, bo stoi on na przeszkodzie do jej niezalezno$ci, Siri wymyka
si¢ z kochankiem, Ivi za§ umiera w swoim zamknigtym pokoju — i chciatoby si¢

¥ O statusie ofiary i libertyna oraz relacjach migdzy kobiecymi i meskimi bohaterami
powiesci Markiza de Sade’a szerzej pisze B. Banasiak, Kat i ofiara, czyli negacja Innego,
[w:] Idem, Integralna potwornosé. Markiz de Sade — filozofia libertynizmu, czyli konsekwencje
,,Smierci Boga”, 1.6dz 2006, s. 234-269.

3% M.K. Norseng, op. cit., s. 87.

31 D. Juel Przybyszewska, Ravnegdrd, op. cit., s. 52. Oryg. ,,Jeg ved ikke, hvoraf det
kommer, men alt det, du samler omkring dig: dine beger, dine billeder, din musik, selv dine
blomster gjor mig beklemt om hjerter”.

32 Ibidem, s. 66. Oryg. ,,Ja, Sigrid mé ofres pa vor elskovs alter”.

33 Eadem, Synden, op. cit., s. 100. Oryg. ,,lader giften falde i hans glas”.
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powiedzie¢, ze jest to ucieczka do wolnosci najdoskonalszej. Bohaterka Kiedy
stonce zachodzi staje si¢ tym samym cze$cig uniwersum, z ktérego przybyt jej
morderca — duch zmartej kochanki Fina.

Gotyckie upiory

Obecnos$¢ przesziosci ktadzie sie cieniem na losach wszystkich postaci z dra-
matow Przybyszewskiej. Dawni kochankowie przybywaja, by neka¢ bohaterki
Silniejszego, Grzechu 1 Krukowiska. W Kiedy stonce zachodzi sytuacja jest po-
dobna, ale tym razem spokdj domowego ogniska maci kobieta, a wlasciwie jej
duch — przekraczajacy granice pomigdzy swiatem zywych i umartych, by zemsci¢
si¢ na winnych jej samobdjczej $mierci. [vi, ktora wie, ze dreczace ja koszmary sg
zapowiedzig przysztej tragedii, moéwi do Fina: ,,[...] nie wierz ani troche, Ze ona
podda si¢ tak tatwo. Nie wierz ani troche, ze jest czescig historii. Ona z pewnoscia
zemsci si¢ 1 jest potezna teraz, gdy nie zyje™*. Leki te zostaja jednak zbagateli-
zowane, a kobieta umiera wraz z kolejnym pojawieniem si¢ nocnej mary. Smier¢
Ivi nie jest nagta. Upidr pojawia si¢ przez wiele kolejnych nocy, odbierajac jej
stopniowo sity zyciowe:

Fin: Jaka ty jeste$ blada. Jakie twoje oczy sa blade i twoje wlosy... Gdziez jest ten blask,
ktory bil od ciebie?

Ivi: Nie, Fin, to byta krew, ktora §wiecita we mnie ze szczescia. Odkad cig¢ spotkatam
tak bylo, ze krew zaczeta zy¢ we mnie... (obejmuje go ramionami) Ach, czulam ja w zylach
niczym roztanczony blask stoncal!®

Fin zwraca uwage na niepokojacg blados¢ skory swojej ukochanej, Ivi zas
odpowiada, ze wczeséniej to nie wewnetrzna jasnos¢ nadawala jej ciatu blask, lecz
krew. Jak zauwaza Maria Janion, ,,bez krwi nie ma wampira. Jest to substan-
cja, ktora decyduje o jego istnieniu, podobnie jak o istnieniu cztowieka™®. Cech
wampirycznych mozna si¢ dopatrywac nie tylko w zmartej kochance Fina, ktora
nawiedza bohaterke Kiedy storce zachodzi co noc, powoli jg zabijajac; na granicy
przemiany w upiora znajduje si¢ sama Ivi, dostrzegajaca we krwi swoja sile zy-

4 Eadem, Ndr solen gdr ned, op. cit., s. 44. Oryg. ,,A, tro bare ikke, at hun opgiver dig
sa let. Tro bare ikke, at hun er ude af sagaen. Hun havner sig nok, og hun er steerk nu, da hun
er ded”.

3% Ibidem, s. 41. Oryg. ,,Fin: Hvor bleg du er. Hvor dine gine er blege, og dit har... Hvor
er lyset som skinned gjennem dig? Ivi: Nei, Fin, det var blodet, som lyste i mig af lykke. A du,
da jeg traf dig, det var, som om blodet med et blev levende...(streekker armene ud) Ah, jeg folte
det som dansende solstev i arene!”.

3¢ M. Janion, Wampir: biografia..., s. 37.
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ciowa. Posta¢ wampira przywotuje na mysl zaréwno jej trupia blados¢, jak i roz-
taczana przez nig aura erotyzmu. Fin mysli, ze Ivi jest chora — jej stan wywotuje
w nim lgk i jednocze$nie nie moze przesta¢ zachwycac si¢ jej dziwnym picknem,
dotykac jej i catowac.

Ivi nie jest jedyna postacia noszaca w dramatach Przybyszewskiej pierwia-
stek wampiryczny. Siri, Hadasa i Gunhild to spadkobierczynie Lilith, kobiety
fatalne epoki fin de siecle 'u. Mito$¢ do nich przynosi zgube, ale mezczyzni daza
ku nim i tak, przyciggani wampirycznym magnetyzmem?’. Bohaterka Grzechu
otruwa swojego me¢za i skazuje go na powolne umieranie, na chwilowe zawiesze-
nie mi¢dzy zyciem a $miercig. Stefan Chwin pisze, ze osoba poddana dziataniu
trucizny to ,,zywy umarty”* — wraz z podaniem zabodjczego napoju Hadasa wiacza
Miriama do uniwersum $mierci i przekazuje mu pierwiastek wampiryczny.

Maria Janion przekonuje, ze kobieta epoki fin de siécle 'u musi by¢ wampirem,
za$ m¢zczyzna moze nim by¢ od czasu do czasu®. Pierwiastek wampiryczny prze-
chodzi z postaci na posta¢, tak jak wezesniej przesuwat si¢ po nich cief bohatera
sadycznego. Mezczyzng o cechach wampirycznych jest przede wszystkim Leon
z Grzechu. Kiedy Miriam spotyka si¢ z Hadasa, ktora poprzedni wieczor spedzita
z Leonem, mowi: ,,[...] lezysz taka cicha, taka staba, jakby cata krew zostala z cie-
bie wyssana... a jednak czuje jak powietrze drzy niespokojnie wokot ciebie...”.

Innym przyktadem meskiego wampira w sztukach Przybyszewskiej jest Thor
z Krukowiska. Gunhild méwi do niego: ,,[...] twoje mysli kraza zawsze wokot
mnie, niczym nietoperze wokoét swiatla lampy. Twoja krew karmi si¢ pozadaniem,
ktore kipi w mojej”*!. Trudno o bardziej dostowne nawigzanie do mitu wampirycz-
nego. Porownanie do nietoperza wprowadza wszakze do dramatu kolejny element
typowy dla gotyckiej estetyki. Przyroda jest w sztukach Przybyszewskiej tylez
pigkna, co niepokojaca: podobnie jak bohaterki utworéw budzi zachwyt, ale przede
wszystkim Iek.

37 Na temat mtodopolskich aktualizacji motywu femme fatale szerzej zob. W. Gutowski,
Kobieta fatalna czy fatum natury?, [w:] Idem, Nagie dusze i maski. O miodopolskich mitach
mitosci, Krakow 1997, s. 17-112.

38 S. Chwin, Samobdjstwo i czas. Diugie i krétkie umieranie. Trucizna, opium, laudanum,
[w:] Idem, Samobdjstwo jako doswiadczenie..., s. 177.

3 M. Janion, Wampir: biografia..., s. 220-221.

40D, Juel Przybyszewska, Synden, op. cit., s. 85. Oryg. ,,Du ligger s4 stille, sd mat, som
om alt blod var suget ud af dig... og dog feler jeg luften sitre omkring dig af uro”.

4 Eadem, Ravnegdrd, op. cit., s. 66. Oryg. ,,Dine tanker kredser altid om mig som flagger-
musene om lygteskinnet. Dit blod lever kun af den attrd, du foler skjaelve i mit”.
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Gotyckie bestiarium

Erazm Kuzma stusznie zauwazyl, ze ,,wszystkie zwierzeta w poezji mtodopol-
skiej [...] nalezg do kultury, a nie do natury”*? i ze s3 to ,,zwierzeta intertekstualne
i intersemiotyczne”*. Trafno$¢ tych stow w odniesieniu do dramatéw Dagny Juel
Przybyszewskiej nietrudno potwierdzi¢, czego przyktadem moze by¢ 6w przy-
wolany przez Gunhild — intertekstualny i intersemiotyczny wtasnie — nietoperz.
Pojawienie si¢ w utworze nietoperza samo przez si¢ nie wnositoby don zadnych
sens6w naddanych, gdyby nie towarzyszacy mu — charakteryzowany wczesniej —
kontekst mitu wampirycznego. Wampir mogt wszak przybierac posta¢ wilka badz
nietoperza. O ile jednak pierwsze z tych zwierzat konotuje przede wszystkim sko-
jarzenia z wilkotakami, o tyle drugie bezblednie odsyta do Drakuli Brama Stokera
(1897) — ksiazki, ktora wywarla najwigkszy wptyw na wspotczesne postrzeganie
mitu wampirycznego.

Podobnie jak nietoperz, takze i kruk jest ,,zwierzeciem intersemiotycznym”.
Stado tych ptakow pojawia si¢ w Krukowisku. Znaczenie, ktore zostaje im przy-
pisane w dramacie Przybyszewskiej, wywodzi si¢ w prostej linii z Biblii, gdzie
kruki byty uznawane za stworzenia nieczyste, symbole grzechu i postannikéw ztej
nowiny. Ptakow boi si¢ Sigrid, ktora mowi do Thora, Zze wpatrujg si¢ w nig ze skaty
swoimi ,,ztymi oczyma”*. Z kazdym dniem coraz glosniej stycha¢ w domu Gun-
hild i ciotki Ase ich ztowrdzbne krakanie — to znak, ze katastrofa jest juz blisko.

Nie mniej istotng rolg¢ odgrywaja w dramatach Przybyszewskiej ro§liny. Poja-
wiajg si¢ one jako wazna cze$¢ §wiata przedstawionego w Krukowisku oraz element
oniryczny w Grzechu. W drugim z wymienionych dramatéw Hadasa opowiada
Miriamowi swdj sen o ,,glebokiej otchtani z czarnego aksamitu, petnej kwiatow,
ktore §wiecity jak gwiazdy wokot ksiezyca...”. Bohaterka Grzechu méwi o swym
$nie juz po pierwszym spotkaniu z Leonem, ale jeszcze przed zdradzeniem Miria-
ma. Marzenie o fantastycznych kwiatach jest symbolem przemiany zachodzacej
w Hadasie. Przestalo ja cieszy¢ spokojne zycie u boku meza, pociagaja ja rzeczy
niezwykte, pragnie silnych wrazen, ktore jest jej w stanie zapewni¢ Leon.

W przypadku Gunhild kwiaty stanowig zarowno sktadnik duchowego krajo-
brazu, jak i realny element $wiata przedstawionego. Bohaterka Krukowiska wspo-
mina o swoich ro§linach w rozmowie z ciotkg Ase:

42 E. Kuzma, Bestiaria mlodopolskie, [w:] Stulecie Mlodej Polski. Studia, red. M. Podraza-
-Kwiatkowska, Krakow 1995, s. 180.

4 Ibidem, s. 170.

4 D. Juel Przybyszewska, Ravnegdrd, op. cit., s. 63. Oryg. ,,onde gine”.

4 Eadem, Synden, op. cit., s. 85. Oryg. ,,Jeg har engang dremt om en dyb, fleielsort afgrund
fuld af blomster, der lyste som stjerner om méner...”.

172



Estetyka gotycka w dramatach Dagny Juel Przybyszewskiej

Droga ciotko Ase, widzisz tamte kwiaty w wazonie? Widzisz je? Czy nie przypominaja ci
gorgczkowych wypiekdéw na twarzy chorego? I spojrz, spojrz: tamte przypominaja te gwiazd-
ki ze szronu na szybach, ktore tak uwielbiaty§my jako dzieci... I spdjrz, spdjrz: to barwne
ptaki rozpierajace mojg dusze! One sg tak dzikie, chetnie polecialyby na inng planetg, gdzie
przestrzen nie ma granic... Tkwig jednak mocno na swoich todygach, przywigzane przemoca
do ziemi, i cierpia. Czy widzisz, jakie wszystkie moje kwiaty sa smutne?*

Hodowane przez gtowna bohaterke Krukowiska egzotyczne kwiaty wzbudzaja
lek w Thorze i starej ciotce Ase. To wtasnie ona wrzuca je do kominka pod
nieobecno$¢ Gunhild w domu, gdyz ich dziwny zapach kojarzy jej si¢ ze $miercia.
Jedynie Sigrid jest przekonana o pigknie kwiatow siostry. Mowi Thorowi, ze Gun-
hild jest dobra i Ze zrozumienie jej ro$lin pozwala zajrze¢ w glab jej duszy, ktora
jest jednak znacznie mroczniejsza niz Sigrid moglaby przypuszczaé, a niezrozu-
mienie jej niechybnie prowadzi mtodsza z siéstr do $mierci.

Odmienno$¢ bohaterek dramatow Przybyszewskiej manifestuje si¢ nie tylko
w obecnych wokot nich elementach przyrody, ale i w przedmiotach, jakimi si¢
otaczajg. Nawet ich stroje stanowig przejaw funkcjonowania w sztukach Przyby-
szewskiej estetyki gotyckie;j.

Gotyckie rekwizytorium

Drugi akt Silniejszego rozpoczyna si¢ od sceny, w ktorej matzonkowie Siri
1 Knut ogladaja ustawiony na sztaludze w ich domu obraz. Bohaterka sztuki mowi:
»l...] wiesz, sadze, ze to wyjatkowo dziwaczne malowidlo. Wickszos¢ obrazow
zazwyczaj mnie nudzi, lecz ten ma w sobie tak pociggajaco straszng atmosferg,
ze nie potrafi¢ daleko od niego odej$¢. Zawsze przychodzi mi na mys$l »Dom
Usherow«™?.

Siri jest zafascynowana zardwno obrazem, jak i opowiadaniem Edgara Allana
Poego Zaglada Domu Usherow (1839). Uwielbiane przez Siri dzieto jest dla niej
tym samym, czym dla Gunhild i Hadasy byly kwiaty. Odzwierciedla si¢ w nim
jej stan ducha, ktory pogarsza si¢ od momentu przybycia Tora Rabbe. Siri czuje

4 Eadem, Ravnegdrd, op. cit., s. 52. Oryg: , Kjare, tante Ase, ser du blomsterne i urnen
der? Ser du dem, der ligner feberflekker pé en sygs ansigt? Og se: de der ligner rimfroststjernerne
pé ruden, dem, man elsker si heit som barn... Og se, se: min sjls store, brogede fugle! De
vilde sa gjerne flyve til en anden klode, dithen, hvor rummet ingen greendse har... Men de
sidder sé fast pa sin staengel, de er bundne sa fast ved jorden og de lider. Kan du se, hvor alle
mine blomster er sargmodige?”.

47 Eadem, Den Sterkere, [w:] Samlede tekster, op. cit., s. 35. Oryg. ,,Du, jeg synes, det er
rent merkverdigt dette billede. De fleste malerier kjeder mig ellers, men dette har en stemning
saa feengslende uhyggelig, at jeg ikke kan komme bort fra det. Jeg maa altid teenke paa »the
house af Usher«”.
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si¢ uwigziona we wlasnym domu, w zwigzku z Knutem, ktory jej nie rozumie —
z kazdg kolejng chwilg narasta w niej potrzeba buntu.

Przywotanie opowiadania Poego otwiera bogaty semantycznie obszar. Dom
Usheréw chyli si¢ ku ruinie — jest jak zywy trup, ktory trwa w owym stanie po-
lowicznego rozktadu, w zawieszeniu miedzy zyciem a $miercia, by znienacka
obroécié sie w niebyt. To powolne niszczenie jest odbiciem wewnetrznej degrengo-
lady jego mieszkancow. By¢ lokatorem tego domostwa to sta¢ si¢ z nim jednos$cia
1 znalez¢ si¢ we wladaniu sit przeznaczenia, od ktorych nie da si¢ uciec.

Siri widzi w obrazie oraz Zagtadzie domu Usherow metafor¢ swojego
malzenstwa, ktore zaczyna powoli obumiera¢. Czuje, ze musi uciekac, tak jak
narrator opowiadania Poego uchodzi z siedziby rodowej swojego przyjaciela Ro-
dericka. Nie dostrzega jednak, ze to Tor, a nie Knut, jest narzedziem przeznaczenia
1 ze by¢ moze to malzenstwo stanowi jej ostatnig ochrone przed destrukcyjng sila
fatum. Siri sadzi, ze wraz z opuszczeniem meza stanie si¢ wolna, a tymczasem
dazy do niechybnego popadnigcia w nowa zalezno$¢. Warto tez w tym miejscu
przypomnieé, ze fizyczny rozpad domu Usheréw z opowiadania Edgara Allana
Poego rozpoczat si¢ od matej szczeliny wytaniajacej si¢ z ,,mrocznych wod sta-
wu, W najbardziej zatem ascetycznym (pod wzgledem konstrukcji Swiata przed-
stawionego) dramacie Przybyszewskiej — Silniejszym — rOwniez zostaje zawarty
zlowrdzbny pierwiastek akwatyczny.

Bohaterka Grzechu, uwiktana w podobnie skomplikowang relacj¢ z dwoma
mezczyznami, jest z kolei w posiadaniu egzotycznego pierscienia z Indii, w ktdrego
kamieniu ukryta jest trucizna. Podczas swego pierwszego spotkania z Leonem
Hadasa chwali si¢ niezwykta bizuteria:

Leon: (Delikatnie i powoli ujmuje jej dton) Czy mam pozwolenie, by pocatowac Pani dton?

Hadasa: (Zabiera dlon. Roze$miana pokazuje mu pierscien z duzym, ciemnym kamieniem)
Niebezpiecznie jest catowa¢ mojg dton!

Leon: Ja wiem, Ze niebezpiecznie jest calowa¢ nawet Pani cieft! Jednakze ja, tak jak Pani,
uwielbiam niebezpieczenstwo...

Hadasa: Widzi Pan ten niezwykly pierscien? Kamien jest wypetniony trucizng. (Zdejmuje
pier§cien z dtoni. Pokazuje mu) Widzial Pan podobny?¥

% E.A. Poe, Zaglada domu Usheréw, [w:] Wybor opowiadan, tham. S. Studniarz, War-
szawa 2003, s. 41.

4 D. Juel Przybyszewska, Synden, op. cit., s. 80-81. Oryg. ,,Leon: (tager sagte og langsomt
hendes hand) Deres hand ma jeg dog have lov at kysse? Hadasa: (haver handen. Viser smilende
en ring med. En stor, merk plade) Det er farligt at kysse min h&nd! Leon: Jeg, ved, det er farligt
selv at kysse Deres skygge! Men jeg elsker som De det farlige... Hadasa: Ser De denne under-
lige ring? Pladen er fyld med gift. (Tager den af hdnden. Viser ham den.) Har De seet magen?”.
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Na pytanie o pochodzenie pierscienia Hadasa odpowiada:

Moj przyjaciel byt w Indiach, zakupit ten pierscien i przywiozt go dla mnie. To niezwykle
rzadka rzecz. Trucizna, ktdra jest wypelniony, wystarczy, by natychmiast usmierci¢ najsilniej-
szego mezczyzne. Bawi mnie, gdy widze go na mojej dloni. Jest nadzwyczajny, nieprawdaz?>

Klejnot daje bohaterce Grzechu poczucie wladzy, wrazenie, ze jest pania
wlasnego losu, a takze losu innych, gdyz moze zadecydowaé o ich $mierci.
Lekliwa Hadasa, ktorej maz zwraca si¢ do niej ,,dziecko”, staje si¢ — przez kontakt
z niezwykla bizuterig — pewng siebie kobietg.

Zamitowanie do egzotycznych przedmiotéw i mrocznych dziet sztuki odrywa
protagonistki dramatéw Przybyszewskiej od normalno$ci, sytuuje je na granicy
ptaszczyzny realnej i nadnaturalnej. Siri i Hadasa staja si¢ bliskie wkroczenia do
theatrum $mierci przez posiadane przez siebie rekwizyty. W przypadku Siri przy-
czynia si¢ do tego przeje¢cie od obrazu jego zlej energii i martwiczej afmosfery,
natomiast bohaterka Silniejszego zostaje ,,zarazona” $miercig. Hadasa z kolei przez
caly czas nosi ze soba narzg¢dzie potencjalnej zbrodni, ktore czyni ja zabdjczynia
dopiero w ostatniej scenie.

Bohaterki Silniejszego, Grzechu i Kiedy stonce zachodzi znajduja si¢ w sytu-
acjach granicznych, a ich niewinne dotad natury trzymaja je z dala od uniwersum
zla 1 $mierci az do ostatniej chwili. Znak owej bezgrzesznosci mozna dostrzec
w bieli ich strojow.

Gdy Hadasa pojawia si¢ w pokoju, jest ,,promienna, przystrojona w biaty je-
dwab™!, za$ Ivi ,,lezy na tozu w dlugiej, bialej szacie”. Noszgce biel bohaterki
poznajemy jako istoty stabe, wyleknione, bojgce si¢ ciemnosci, bardziej dziew-
czynki niz kobiety. Ivi pozostaje taka do swoich ostatnich chwil. Hadasa odkrywa
w sobie kobiecos¢ i zto dopiero, gdy spotyka Leona. Bialy strdj nosi jednak az
do finatu dramatu. Biel, ktéra wydaje si¢ poczatkowo symbolem bezgrzesznos$ci
bohaterek, okazuje si¢ $cisle zwigzana ze sfera fizyczna. Jasne stroje zlewajg si¢
ze skora, stajac si¢ swego rodzaju ekwiwalentem nagich kobiecych ciat. Pozornie
konwencjonalne wykorzystanie koloru okazuje si¢ zatem do$¢ przewrotnym zabie-
giem. Bohaterki Grzechu i Kiedy stonce zachodzi otacza znacznie silniejsza aura
erotyzmu niz ,,panig na Krukowisku”, ktora ubiera si¢ wylgcznie na czarno. Ubior
ten stanowi przede wszystkim odbicie jej mrocznego wnetrza, jest rekwizytem

0 Tbidem, s. 81. Oryg. ,,En ven af mig var i Indien og han kjebte ringen der og bragte mig
den. Den er en stor sjeldenhed. Giften, den er fylt med, skal vere nok til at dreebe den staerkeste
mand pé flekken. Det morer mig at se den pa min hind. Den er storartet, ikke sandt? (Holder
ringen op mod lyset)”.

31 Ibidem, s. 73. Oryg: ,.kommer stralende smykket i hvid silke”.

52 Eadem, Ndr solen gdr ned, op. cit., s. 41. Oryg. ,ligger pa sengen i lang, hvid dragt”.
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$wiadczacym o jej niezwyktosci i zerwaniu wiezow z rzeczywistoscig. Ciemny
stroj, pomieszczenia bez §wiatla i chmara czarnych ptakow — za posrednictwem
tych elementow manifestuje si¢ przynalezno$¢ Gunhild do gotyckiego uniwersum
$mierci, w ktorym Siri, Hadasa i Ivi znajdg si¢ lada chwila.

Proba podsumowania, czyli gotyckie imaginarium w sluzbie zla

Estetyka gotycka uobecnia si¢ w dramatach Przybyszewskiej w sposob
wszechstronny, a §lady jej oddzialywania mozna odnalez¢ na wielu ré6znych
ptaszczyznach struktury artystycznej utwordow. Nie znaczy to jednak, Zze celem
niniejszych rozwazan byto takie wymodelowanie tej tworczosci, by ukazata si¢
ona jako bezsprzecznie gotycka. Sytuujac pisarstwo Przybyszewskiej w kregu in-
spiracji zwigzanych z kategoriami estetycznymi, konwencjami oraz formami arty-
stycznymi i literackimi wywiedzionymi z gotycyzmu, mozna moéwic co najwyzej
0 ,,gotyckim imaginarium” autorki Krukowiska. Warto by zada¢ w tym miejscu
pytanie o funkcje, jaka w sztukach teatralnych Przybyszewskiej petnig elementy
gotyckie. Za najwazniejsza — a zarazem za gtdwny temat tych dramatéw — mozna
uznad, jak sie wydaje, ukazywanie wszechobecnosci zla.

Przyjmuje ono w sztukach Przbyszewskiej réznorodne i r6znie motywowane
postacie. Jego obecnos¢ manifestuje si¢ nie tylko w zyciu wewngtrznym bohaterow,
na plaszczyznie psychicznej — przez konstruowanie postaci demonicznych lub
,,zarazonych” szatanskim pierwiastkiem — ale i w przestrzeni zewnetrznej, w ktora
zostaja oni ,,wrzuceni”: zar6wno materialnej, jak i nadprzyrodzonej>. Przybyszew-
ska wiacza do swoich dramatow elementy gotyckiego imaginarium, ktore — tak
jak totr gotycki i ro6znego rodzaju upiory — nie sa symbolami zla, lecz stanowig
jego materialne lub naoczne reprezentacje. Jak zauwaza Zofia Sinko, ,,za naczelna
funkcj¢ estetyczng powiesci gotyckiej zwykto si¢ uwaza¢ wywotywanie uczué
grozy i przerazenia™**. Takie jest tez zadanie gotyckich komponentéw sztuk Przy-
byszewskiej — ich ztowr6zbna, demoniczna moc ma wywolywac Igk potegowany
przeswiadczeniem o zblizajacym si¢ tragicznym zakonczeniu.

Przybyszewska nie rezygnuje z typowych elementéw osiemnastowiecznej
czarnej powiesci, takich jak np. pierwszoplanowa rola watkdw romansowych.
Jednakze — i tu zaczyna si¢ gra zasobami gotyckiego imaginarium — w wigkszosci
przypadkéw dokonuje swoistego przetworzenia tradycyjnych motywow w taki
sposob, aby pelnily rolg stuzebna wzgledem nadrzednej wizji rzeczywistosci

3O podziale rzeczywistosci na sfery: psychiczng, materialng i nadprzyrodzong — zob.
A. Morawiec, Gotycyzm w opowiadaniach Gustawa Herlinga-Grudzinskiego, [w:] Gotycyzm
i groza w kulturze, red. G. Gazda, A. Izdebska, J. Pluciennik, £.6dz 2003.

3 Z. Sinko, Angielski romans grozy i jego recepcja w Polsce, [w:] Eadem, Powies¢ angiel-
ska osiemnastego wieku a powies¢ polska lat 1764—1830, Warszawa 1961, s. 146.
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organizujace;j ,,strukture gleboka” jej utworéw. Dlatego tez, cho¢ ,,w $wiecie przed-
stawionym o$wieceniowej powiesci gotyckiej totr zawsze przegrywa i spotyka go
surowa kara ze strony wtadzy swieckiej albo duchowne;j, lub tez sit nadprzyrodzo-
nych”*®, w dramatach norweskiej pisarki kazdorazowo jest ukazywana bezsilnos¢
dobra i triumf zta oraz $mierci. To zas, co przynalezy do plaszczyzny oniryzmu
1 wyobrazni, przyobleka si¢ w rzeczywiste istnienie — zyskuje status realnosci.
Fantazmat staje si¢ adekwatng reprezentacja rzeczywistosci.

Przybyszewska nie przeszukuje gotyckiego rekwizytorium po omac-
ku — $wiadomie laczy sztuczno$¢ czarnej powiesci z intensywnie przezywana
metafizyczng problematyka wszechobecno$ci zta. Odwazny i godny uwagi jest
tworca, ktory dla wyrazenia swojego oryginalnego pomystu wybiera estetyke
tak silnie skonwencjonalizowana, zZe az ocierajgca si¢ o Smiesznos¢, i traktuje ja
$miertelnie serio.

Summary
Gothic Aesthetics in Dramatic Work of Dagny Juel Przybyszewska

The article aims to analyse the dramatic work of Dagny Juel Przybyszewska using methods
hitherto unexploited and to introduce this literary work in the context of gothic aesthetics.
This way of interpretation is supported by a number of researchers’ voices, but above all
it has been encouraged by the references to literature and art of Romanticism — present in
the works of Przybyszewska.

The article presents the analysis of the dramas Den Sterkere (The Stronger), Synden (The
Sin), Ndr solen gdr ned (When the Sun Goes Down) and Ravnegdrd (Ravenwood), focusing
on the elements common for literary work of Przybyszewska and gothic novels from years
1764—-1830: gothic space, gothic villain, gothic phantoms, gothic bestiary and gothic props.

Keywords: modernism; gothicism; drama; Scandinavian literature

Streszczenie

Celem artykutu jest analiza utworéw dramatycznych Dagny Juel Przybyszewskiej z wy-
korzystaniem $rodkoéw dotychczas nieeksploatowanych i wprowadzenie tej tworczosci
w obreb estetyki gotyckiej. Taka interpretacje wspierajg glosy szeregu badaczy, przede
wszystkim jednak zachegcaja do niej obecne w dzietach Przybyszewskiej nawigzania do
literatury i sztuki romantycznej.

55 M. Drabikowska, op. cit., s. 241.
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W artykule zostaty przedstawione analizy dramatow Den Sterkere (Silniejszy), Synden
(Grzech), Ndr solen gdr ned (Kiedy stonce zachodzi) i Ravnegdrd (Krukowisko), sku-
piajace si¢ na elementach wspolnych dla utworéw Przybyszewskiej i powiesci gotyckiej
z lat 1764—-1830: gotyckiej przestrzeni, gotyckim totrze, gotyckich upiorach, gotyckim
bestiarium oraz gotyckim rekwizytorium.

Stowa kluczowe: modernizm; gotycyzm; dramat; literatura skandynawska
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