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rze wspotczesnej. Rzecz o miedzykulturowych festiwalach folklorystycznych,
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Ksiazka Joanny Dziadowiec, antropolozki kultury i kulturoznawczyni, Festum
folkloricum. Performatywnos$é folkloru w kulturze wspdtczesnej. Rzecz o miedzykultu-
rowych festiwalach folklorystycznych, ukazala sie w 2016 roku naktadem Narodowego
Centrum Kultury. Autorka bowiem wygrata w 2014 roku oglaszany przez NCK
konkurs na prace doktorska z dziedziny nauk o kulturze. Efektem tego jest obszerna
publikacja, graficznie stojaca na wysokim, niemal artystycznym poziomie. Ten
wysoki poziom charakteryzuje takze zawartos¢ merytoryczng monografii.

Przedmiotem analizy uczynita Joanna Dziadowiec miedzynarodowe, czyli mie-
dzykulturowe festiwale folklorystyczne. Definiuje je jako cykliczne i wyspecjali-
zowane wydarzenia spoteczno-kulturowe, cechujace si¢ synkretyzmem zachowan
i dzialan, a dajace sie rozpatrywaé jako zuniwersalizowane kompleksy struktu-
ralno-organizacyjne, zwiazane z ré6znymi punktami widzenia i zespotami oczekiwan
réznych typow ich uczestnikéw. Wydarzenia te zna autorka z autopsji, bowiem
od czas6w studenckich uczestniczyta w nich jako czlonek zespotlu, by po latach
wrocié do nich w roli badacza i organizatora. Taka zmiennosé i komplementarnosé
rol, polaczona z refleksyjnoscia badaczki, przyniosta dobry skutek: uwiarygadnia
material analityczny, zebrany na potrzeby monografii w latach 2006-2011 wsréd
uczestnikow 37 festiwali w Polsce i zagranica (m.in. Chorwacja, Bosnia i Hercego-
wina, Turcja, Wlochy, Stowacja, Czechy, Rumunia, Bulgaria, Francja). Do jego
pozyskania autorka zastosowata kilka technik: obserwacja uczestniczaca jawna;
kwestionariusz ankiety w 8 wersjach jezykowych (polska, angielska, francuska, nie-
miecka, wloska, hiszparnska, chorwacka i stowacka; uzyskata 400 odpowiedzi — 97
ankiet w 2009 roku i 303 ankiety w 2010 roku); wywiad poglebiony czesciowo ustruk-
turowany przeprowadzony ze 100 respondentami; analiza Zrédel zastanych, jak
wydawnictwa popularne na temat festiwali (albumy, reportaze, fotoreportaze, filmy,
strony internetowe, materialy z prasy lokalnej, foldery), regulaminy, sprawozdania
i kroniki festiwali, spotkan, warsztatow, zespoltow i organizacji folklorystycznych;
materialy od oso6b prywatnych na roézny sposéb zwiagzanych z ruchem folklory-
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stycznym; notatki etnograficzne sporzadzane podczas badan terenowych; materiat
fotograficzny (Festiwalowy album w dziataniu, s. 552-582) i filmowy utrwalony
podczas obserwacji. Autorka postanowita odda¢ w swojej monografii gtos nie tylko
teoretykom i postronnym obserwatorom, ale tez uczestnikom festiwali i wydarzen
folklorystycznych.

Znakowa i komunikacyjna definicja festiwali wplyneta na uszczegotowienie
problemu badawczego, ktéorym stala sie obserwacja relacji miedzykulturowych,
realizujacych sie w obrebie ruchu festiwalowego, w formach zinstytucjonalizowanych
i zrytualizowanych, w praktykach scenicznych i pozascenicznych. Autorka zaklada,
ze praktyki te stwarzaja szanse dla wzajemnego poznania sie ludzi wielu kultur,
etnosow, regionow, religii, zas ,folklor i tradycja mogg stanowi¢ pomost miedzy
tymi grupami, aktywizujacy ich przedstawicieli, otwierajacy na dialog, konfrontacje
i negocjacje” (s. 18), moga by$ rozumiane jako medium. Konsekwencja takiego
ujecia przedmiotu badan stalo sie wlaczenie dysertacji w szerszy nurt analiz per-
formatywnych. Studia performatywne (performance studies) sa dziedzina badan
uksztattowanych na pograniczu antropologii kulturowej, socjologii, teatrologii, uj-
mujaca kulture jako widowisko — przedstawienie (performance), zgodnie z teoriami
Miltona Singera', Richarda Schechnera?, Della Hymesa®, Victora W. Turnera?,
Johna J. MacAloona®. Widowisko za$ ,rozumiane jest |...| jako aktywny pokaz
i jednoczesnie przekaz, wykonanie, akcja (zawieszone pomiedzy dromena: dzianie
sie, akt, a drama: akcja odgrywana), ktorym zawsze przyswieca jaka$ intencja’
(s. 20). W takich kategoriach autorka analizuje interkulturowe relacje i praktyki
miedzynarodowych festiwali folklorystycznych, przywotujac Dorsonowska® teorie
czterech glownych sektorow folkloru oraz twierdzenie, ze pojecie performance wiaze
sie z kazdym elementem folkloru (s. 106-112). Osadzenie opracowania w ramach
performatyki sprawia, ze recenzowana publikacja wprowadza folklorystyke polska
w pole badawcze dyscyplin takich, jak socjologia, antropologia, filozofia, psycho-
logia, kulturoznawstwo, literaturoznawstwo, sztuka, teatrologia, filmoznawstwo,
w ktorych kategoria performatywnosci jest juz pojeciem coraz szerzej stosowanym,
wrecz modnym. Joanna Dziadowiec przeciera szlaki, inspirujac rodzimych folklo-
rystéw do stosowania wykorzystanej przez nia metodologii. To podejscie wymaga
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doprecyzowania, gdyz aktywne i wieloznaczne pojecie performatywnosci rozumiane
bywa zaréwno jako kategoria teoretyczna, analityczna i metodologiczna, niemniej
analizy Dziadowiec pokazuja, ze warto po nig siegaé¢, gdyz formy wspotczesnego
zycia folkloru mieszcza si¢ w pelni w procesualnej wizji rzeczywistosci, a zatem
zastosowanie podejscia performatywnego moze wnie$¢ do polskiej folklorystyki
nowy punkt widzenia.

Calos¢ opisu tytutowego swieta folkloru zostata ujeta w osiem rozdzialow.
Pierwszy rozdzial przybliza kwestie definicyjne i metodologiczne, prezentujac takze
wspoOlczesne sposoby funkcjonowania folkloru widowiskowego. Mozna powiedzieé, ze
udalo sie autorce wprowadzi¢ nieco porzadku terminologicznego, ktory ma szanse
przeniknaé do polskich paradygmatow badan folkloru i zjawisk z pogranicza kultury
ludowej i masowej (s. 80-112).

Rozdziat drugi przynosi charakterystyke wspotczesnych ruchow folklorystycz-
nych poprzez odwotanie do ich genezy, pokazuje ich ztozono$¢ i wariantywnosé, co
prowadzi autorke do proby systematyki tych ruchéw i odpowiadajgcym im festiwali.
Autorka ujeta te zjawiska w 6 kategorii: (1) ruchowi tradycyjnemu — zrédtowemu — in
situ — in crudo, ruchowi regionalnemu odpowiadaja festiwale regionalne, etniczne —
in situ — in crudo; (2) ruchowi ,sfolkloryzowanemu”, folkloryzmowi, odpowiadaja
festiwale folklorystyczne — tradycyjne i sfolkloryzowane; (3) ruch folkowy i ,neofolk”
przejawia sie poprzez festiwale folkowe — wielokulturowe (,skrzyzowania kultur”);
(4) ruch purystyczny przejawia sie przez festiwale folkloru i tradycji rekonstruowane;
(,skanseny”); (5) ruch etniczny przejawia si¢ w emigranckich festiwalach etnicznych
i festiwalach mniejszosci etnicznych; (6) ruch kulturalny, popkulturowy i kontrkul-
turowy znajduje wyraz w kulturowych festiwalach tematycznych (s. 131). Ciekawie
prezentuje sie zestawienie idei festiwali ujetych teoretycznie w ich regulaminach
czy w dokumentacji UNECSO z praktyka, bowiem ,konfiguracja celow i zalozen
festiwalowych w praktyce nie zawsze odbywa si¢ w catkowitej harmonii i przyjazni”,
jakie zaktadaja ,teorie festiwalowych idei” (s. 147). Swiaty folklorystyczne probuje
autorka opisa¢ za pomoca takich kategorii, jak polistadialno$é, perspektywa uczest-
nika, teoria symulacji i hiperrzeczywistosci Jeana Baudrillarda’, wprowadzajac
pojecie interfolkloru festiwalowego, czyli ,folkloru bedacego wspélnym dzietem
wszystkich czltonkow festiwalowego ruchu folklorystycznego” (s. 160).

W rozdziale trzecim autorka omawia kulture organizacyjna festiwalu, zasady
festiwalowej gry (statuty i regulaminy, formuly i kategorie, typologie uczestni-
kow, nagrody itp.), modelowa strukture przebiegu festiwalu folklorystycznego oraz
charakterystyke typowej festiwalowej przestrzeni. Rozdzial czwarty przynosi wspot-
czesng definicje festiwalu folklorystycznego, a takze powrot do poglebionego opisu
przestrzeni i dramaturgii festiwalowej. Ciekawe jest pokazanie dawnych i wspot-
czesnych form $wietowania (s. 236-239); karnawaltu i karnawalizacji (s. 241-245);
nieustrukturowanej communitas zwiazanej z liminalnoscia festiwalu oraz struktury
spotecznej, budowanej poprzez wspotudzial (s. 246-255). Uczestnika festiwalu — jak
dowodza, analizy Dziadowiec — opisa¢ mozna za pomoca pojecia homo festivus, na
ktore sktada sie homo creator i homo videns. Autorka dochodzi do konstatacji, ze
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oto ,caly festiwal rysuje sie nie jako widowisko, ale jako istne «metawidowisko»,
[...] czyli widowisko o widowisku” (s. 280-281).

Rozdzial piaty poswiecony zostal charakterystyce uczestnikow badanych fe-
stiwali, typologii ich motywacji (to wartosciowy element pracy), wieloaspektowej
analizie narracji uczestnikow, np. na temat funkcji festiwali oraz folkloru. W roz-
dziale tym znalazta sie analiza dynamiki relacji miedzyludzkich i miedzykulturowych.
Autorka wskazuje na trzy fazy rozwoju tych relacji podczas jednego spotkania
festiwalowego: (1) zacie$nianie relacji — poprzez inicjowanie, eksperymentowanie,
intensyfikowanie, integrowanie; (2) podtrzymywanie relacji — poprzez zwiazek, odroz-
nianie sie; (3) rozluznianie relacji — poprzez odroznianie sie, ograniczanie, stagnacje,
unikanie i zakoriczenie. Analizuje tez festiwalowa komunikacje niewerbalna, wpro-
wadzajac w podsumowaniu pojecia folklorystycznej kompetencji miedzykulturowe;j
oraz muzyki jako interfolklorystycznego klucza komunikacyjnego. Kontynuacja tych
analiz jest zawarte w rozdziale siddmym studium festiwalu jako zabawy i homo
ludens festivus, do czego przydatne okazaly sie teorie Rogera Callois®.

Prace zamyka rozdzial poswiecony znaczeniu miedzykulturowych festiwali
folklorystycznych we wspotczesnej kulturze, gdzie na uwage zastuguje pogtebienie
opisu tych wydarzen jako konstruktu spoteczno-kulturowego, rozprawienie sie
z mitami na temat festum folkloricum oraz typologia folklorystycznych stylow bycia
uczestnikow zycia festiwalowego. Pozwala to postawi¢ pytanie, czy miedzynarodowy
festiwal folklorystyczny jest rzeczywiscie $wietem folkloru? A moze jest to Swieto
relacji miedzyludzkich i miedzykulturowych, $wieto momentalnej mikrospotecznosci,
ktora powstaje podczas festiwalu i ktora zarazem festiwal tworzy.
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