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Retro Fashion in Polish Film and Television of the 1970s as a Cultural Phenomenon

ABSTRAKT

W latach siedemdziesiatych XX wieku do Polski dotarta z Zachodu moda retro. Dotyczyta ona
przypominania z nostalgia w filmie, telewizji i modzie lat miegdzywojennych. Jej przyjecie byto moz-
liwe za sprawa zmian politycznych i spoteczno-demograficznych. W Polsce moda retro skorelowana
byla ze specyficznag moda na dawnos¢, dotyczaca pelnej nobilitacji w mediach kultury szlacheckie;.
Co warto zauwazy¢, owa moda na dwudziestolecie i szlachecko$¢ nie tylko byta z checia przyjmo-
wana przez ogol spoleczenstwa, lecz takze byla wykorzystywana politycznie dla pewnej legitymizacji
wiladzy. Pojawily si¢ tez proby ,,podwiazania si¢ do klasy historycznej” przez czgs¢ aparatu wiadzy.

Stowa kluczowe: moda retro; film; telewizja; kultura szlachecka; legitymizacja wladzy; zja-
wisko kulturowe

W 1975 roku na czotowe miejsca amerykanskiej listy przebojow trafit utwor
In the Mood w oryginalnym wykonaniu orkiestry Glenna Millera z 1939 roku'.
Nie jest to zaskakujace — byt to czas mody retro, ktora opanowata najpierw Stany
Zjednoczone, a potem trafita do Europy. Dotarta tez do Polski. Owa ,,fala nostal-
gii” widoczna byta w swiatowym kinie, muzyce, modzie. Przebojami stawaty sie
filmy, ktérych akcja osadzona byta w dwudziestoleciu miedzywojennym, np. Zg-
dto (rez. George Roy Hill, 1973), Wielki Gatsby (rez. Jack Klayton, 1974), a tak-

' M. Gaszynski, Muzyka, ktorg lubie, Warszawa 1980, s. 45.
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ze stylowe ekranizacje powiesci Agaty Christie: Morderstwo w Orient Expressie
(rez. Sidney Lumet, 1974) czy Smier¢ na Nilu (rez. John Guillermin, 1978). Swo-
istym hotdem ztozonym amerykanskim musicalom byt film Boy Friend (rez. Ken
Russell, 1971) i sktadanka 7o jest rozrywka (rez. Jack Haley Jr, 1974). Przyktady
mozna by mnozy¢, warto jednak zauwazy¢, ze wiele z tych filmow trafiato na liste
najbardziej kasowych filméw w danym roku?.

Pokazywano je tez w polskich kinach, a do naszej telewizji trafialy zachodnie
seriale osadzone w przedwojennych realiach. Najpopularniejszy byt chyba 4Arsen
Lupin (rez. Jean-Pierre Decourt, 1971-1979), ze $wietnym polskim dubbingiem
— gtownego bohatera dubbingowat Wojciech Pokora. Z lamusa ,,wyciggano” row-
niez stare hollywoodzkie gwiazdy, ktdre goscinnie wystepowaly w prestizowych
produkcjach kinowych i telewizyjnych, jak cho¢by w serialu Columbo (1968—
1977), w ktérym pojawili si¢ m.in. Ray Milland, Myrna Loy, Ida Lupino. Styl
retro pojawit si¢ takze w modzie, chetnie nawigzujacej do lat trzydziestych?.

Wszystkie te filmy, seriale, muzyka czy stroje nie oznaczaty jednak jakiegos$
rozliczenia z okresem mi¢dzywojennym, raczej wrecz przeciwnie. Tamte czasy
staty si¢ przedmiotem tgsknoty, nostalgii; przedstawiano je jako pigkne, petne
uroku, jak Arkadi¢ miniong, do ktorej nie ma juz powrotu. Przejawialo si¢ to
w specyficznej estetyzacji obrazu tamtego $wiata. Na ekranach kin i telewizorow
snuty si¢ picknie ubrane panie, eleganccy panowie w getrach, w tle stycha¢ byto
muzyke z epoki, a po ulicach jezdzity stare samochody. Nawet jesli opowiadano
0 ludziach biednych czy drobnych oszustach, to i tak wszystko bylo jako$ bar-
dziej malownicze niz obecnie (np. Papierowy ksiezyc, rez. Peter Bogdanovich,
1973). Zreszta nie mozna si¢ temu dziwi¢ — wszystkie te filmy opowiadaja o cza-
sach sprzed hekatomby, jakg byta Il wojna $wiatowa, kiedy wszystko bylto jesz-
cze niewinne i nie§wiadome, a 6wczesne problemy byly niczym wobec zniszczen
z pierwszej polowy lat czterdziestych.

Owa fala nostalgii dotarta bez op6znien do Polski i nie wzbudzita protestu.
To cieckawe, gdyz dwudziestolecie migdzywojenne byto wczesniej w Polsce Lu-
dowej postrzegane bardzo krytycznie. Nie chodzito tu rzecz jasna o odczucia spo-
teczne w tej kwestii, lecz o przekaz oficjalny. Po wojnie nowa wtadza dokonata
swoistej reinterpretacji historii, w mysl ktorej — méwigc w duzym skrécie — Polska
Ludowa miata by¢ postrzegana jako swoiste ukoronowanie dziejow, a wczesniej-
sze okresy zostaly poddane mniejszej lub wigkszej krytyce. Polske szlachecka,
ziemianskg czy burzuazyjna napigtnowano. Druga Rzeczpospolita, jako okres po-
przedzajacy narodziny Polski Ludowej, zostata napigtnowana szczegolnie*. Obo-

2 E.D. Kay, Box Office Champs, New York 1990, s. 137, 140.

3 K. Zebrowska, Polskie piekno. Sto lat mody i stylu, Krakoéw 2018, s. 203-204.

4 Na temat reinterpretacji historii w PRL zob. R. Stobiecki, Historiografia PRL. Ani dobra,
ani mgdra, ani pigkna... ale skomplikowana, Warszawa 2007; Historiografia PRL. Zamiast podrecz-
nika, £.6dz 2020.
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wigzywat poglad o jej utomnosci. Jej elitom zarzucano petng odpowiedzialnos¢ za
kleske wrzesnia ’39; przedstawiano je jako ghupie, nicodpowiedzialne, skorum-
powane, pogardzajace prostym ludem. Taki wizerunek obowigzywat w mediach,
filmie i telewizji’. Taka tez generalnie negatywna ocena mi¢dzywojnia przetrwata
do konca PRL, ale stopien krytycyzmu ulegat zmianom w czasie zaleznie od po-
litycznego klimatu.

Bez watpienia najgorzej przedstawiano II Rzeczpospolita w pierwszej poto-
wie lat pigédziesiatych, w okresie obowigzywania socrealizmu w sztuce. W obo-
wigzujagcym wowczas przekazie w przedwojennej Polsce panowat gtdd, wyzysk,
pogarda dla zwyktych ludzi, a elity byly catkowicie zdemoralizowane, nickom-
petentne, tchorzliwe, sprzedajne (Domek z kart, rez. Erwin Axer, 1954; Celuloza
1 Pod gwiazdg frygijskq, rez. Jerzy Kawalerowicz, 1954). Odwilz potowy lat pig¢-
dziesigtych przyniosta jednak pewne zmiany — z wigksza sympatig spogladano na
zolierzy wrzesnia *39 1 doceniano ich dzielno$¢ (Orzel, rez. Leonard Buczkow-
ski, 1959; Westerplatte, rez. Stanistaw Rozewicz, 1967). Ponadto przypomniano
walke Slazakow o polsko$é (Rodzina Milcarkéw, rez. Jozef Wyszomirski, 1962;
Sol ziemi czarnej, rez. Kazimierz Kutz, 1970), cho¢ podtrzymywano krytyke sa-
nacyjnych wyzszych sfer (Pamietnik pani Hanki, rez. Stanistaw Lenartowicz,
1963; Rzeczywistosé, rez. Antoni Bohdziewicz, 1961; Czarne skrzydta, rez. Ewa
i Czestaw Petelscy, 1963).

Dodatkowo w latach sze$¢dziesigtych pojawit si¢ nowy trend. Oto przedwo-
jenne ziemianstwo, arystokracj¢ zaczeto przedstawiac juz nie jako wrogow ludu
1 powojennej Polski, lecz jako ludzi §miesznych, niekiedy oderwanych od é6wcze-
snej rzeczywistos$ci, ale niekiedy — co zaskakujgce — potrafiagcych odnalez¢ miej-
sce dla siebie w nowych realiach. Zdarza si¢, ze pomagajg im w tym stare uktady
i koneksje (np. Matzenstwo z rozsqdku, rez. Stanistaw Bareja, 1967; Czlowiek
z M-3, rez. Leon Jeannot, 1969). Trzeba do tego doda¢ czgste sigganie po przed-
wojenne przeboje muzyki rozrywkowej przez wspotczesnych wykonawcow (jak
np. Jerzy Potomski, Stawa Przybylska, Irena Santor), a w telewizji nawiazywanie
do tradycji migdzywojennych kabaretow (tu warto wymieni¢ cho¢by niezmienng
popularnos¢ Ludwika Sempolinskiego).

Rzecz jasna nie oznaczato to nobilitacji II Rzeczypospolitej jako catosci, cho¢
wskazywalo na pewne, drobne tagodzenie jej wizerunku. Wyrazng zmiang —uwzgled-
niajgc Owczesne realia — przyniosta dopiero koncowka lat szesédziesiatych. Jerzy
Eisler tak pisze o czasach, gdy I sekretarzem KC PZPR byl Wtadystaw Gomutka:

° Na ten temat zob. D. Skotarczak, Powiemy wam, jak bylo. Historia w kinie PRL, [w:]
Historie alternatywne i kontrfaktyczne. Wizje, narracje, metodologia, red. E. Wolska, P. Witek,
M. Wozniak, Lublin 2017; eadem, Kilka uwag na temat wizerunku dwudziestolecia miedzywojenne-
go w kinie PRL, [w:] Historia jako pokusa. Spojrzenie przez pryzmat Westerplatte, red. J. Marsza-
lec, Gdansk 2021, s. 303-320; eadem, Image of Upper Social Classes in the Polish Feature Film in
1947-1989, ,,Res Historica” 2020, nr 50, s. 509-529.
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Dopiero bowiem w koncowym okresie jego rzadow, w 1968 roku — w zwigzku z obchodzong
po raz pierwszy w PRL na szeroka skalg rocznica (pigédziesigta) odzyskania przez Polske nie-
podlegtosci — zaczeto o II Rzeczpospolitej mowi¢ w sposob mniej niz dotychczas schematyczny,
tendencyjny i jednowymiarowy®.

Owo ,,drgniecie” w podejsciu do II Rzeczypospolitej byto niezwykle wazne
z wielu oczywistych wzgledow. Tutaj istotne jest, ze umozliwilo szerszy powr6t
tamtych lat w kulturze. Do tej pory bowiem dwudziestolecie nie bylo tematem
bardzo eksponowanym, a raczej marginalnym. Ztagodzenie w jego ocenie umoz-
liwito w kolejnej dekadzie przyjecie mody retro.

Koniec lat szes¢dziesigtych to tez zywsze zainteresowanie tradycjg szlachecka.
Podobnie jak do dwudziestolecia odnoszono si¢ do niej do tej pory z niechecia.
Uwazano jg za stusznie przezwycigzony relikt przesztosci, na ktéry nie ma miejsca
w egalitarnym, socjalistycznym spoleczenstwie. Podkreslano natomiast panszczyz-
niany ucisk ludnos$ci wiejskiej, zacofanie szlachty i jej — jak wowczas chetnie mo-
wiono — warcholstwo. Wlasciwie najchetniej w ogole o szlachcie polskiej nie moé-
wiono. Byla ona tez w konsekwencji w zasadzie nieobecna w sztukach masowych.
Na palcach mozna policzy¢ przedstawiajace ja filmy: Podhale w ogniu (rez. Jan
Batory i Henryk Hechtkopf, 1956), Szkice weglem (rez. Antoni Bohdziewicz, 1957)
— pokazuja one szlachte najgorzej, jak tylko mozna. Do tego dochodzi ekranizacja
Zemsty Aleksandra Fredry (rez. Antoni Bohdziewicz, 1957), Popiotéw Stefana Ze-
romskiego (rez. Andrzej Wajda, 1965), Hrabiny Cosel Jana Ignacego Kraszewskie-
go (rez. Jerzy Antczak, 1968). Oczywiscie byta tez ekranizacja Krzyzakow Henry-
ka Sienkiewicza (rez. Aleksander Ford, 1960), ale tutaj opowiadano o rycerstwie,
a akcja dziala si¢ w lepiej ocenianym $redniowieczu. Poza tym wymowa filmu byta
zdecydowanie antyniemiecka, co idealnie wpisywato si¢ w zatozenia polityczne’.

Prawdziwym wydarzeniem byta premiera filmu Pan Wolodyjowski w mar-
cu 1969 roku (rez. Jerzy Hoffman) wedlug powiesci Sienkiewicza, ktora glory-
fikowata — podobnie jak jej ekranowa wersja — szlachecko$¢, polski dwor, zie-
miansko$¢, sarmatyzm. Przemystaw Czaplinski, piszac o ekranizacjach trylogii
w PRL, stwierdza, ze wyprodukowano wowczas ,,sarmatyzm masowy’’, a

jego funkcja byto wypreparowanie nowej tradycji ze staropolskiego dziedzictwa — tradycji wytra-
wionej z konfliktow prawdziwych, za to pelnej konfliktow pozornych, dajacych si¢ tatwo przezwycig-
zy¢ przez umitowanie ojczyzny i meska przyjazn. Sarmatyzm miat pogodzi¢ Polakow, sprawié, ze bez
wzgledu na rdznice pogladow, postaw i korzeni historycznych zaakceptuja wspolny kapitat kulturowy,
obejmujacy patriotyzm, wyrazajacy si¢ w uznaniu PRL-u za spadkobierczyni¢ Polski szlacheckiej®.

6 J. Eisler, Smier¢ prezydenta, ,,Pamigé.pl” 2012, nr 9, s. 57.

7 M. Zaremba, Komunizm, legitymizacja, nacjonalizm. Nacjonalistyczna legitymizacja wla-
dzy komunistycznej w Polsce, Warszawa 2001, s. 304-311.

8 P. Czaplinski, Plebejski, populistyczny, posthistoryczny. Formy politycznosci sarmatyzmu
masowego, ,,Teksty Drugie” 2015, nr 1, s. 25.
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Podobnie uwaza Marcin Zaremba, wedlug ktorego ostatecznie wilasnie
w koncu lat sze§¢dziesigtych wladza — a takze osobiscie Wiadystaw Gomutka —
zaczeta si¢ Swiadomie odwolywac do uprawomocnien o nacjonalistycznym cha-
rakterze, znajdujacym swe uzasadnienie w przesztosci’.

Istotnie koniec lat sze$¢dziesiatych przyniost wigksze 1 bardziej zyczliwe za-
interesowanie kulturg szlachecka niz wcze$niej. Pisanie o niej przestato grozic¢
przykrymi konsekwencjami, co miato miejsce jeszcze na poczatku dekady'®. Zja-
wisko to opisata Marta Krzeminska'!, warto jednak przypomnie¢ cho¢ kilka istot-
nych wydarzen. Oto w 1968 roku w Muzeum Narodowym w Poznaniu otwarto
wystawe malarstwa Jacka Malczewskiego, trwajaca do marca 1969 roku, ktora
obejmowata prawie 300 prac tego autora. Okazata si¢ ona tak wielkim sukcesem,
ze wywotlata potrzebe poglebienia refleksji teoretycznej'?. Co wigeej, w 1969 roku
Muzeum w Poznaniu zorganizowato kolokwium naukowe poswigcone zagadnie-
niu tradycji, dostrzegajac jej pozytywna rolg nie tylko w pracy muzealniczej i wy-
stawienniczej. Efekty kolokwium zostaly rok pdzniej opublikowane'®. Z kolei
w Muzeum Narodowym w Krakowie w 1971 roku zorganizowano wystawe pt.
Pan Tadeusz majaca na celu przyblizy¢ §wiat z poematu Adama Mickiewicza,
a trzy lata pozniej w Muzeum Zamkowym w Malborku zaprezentowano wystawe
Polska tradycja rycerska. Obie zostaly pozytywnie ocenione, obie wskazywaty na
przetrwanie elementéw etosu rycerskiego i romantycznego oraz wzbudzity bar-
dzo pozytywne reakcje publicznosci'.

Zainteresowanie szlachtg, ziemianstwem, kulturg dworku szlacheckiego
w latach siedemdziesiatych ulegto dalszej intensyfikacji i wydaje si¢, ze wlasnie
woweczas nastgpila nobilitacja odrzuconej wezesniej tradycji. Przypomnijmy tu
wielkie sukcesy cho¢by wystawy malarstwa Kossakow w Muzeum Narodowym
w Poznaniu w 1977 roku i stynnej wystawy Polakow portret wtasny w 1979 roku
w Krakowie z calg salg poswigcong Rzeczypospolitej szlacheckiej. Autor wysta-
wy, Marek Rostworowski, tak pisat o polskiej sztuce XVI i XVII wieku: ,,Panuja-
caw XVI i [na] poczatku XVII [wieku] rownowaga pomiedzy potega wiclkiego
1 niezagrozonego panstwa a ustrojem powierzajacym myslenie o sprawach pan-
stwowych szerokiej rzeszy obywateli oraz ich wysokim poziomem kulturalnym

® M. Zaremba, op. cit., s. 351-352.

10 Zob. A. Zajaczkowski, Szlachta polska. Kultura i struktura, Warszawa 1993, s. 5-8.

" M. Krzeminska, Szlachta. Nie tylko w muzeum, [w:] Nim bedzie zapomniana. Szkice o kul-
turze PRL, red. S. Bednarek, Wroctaw 1997, s. 112—-122.

12 J. Ziembinski, Sukces wystawy Jacka Malczewskiego, [w:] Monografie Muzeum Narodowe-
go w Poznaniu. Znaczenie tradycji w dziatalnosci wspotczesnego muzeum. Materialy z kolokwium
30 pazdziernika 1969 r., Poznan 1970, s. 48—61.

13 Zob. Monografie Muzeum Narodowego ...

14 7. Zygulski, Polska tradycja rycerska i ,, Pan Tadeusz”. O dwéch wystawach Muzeum Na-
rodowego w Krakowie, ,,Muzealnictwo” 1975, nr 23, s. 20-28.
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— odbija si¢ tez w pelnych godno$ci wizerunkach éwcezesnych ludzi”®. Trudno
znalez¢ w tej wypowiedzi chocby cien krytyki, tak typowy dla publikacji wcze-
$niejszych o kilkanascie lat. Do tego przypomnijmy jeszcze dwie bardzo wptywo-
we pozycje z lat siedemdziesigtych, ktére przypominaty o kulturze szlacheckie;j:
Tradycje szlacheckie w kulturze polskiej'® oraz wielokrotnie wznawiang Kulture
szlacheckg w Polsce".

Wszystko to razem, czyli bardziej niz dotad zyczliwe spojrzenie na przesztosé
Polski, spowodowato, ze w latach siedemdziesigtych mieliSmy do czynienia ze
swoistym zjawiskiem. Oto moda retro, ktéra przyszta z Zachodu, zostata u nas
przemieszana z czyms, co mogliby$my ogolnie okresli¢ jako ,,moda na dawnos¢”,
czyli — szeroko rozumiang i niejasno okreslong — na szlacheckos¢. W sumie dato
to ciekawe efekty, ktére mozna obserwowac w kulturze masowej tamtych czasow,
a bardzo dobrze widoczne jest to w filmie i telewizji lat siedemdziesiatych.

Poczatek dekady w Polsce zaznaczyt si¢ bardzo wyraznie w grudniu 1970
roku — w wyniku gwaltownych wydarzen doszto wowczas do zmiany na stanowi-
sku I sekretarza KC PZPR. Zostat nim Edward Gierek. R6znit si¢ osobowosciowo
od swojego poprzednika — byl bardziej otwarty, lepiej ubrany, znat jezyki obce,
miat lepsze maniery oraz ambicj¢ bycia nowoczesnym przywoddca. Nie wdajac
si¢ w ocen¢ jego dokonan, trzeba odnotowaé, ze byly to lata wickszego otwarcia
na $wiat, pewnej modernizacji oraz — co tu istotne — przyzwolenia na bogacenie
sie. Bylo to wprawdzie bogacenie si¢ bardzo ograniczone, a jego putap byt wy-
znaczony przez dla wielu niedostgpne mieszkanie w bloku i matego fiata, ale byto
to znacznie wiecej niz w poprzedniej dekadzie. Najwazniejsze jest to, ze posiada-
nie débr nie byto juz okres$lane jako przejaw burzuazyjnych ciggot. Stanowito to
wyrazny sygnat dla 6wczesnych elit méwigcy o tym, ze nadszedl czas prosperity.
Lata siedemdziesiate to okres umocnienia nomenklatury, czyli systemu obsadza-
nia stanowisk z klucza partyjnego. Dotyczylo to wéwczas ponad pét miliona sta-
nowisk, a osoby je zajmujgce mogtly liczy¢ na szereg dodatkowych, wymiernych
przywilejow. W efekcie owg nowa, partyjng elite zaczeto powszechnie z przeka-
sem okresla¢ mianem ,,nowej szlachty”, ,,czerwonej burzuazji” czy ,,wilascicieli
PRL”. Co ciekawe, srodowiska tak ztosliwie i krytycznie okreslane same zaczgty
nabiera¢ takiej swiadomosci, a przeciez Polska Ludowa miata by¢ z zatozenia
panstwem egalitarnym, pozbawionym spotecznych nieréwnosci. Wszystkie te
zjawiska odnotowywatl, niekoniecznie krytycznie, film.

Mamy zatem do czynienia w latach siedemdziesigtych z rozwojem mody re-
tro zaadaptowanej z Zachodu oraz z rodzimg modg na dawno$¢. Sg to zjawiska

15 M. Rostworowski, Polakow portret wltasny, [w:] Polakéw portret wlasny, Krakow 1979, s. 8.

16 Z. Stefanowska (red.), Tradycje szlacheckie w kulturze polskiej, Warszawa 1976. Ksigzka ta
jest efektem konferencji naukowej zorganizowanej przez Instytut Badan Literackich Polskiej Aka-
demii Nauk w 1973 roku.

17 J. Tazbir, Kultura szlachecka w Polsce, Warszawa 1979.
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w jaki$ sposob koherentne, wynikajace z zyczliwszego spojrzenia na przesziosc
Polski, ale tez z pewnej — nie do konca wystowionej — nobilitacji dawnych elit.
Juz od lat siedemdziesigtych wida¢ wyrazny zwrot ku przesztosci w kulturze
masowej Polski Ludowej. Oto w 1971 roku wydano ksigzke, ktora do tej pory
byta uwazana w PRL za synonim kiczu, a ktorej przedwojenne wydania byty ho-
hubione w prywatnych ksiegozbiorach przez posiadaczy. Chodzi o Tredowatg He-
leny Mniszkowny. Caty naktad rozszedt si¢ btyskawicznie'®. Przebojem ekranow
okazata si¢ tez ekranizacja tej ksigzki z 1976 roku w rezyserii Jerzego Hoffma-
na. Publiczno$¢ ruszyta masowo do kin, nie baczac na marudzenie krytyki. Film
osadzono w realiach II Rzeczypospolitej, podczas gdy ksigzka napisana zostata
jeszcze przed 1 wojng $wiatowa. Tredowata Hoffmana stata si¢ jednym z najlep-
szych przyktadow polskiego retro. Urodziwi aktorzy w rolach gtdéwnych — Elzbie-
ta Starostecka i Leszek Teleszynski, panowie wystylizowani na przedwojennych
amantow, pigkne stroje, muzyka, wystroje wnetrz, powozy i samochody...
Powodzenie filmu pokazywato, ze jest w spoteczenstwie tgsknota i zainte-
resowanie przedwojenng Polska. Jednoczesnie ta przedwojenna Polska przestata
stanowi¢ dla rzadzacych takie zagrozenie, jakim byta wczesniej, kiedy mogta by¢
przedmiotem bezposrednich porownan. W latach siedemdziesiatych w dorostos¢
weszlo pokolenie powojennego baby boomu, ktore juz nie pamigtato 11 Rzeczypo-
spolitej, na emeryture za$ przechodzito pokolenie tamten §wiat pamictajgce. Dwu-
dziestolecie przechodzito wigc do historii, przestawato by¢ grozne i mogto staé
si¢ przedmiotem mitych wspomnien oraz zosta¢ poddane procesowi estetyzacji.
Tredowata oczywiscie nie byla jedynym filmem, ktérego akcja osadzona byta
w okresie migdzywojennym. W latach siedemdziesigtych mamy do czynienia ze
swoistym wysypem tego typu produkcji — jest ich zdecydowanie wigcej niz w po-
przednich dwoch dekadach. Pojawila si¢ cata seria ekranizacji ksigzek powstatych
w latach dwudziestych i trzydziestych, a osadzonych w realiach swoich czasow:
Romans Teresy Hennert (rez. Ignacy Gogolewski, 1978), Granica (rez. Jan Ryb-
kowski, 1978) — obie wedtug powiesci Zofii Natkowskiej, Zazdros¢ i medycyna
(rez. Janusz Majewski, 1973) wedtug Michata Choromanskiego, Zaklete rewiry
(rez. Janusz Majewski, 1975) wedtug Henryka Worcella, Panny z Wilka (rez. An-
drzej Wajda, 1979) wedtug Jarostawa Iwaszkiewicza. W wielkim stylu powrocity
rowniez powiesci Tadeusza Dotegi-Mostowicza: w 1979 roku na ekrany telewi-
zorow trafit serial Doktor Murek (rez. Witold Lesiewicz), w 1980 roku — serial
Kariera Nikodema Dyzmy (rez. Jan Rybkowski), a w 1982 roku premier¢ kinowa
miat Znachor (rez. Jerzy Hoffman) — wszystkie bardzo spodobaty si¢ publiczno-
sci. Do tego nalezy doda¢ filmy opowiadajace o wydarzeniach badz postaciach

18 K. Stanczak-Wislicz, Od ,, Tredowatej” do ,, Niewolnicy Isaury” — niechciana kultura po-

pularna w powojennej Polsce, [w:] Kultura popularna w Polsce w latach 1944—1989, red. K. Stan-
czak-Wislicz, Warszawa 2012, s. 232-234.
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znanych w okresie miedzywojennym: Sprawa Gorgonowej (rez. Janusz Majew-
ski, 1977), Smier¢ prezydenta (vez. Jerzy Kawalerowicz, 1977), Mito$¢ ci wszyst-
ko wybaczy (rez. Janusz Rzeszewski, 1982), a takze filmy rozrywkowe, komedie
1 musicale pokazujace II Rzeczpospolita w bardzo malowniczy 1 wystylizowany
sposob: Hallo Szpicbrodka, czyli ostatni wystep krola kasiarzy 1 Lata dwudzieste,
lata trzydzieste (rez. Janusz Rzeszewski, 1978, 1984), Vabank 1 Vabank II (rez.
Juliusz Machulski, 1982, 1985). Te dwa ostatnie filmy byly zresztag wyraznie za-
inspirowane amerykanskim kryminalem Zgdlo, co nic im nie ujmuje — zostaty
swietnie zrealizowane i okazaly si¢ kasowymi sukcesami.

Moda retro nie pozostawata niezauwazona przez wspotczesnych. Na tamach
pism branzowych pojawita si¢ seria artykuldw poswieconych temu zagadnieniu
autorstwa Danuty Korcz!"®, Zygmunta Katuzynskiego®, Jerzego Plazewskiego?®'.
Niekiedy mode retro oceniano do$¢ krytycznie, wskazujac na ,,zatosny” $wiat
dwudziestolecia miedzywojennego®. Zdarzato sie, ze poswigcajac caly felieton
owej fali nostalgii, autor jednocze$nie podawat w watpliwos¢ jej istnienie jako
zjawiska calo$ciowego?. Tak czy inaczej, o retro pisano obszernie, odnotowujgc
wyraznie istnienie okreslonej mody.

Retro to nie tylko film kinowy, ale tez telewizja, moda, a nawet zabawki dla
dzieci. Warto zwroci¢ uwage na te ostatnie. Otdz w latach siedemdziesiagtych do
kioskéw ruchu i sklepow zabawkarskich trafity figurki zolnierzykow — utanow
na koniach w rogatywkach z czerwonymi otokami?*. Utlani byli najstynniejsza
formacja Il Rzeczypospolitej i bardzo si¢ z nig kojarzyli, wigc seria zotnierzykéw
musiata by¢ potraktowana jako pewnego rodzaju forma nobilitacji migdzywojnia
i armii II Rzeczypospolitej. Dodajmy, ze zothierzyki byly bardzo drogie, gdyz
kosztowaty ponad 20 zt i byly przedmiotem marzen wielu 6wczesnych dzieci.

Czasy miedzywojenne odtwarzano na ekranach z r6zng dbatoscig o realia
i szczegoly. Za wzor pietyzmu uwaza si¢ film Smier¢ prezydenta w rezyserii Je-
rzego Kawalerowicza na podstawie scenariusza napisanego wraz z Bolestawem
Michatkiem, opowiadajacy o zabdjstwie Gabriela Narutowicza. Kawalerowicz
1 Michatek postuzyli si¢ sprawozdaniami sejmowymi, a filmowe postacie méwia
doktadnie to, co méwiono w dwcezesnym Sejmie 11 Rzeczypospolitej. Owa pie-
czotowito$¢ w odtwarzaniu realiow dotyczy zaréwno szczegdtdow, ozdob, stro-
jow, scenografii, jak i calych sekwencji zdarzen, jak np. pogrzeb Narutowicza®.

1 D. Korcz, Na fali retro: wedtug schematu, ,,Kino” 1978, nr 2, s. 8-13.
20 7. Kaluzynski, Tolerancja, ,,Polityka” 1977, nr 46.
21 J. Plazewski, Filmowcy patrzq na Drugg Rzeczpospolitg, ,,Kino” 1978, nr 11, s. 2-9.
S. Morawski, Nostalgia i stereotypy, ,,Kino” 1978, nr 7, s. 55.
2 J. Niecikowski, Retro?, , Film” 1975, nr 11, s. 5.
2 Te czerwone otoki chyba ze wzglgdu na ich paradno$é¢, a nie swiadomie. Czerwone otoki
nosit bowiem m.in. 15. Putk Utanéw Poznanskich, ktory wstawit si¢ w wojnie polsko-bolszewickie;.
25 J. Eisler, Smier¢ prezydenta..., s. 59.
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Inaczej podchodzono do obrazu II Rzeczypospolitej w gatunkach rozrywkowych
i melodramatach, komediach, kryminatach. Tutaj mamy do czynienia z estetyza-
cja niezwykle typowa dla mody retro, gdy $wiat przedstawiony jest pickniejszy
niz jakikolwiek kiedykolwiek istniejacy. Tak jest np. w Tredowatej czy Vaban-
kach. Z kolei w Hallo Szpicbrodka mierzymy si¢ z dziwng sytuacjg. Tutaj $wiat
przedwojennych kabaretow rowniez jest specyficznie wystylizowany, ale pod ko-
niec stroje aktorow wystepujacych w teatrze muzycznym bardziej przypominajg
te z lat siedemdziesigtych niz z lat dwudziestych.

Z estetyzacja §wiata przedstawionego spotykamy si¢ jeszcze w produkcjach
telewizyjnych: serialu Kariera Nikodema Dyzmy czy krotkiej serii kryminalnej
pt. Parada oszustow (rez. Grzegorz Lasota, 1977-1978), ale tez w programach
rozrywkowych TVP, ktore nawiazywaty do mody retro. Idealnym przyktadem jest
tu Starszy Pan. I'm sorry (rez. Jerzy Wozniak) — program z Mieczystawem Fog-
giem, ktory przypominal tu swoje przedwojenne szlagiery, jak np. Tango Milonga
czy Jesienne roze, ale wykonywat tez nowsze piosenki. Calos¢ zostata utrzymana
w scenografii majgcej przypominac przedwojenng Warszawe, jej ulice i kabare-
ty. Sa tu wszystkie stale elementy: stare samochody, eleganccy panowie i panie,
kwiaciarka uliczna przed kinem itp. Scenograf i kostiumolog jednak nie za bardzo
przejeli si¢ wlasng praca i najwyrazniej nie przywigzywali wagi do szczegotow.
W trakcie widowiska parokrotnie mozna zobaczy¢ statystow przebranych w ofi-
cerskie mundury. Sg one dobrane byle jak: otoki na rogatywkach wskazujg na
piechote lub intendenture (na tyle, na ile mozna je dostrzec), a patki — na ufa-
néw. O nieprzepisowo zawieszonej szabli niemal z przodu na brzuchu lepiej nie
wspominac.

Lata siedemdziesigte to takze czas rozkwitu programu W starym kinie
(1967-1999) prowadzonego przez Stanistawa Janickiego i gromadzacego przed
ekranem cale rodziny. Przypominano tu przedwojenne polskie filmy, ale tez za-
graniczne, cho¢by cykle filméw z Gretg Garbo czy Rita Hayworth, musicale
z Fredem Astaire’em. Program cieszyt si¢ wowczas wielkg popularno$cia, a pro-
dukcje z czasow Il Rzeczypospolitej widzowie uznawali za szczeg6lnie atrakcyjne.

Innym przyktadem moga by¢ piosenki, ktore staty si¢ przebojami lat siedem-
dziesigtych, ktore w tym okresie zostaly napisane, ale odnosity si¢ do minionej
epoki. Cho¢by Stodkie tango retro z 1975 roku w wykonaniu Wojciecha Mtynar-
skiego czy To byt swiat w zupetnie starym stylu z 1972 roku w wykonaniu Urszuli
Sipinskiej. Warto zwroci¢ uwage na jedno z wykonan tej ostatniej piosenki. Sipin-
ska wystepuje z gwiazda przedwojennych kabaretow, juz zdecydowanie starszym
panem Ludwikiem Sempolinskim, w tle wida¢ balet, a calos¢ akcji rozgrywa si¢
na miejskim rynku czy placu. Sempolinski jest ubrany stylowo, balet wyglada
wspotczesnie 1 nowoczesnie, a z tylu wida¢ licznie zaparkowane samochody.
Mamy zatem do czynienia z potaczeniem starego z nowym plus z modernizacja
a la Gierek (samochody), czyli trzy w jednym. Polska przedwojenna stuzy przy
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okazji uprawomocnieniu Polski Ludowej. Wida¢ tu wskazanie na ciggtos¢ z mil-
czacym wylaczeniem okresu stalinowskiego (,,okres btedow i wypaczen”).

Takich przejs¢ czy nawigzan byto wigcej. Sipinska z Sempolinskim nie sa
wyjatkiem, co moze $wiadczy¢ o pewnej tendencji. Wezmy jeszcze dla przyktadu
piosenke Ewy Wisniewskiej Juz od niepamietnych lat podrozujg ludzie, ktorg ta
bardzo popularna aktorka wykonata w programie pt. 3000 sekund z Ewg Wisniew-
skg w 1974 roku (rez. Janusz Rzeszewski)*. Sama piosenka pochodzi z filmu Di-
sneya pt. Mary Poppins z 1964 roku. W polskiej wersji mamy opowies¢ o roznych
sposobach podrozowania: od powozu, przez parowoz, balon, samochod, az do
samolotu, ze stalym refrenem: ,,Ludzie nie zmieniajg si¢, lecz tylko ich pojazdy”.
Przeszto$¢ w piosence — wiek XIX i dwudziestolecie — jest petna uroku i malow-
nicza, ale tez niegrozna. Mamy tu do czynienia z pewng infantylizacjg przeszto$ci:
parowoz jest malutki, cho¢ w rzeczywistosci byty to wielkie maszyny (kolejki
waskotorowe, mniejsze, przewozily towary i ludzi do pracy, a nie bogate panie);
pilot balonu jest komiczny; samochdd Ford jezdzit szybciej niz 40 km na godzi-
ne. Uwage zwraca lot samolotem przed wojng na trasie Siedlce—Brzes¢, chodzito
bowiem o Brzes¢, ktory znalazt si¢ po wojnie na terenie Zwigzku Radzieckiego
(obecnie Biatorusi). Czyzby cenzor przegapit?

Jednoczes$nie z moda retro rozwijala si¢ moda na dawnos$¢. W jakis sposob
byly one ze soba potaczone — elity II Rzeczypospolitej byty przeciez spadkobier-
cami elit wezesniejszych. Filmem, ktory uchodzi za czolowe osiggnigcie owego
nurtu przywracania do task tradycji szlacheckiej, jest Potop (rez. Jerzy Hoffman,
1974) wedhug powiesci Sienkiewicza. Okazat si¢ on wielkim sukcesem, przy-
ciggnal bowiem do kin ponad 27 min widzow, czyli wigcej niz jakikolwiek film
zagraniczny. Ponadto wywotal szeroki rezonans takze w Srodowisku historykow,
co wowczas nalezato do rzadkosci. O Poropie rozmawiano nawet podczas XI Po-
wszechnego Zjazdu Historykow Polskich we wrzesniu 1974 roku?’. Niemal po-
rownywalnym sukcesem okazata si¢ ekranizacja Nocy i dni (rez. Jerzy Antczak,
1976) wedtug powiesci Marii Dabrowskiej, ktorg obejrzaty 22 mln widzow, co
sytuuje ja zaraz za Potopem. Popularnoscig cieszyt si¢ rowniez serial TVP z tg
sama obsadg 1 rezyseria. Noce i dnie przenosity widza do wieku XIX, okresu
po powstaniu styczniowym, i byly apologia polskiego ziemianstwa. Dodajmy, ze
oba filmy byty polskimi kandydatami do Oscara®, co pokazuje, jaka range im
przypisywano.

Polska szlachecka i ziemianska wracala z rozmachem, co mozna obserwo-
wac réwniez w owczesnej modzie. To czas powrotu i popularnosci wszelkiego

26 W Internecie mozna znalez¢ informacje, ze piosenka jest z 1984 roku, co jest bledem.

27 Na temat dyskusji o Potopie zob. R. Marszatek, Filmowa pop-historia, Krakéw 1984,
s. 177-182.

2 Informacje na temat nagrod i nominacji dla obu obrazow znajdujg si¢ na stronie www.film-
polski.pl.
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rodzaju kozuchow, kozuszkéw, serdakow skorzanych czy lisich czap, ewidentnie
nawiazujacych do tradycji poprzednich stuleci. Moda na dawnos$¢ dotkneta tez
architektury i wystroju wnetrz. Swietnie to wida¢ w Wielkopolsce, gdzie zaroito
si¢ od zajazdow, goscincow i karczm wielkopolskich zlokalizowanych przy naj-
wazniejszych drogach regionu. Wszystkie byty bardzo do siebie podobne styli-
stycznie — z wysokimi kamiennymi podmuréwkami i sko$nymi dachami krytymi
strzechg lub gontem, co stanowito wyrazne odejscie od obowigzujacej wowczas
modernistycznej estetyki podobnych obiektow?’. Do tego dochodzit odpowiedni
wystrdj] wnetrz, nawigzujacy ,.charakterem do staropolskiego”. W owych zajaz-
dach czy goscincach, ale i we wnetrzach polskich domoéw pojawily si¢ zydle,
skrzynie, fawy 1 obrusy w ,,dawne wzory”, pasiaki itp. oraz elementy majace
nawigzywac¢ do tradycji Polski przedrozbiorowej. O tym, ze wszystko to miato
aprobate najwyzszych wladz partyjnych i panstwowych, $wiadczy fakt, ze sam
Edward Gierek odwiedzat przydrozne zajazdy. Przyjechat np. na otwarcie ,,Pod-
bipiety” przy trasie E-8 z Poznania do Warszawy. Do jedzenia podano mu potrawe
godng dworskiego stotu — plongcego prosiaka™®.

Jak wida¢, elity PRL catkiem dobrze czuly si¢ w szlacheckich klimatach,
a owego ptongcego prosiaka konsumowat Gierek w 1974 roku, czyli w roku pre-
miery Potopu. Historia najwyrazniej zatoczyta koto.

Moda na szlachecko$¢ i moda retro przeplataty si¢ w Polsce — jak juz wspo-
mniano — specyficznie. Dostrzegali to zresztg wspotczesni. Idealnym przyktadem
bedzie tu film w rezyserii Krzysztofa Wojciechowskiego pt. Antyki z 1978 roku.
Akcja osnuta jest wokot problemu przemytu dziet sztuki z Polski na Zachod. Nie-
ktore ze scen rozgrywaja si¢ w kabarecie dla Polonii, w ktorym wystepujg ar-
tysci z Polski. Jakos¢ prezentowanych wystepow nie zwala z ndg artystycznym
poziomem, jest jednak charakterystyczna. Oto konferansjer, zapowiadajac jeden
z numerow, mowi o modzie retro, ktora ogarngta caty swiat. Narracja Antykow jest
dos¢ chaotyczna (to zresztg zabieg celowy), sceny luzno sa ze sobg powigzane.
Dotyczy to tez tych dziejacych si¢ w kabarecie, ktorych chronologie dos$¢ trudno
ustali¢. W kazdym razie mowi si¢ o modzie retro, a jak si¢ okazuje, dotyczy to
takze artystek robigcych striptiz. Jedna z nich ukazuje si¢ w stroju stylizowanym
na szlachecki, a nastgpnie — w rytm muzyki poloneza Pozegnanie ojczyzny Kle-
ofasa Oginskiego — zaczyna Sciggaé z siebie jego poszczegolne elementy. Wy-
wotuje to protest jednej z kobiet na widowni, ale wystep nie zostaje przerwany.
»Szlachcianka” rozbiera si¢ konsekwentnie. Pozostalym widzom to nie przeszka-
dza. Striptiz do muzyki Chopina mozna oczywiscie roznie interpretowaé. W kaz-
dym razie mamy tu z pewnoscig do czynienia z ewidentnym przemieszaniem

¥ P. Marciniak, Konteksty i modernizacje. Studia z dziejéw architektury i urbanistyki w PRL,
Poznan 2018, s. 129-130.
30 J. Kowalski, Meble Kowalskich. Ludzie i rzeczy, Poznan 2014, s. 304-314.
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poziomow. Mozna rzec, przywolujac tytul wezesniejszego filmu Andrzeja Wajdy,
ze ,,wszystko na sprzedaz”. Tak czy inaczej, retro i moda na dawnos$¢ zbiegly si¢
tu w drugorzednym kabarecie. Stroj striptizerki ma zapewne dodawac perwers;ji,
ale jest rowniez ewidentnie elementem éwczesnej mody. Dodatkowo zawarta jest
w tym sugestia dotyczaca tego, co wspotczesna kultura masowa (w PRL?) zrobita
ze szlachecka tradycja czy wrecz z tradycja w ogole. Pozostajac w kregu filmo-
wych skojarzen, przywota¢ tu trzeba scen¢ z pézniejszego filmu Stanistawa Barei
pt. Mis (1981), w ktorej prosci ludzie rozmawiaja z wielka godnoscig o tym, czym
jest tradycja, a takze o tym, co z polska tradycja zrobili wtodarze Polski Ludowe;.

Przywotajmy w tym miejscu kolejny film, tym razem telewizyjny, pt. Nie-
dziela pewnego maizenstwa w miescie przemystowym Sredniej wielkosci (rez. Je-
rzy Sztwiertnia, 1977). Bohaterami sg panstwo Milewscy, oboje inzynierowie,
ktorzy zajmujg kierownicze stanowiska, do§¢ wysokie, w miejscowym zaktadzie
przemystowym. Z kontekstu wynika, ze nalezg do lokalnej elity miasta. Powodzi
im si¢, maja wlasne, wygodne mieszkanie i samochod. W jednej ze scen odwie-
dza ich kolega z pracy, rowniez inzynier na eksponowanym stanowisku. Miedzy
Milewskim (Witold Pyrkosz) a Wesotowskim (Wirgiliusz Gryn) dochodzi do in-
teresujgcej rozmowy zwigzanej z sygnetem noszonym przez tego drugiego. Warto
ja tu przytoczy¢:

Milewski No to co, mysle, ze teraz warto co$ wypic¢ za to twoje Swiezo upieczone
szlachectwo.
Wesotowski Nie ma si¢ z czego $miaé¢ — widzisz, ludzie chcg teraz troche historii. (...)

Badz co badz jestesmy teraz nowa szlachta.

Milewski No tak. Ale mysle, jakby twoj ojciec zobaczyt ten sygnet, to by chyba cig¢
przejechal, ten uczciwy malorolny, sztacheta po glowie, co?

Wesotowski O moim ojcu wie tylko moja stara i ty, ale sadzg, ze si¢ nie wygadasz.

Milewski Nie (...).

Wesotowski Moze ty bys sobie taki zafundowal? Styszatem o jednym, bardzo tanim,
Nateczu.

Milewski Nie *(...).

Wesotowski Ty nie masz dzieci.

Rozmowa ta jest wlasciwie szokujaca. Prowadzona w filmie realizowanym
w 1977 roku, nie wzbudzita jednak zastrzezen cenzury. TreSci w niej zawarte
nie byly w zaden sposob uznane za kontrowersyjne, a w samym filmie wlasci-
wie nie sg podawane w sposob krytyczny. Przytoczone wczesniej okreslenia,
typu ,,nowa szlachta”, jakich zdegustowani obywatele uzywali w odniesieniu do
nowych PRL-owskich elit, nie tylko zatem byly trafne, ale tez — paradoksalnie
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— aprobowane przez adresatow. Oto ci, ktdrzy oficjalnie glosili hasta o powszech-
nym egalitaryzmie, o tym, ze przodujaca klasg sa robotnicy, sami cechowali si¢
rozwini¢tg $wiadomoscig klasowa. Co wigcej, zaczeli szuka¢ uprawomocnienia
w przesztosci, zaczeli czuc si¢ naprawde ,,nowa szlachtg”. Kupno starego rodo-
wego pierscienia miato w tym pomoc, urok prawdziwej szlachty okazat si¢ nie-
odparty. Zupehie jak zwierzeta w Folwarku zwierzecym George’a Orwella, ktore
zaczely chodzi¢ na dwoch nogach.

Opisany film nie jest zresztg jedynym. Przypomnijmy sobie jeden z odcin-
kéw niezmiernie popularnego serialu Czterdziestolatek (rez. Jerzy Gruza, 1974—
1977) pt. Kosztowny drobiazg, czyli rewizyta (1976). Bohater serialu, inzynier
Karwowski, jest tu juz dyrektorem, zajmuje zatem stanowisko nomenklaturowe.
Jego pozycja spoleczna ulega znacznej zmianie na lepsze. We wspomnianym od-
cinku Karwowski nabywa stary portret eleganckiego m¢zczyzny, by¢ moze ary-
stokraty. Portret jest z XIX wieku, a przedstawiony na nim szlachcic ma od teraz
uchodzi¢ za antenata bohatera serialu. Sprzedajaca w Desie (galeria sprzedajaca
dzieta sztuki i antyki) obraz — w tej roli Irena Kwiatkowska jako kobieta pracujaca
—rozmawia z Karwowskim o zakupie 1 komentuje: ,,Chodzi o to, zeby podwigzac
si¢ do klasy historycznej. Tu mamy bardzo dobrego przodka, (...) za chwilg moze
to by¢ panski stryjeczny dziadek, ktdry roztrwonit fortung w grach liczbowych.
(...) raczej na Cote d’ Azur, bakarat, rien ne va plus, faites vos jeux...”. Ponownie
mamy wigc potrzebe ,,podwigzania si¢ do klasy historyczne;j”, co jest w filmie jed-
noznacznie wyeksplikowane. Nabyty przez Karwowskich portret, ktory nastepnie
dumnie zawieszajg na $cianie duzego pokoju w swoim mieszkaniu w bloku, jest
wielce niegustownym sposobem dorabiania sobie prestizu przez nowe elity. Tak
samo zresztg jak zakup rodowego pierscienia.

Co jeszcze uderza, to mysli i troska o zachowanie cigglosci. Wesotowski
w Niedzieli pewnego malzenstwa mowi o dzieciach jako spadkobiercach nowej
tradycji i pozycji zwigzanej z nabyciem spadku. Zatem juz nie ,,nowa szlachta”,
lecz szlachta rodowa. Lata siedemdziesiate roznily si¢ od poprzedniej dekady.
O ile wezesniej wzorem byta zgrzebno$¢, o tyle teraz pojawilo si¢ przyzwolenie
na konsumpcje. Nie bez znaczenia byta tu osobowos¢ dwoch kolejnych I sekreta-
rzy KC PZPR — Wiadystawa Gomutki i Edwarda Gierka. Ten ostatni miat ambicje
bycia nowoczesnym, swiatowym przywodca. Pomijajac rozwazania, na ile to si¢
udato, warto odnotowac te aspiracje Gierka, nie sg bowiem bez znaczenia. To za
jego czasoéw zaczeto odbudowywac Zamek Krolewski w Warszawie, pojawita si¢
tez pogtoska, ze Gierek myslat o przywrdceniu przedwojennego stanowiska pre-
zydenta. OczywiScie tym prezydentem miat by¢ on’'. Wszystko to wplywato na
swiadomo$¢ 6wcezesnych elit, ktore zaczety si¢ bogaci¢, nie zawsze zreszta zgod-
nie z prawem. Wigkszo$¢ afer gospodarczych byla zamiatana pod dywan, a sam

31 J. Eisler, Siedmiu wspaniatych, Warszawa 2014, s. 286-289.
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Gierek po latach przyznal, ze nie widziat sensu w tropieniu naduzy¢ i urzadzaniu
»polowania na czarownice™>. W efekcie demoralizacja nomenklaturowych sfer
postepowala. Co wigcej, zostala tez arogancja wobec tych, ktorym powodzito si¢
gorzej. W Polsce Ludowej tworzyta si¢ klasa owej ,,nowej szlachty”, ktdéra naj-
wyrazniej tak wlasnie si¢ czuta. Trzeba byto jeszcze tylko uzasadnienia w historii.

Przywotajmy dla przyktadu jeszcze jeden film pt. Kochajmy si¢ (rez. Krzysz-
tof Wojciechowski, 1974), ktorego akcja toczy si¢ na wsi, a tytut wyraznie nawig-
zuje do ostatniej ksiggi Pana Tadeusza®. Ciekawy jest specyficzny podziat rol
w tym filmie. Oto mi¢dzy dyrektorem PGR-u a miejscowymi gospodarzami toczy
si¢ spor o mozliwos¢ korzystania z taki. Do zywego przypomina to tradycyjne
spory o serwituty, jakie nierzadko wybuchaty migdzy wsig a dworem. Tutaj we
dworze gospodaruje dyrektor PGR-u, zatem miejsce pana feudalnego, ziemiani-
na zajat funkcjonariusz panstwowy wyzszego szczebla, lud natomiast tradycyjnie
pozostal na swoim miejscu. Jednego pana zastapit inny. Przy okazji nie od rzeczy
bedzie przypomnie¢ jedno z tradycyjnych, staropolskich swigt ludowych, jakim
sa dozynki. Zostato ono zaadaptowane przez nowa wladzg zaraz po wojnie do
swoich celow. Oto teraz dozynki obchodzone sg centralnie, na trybunie stoi I se-
kretarz KC PZPR, a na dole defiluje lud. Swigto pozbawiono jednak wszystkich
tradycyjnych elementéw religijnych, zostawiono tylko te feudalne. Role feudata
odgrywat I sekretarz KC PZPR. W latach siedemdziesiatych byt to Edward Gie-
rek. W 1974 roku w Poznaniu odbyly si¢ najbardziej wystawne dozynki. Ich ranga
zostata wyznaczona przez przypadajacg wowczas 30. rocznice Polski Ludowe;.
Hasto ,,Plon, niesiemy plon w gospodarza dom” zastgpiono hastem: ,,Plon, niesie-
my plon w sekretarza dom™.

»Podlaczenie si¢ do klasy historycznej”, o ktorym moéwi w Czterdziestolatku
kobieta pracujgca, miato jeszcze inny wymiar, ktory serial polaryzuje. Oto w od-
cinku Meteor, czyli nowy zastepca inzynier Karwowski dostaje na staz inzynier
Urszule Nowowiejska. Jak si¢ okazuje, pochodzi ona z wielce wptywowej rodzi-
ny Nowowiejskich — starej inteligencji, ktora swietnie prosperowata w 11 Rzeczy-
pospolitej, ma swoje odnogi na Zachodzie, Swietnie tez daje sobie rad¢ w PRL,
a jej cztonkowie zajmuja liczne kierownicze (takze nomenklaturowe) stanowiska.
Karwowski jest przy nich prawdziwym nuworyszem, ktory dopiero buduje swoja
pozycje. Nowowiejscy maja si¢ dobrze, kultywuja stare zwyczaje (maja poko-
jowke w iscie przedwojennym stylu), a jednoczes$nie sa $wietnie zadomowieni
W nowej rzeczywistosci, swoja w niej obecnoscig uprawomocniajg istnienie Pol-
ski Ludowe;j. Stare i nowe elity zlewaja si¢ wigc gtadko.

32 J. Rolicki, Edward Gierek — przerwana dekada, Warszawa 1990, s. 132.

3 G. Petezynski, Dziewigta Muza w stroju ludowym, Poznan 2003, s. 153—-155.

34 Na temat dozynek w Polsce Ludowej zob. M. Milewska, Slepa kuchnia. Jedzenie i ideolo-
gia w PRL, Warszawa 2021, s. 63-92.
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W latach siedemdziesiatych nastgpita w Polsce kolejna korekta w interpre-
tacji historii. Nie zmieniono rzecz jasna priorytetow, pryncypia pozostaly nie-
naruszone, ale — przynajmniej cz¢$ciowo — na polskg tradycje zaczgto patrzeé
zyczliwym okiem. Przyczyn ku temu byto zapewne wiele. Przyjeta si¢ na polskim
gruncie moda retro. Wprawdzie przy okazji nie stroniono od pokazywania biedy
czy niesprawiedliwosci w I Rzeczypospolitej, ale mimo to jakiez to wszystko byto
pickne. Choc¢by w Karierze Nikodema Dyzmy czy Zakletych rewirach — te stroje,
te mundury! Zupehie inne niz w ubogiej Polsce Ludowej. Modg retro przyjeto,
bo Polska otworzyla si¢ wowczas szerzej na zachodnig kulture, ale i dlatego, ze
II Rzeczpospolita stata si¢ juz cze$cig minionej epoki — ludzie w niej wychowani
odchodzili na emerytury, a dla mtodego pokolenia byta to zamknigta przesztosé.

Byt tez inny powod, zwigzany z checig dorobienia sobie przez nowe elity pre-
stizu. Stad reanimacja szlacheckiej przesztosci, ziemianskiej tradycji. Owe portrety
przodka, rodowe sygnety, polowania (w Czterdziestolatku nowe elity poluja, wzorujac
si¢ na tradycyjnych zwyczajach). Nie bez znaczenia byto uprawomocnienie istnienia
Polski Ludowej poprzez odwotanie si¢ do przesztosci, ale i do tradycji narodowych,
zeby nie powiedzie¢ — do nacjonalizmu. Oczywiscie w socjalistycznym wydaniu.

Inna sprawa, ze Gierek postrzegatl siebie jako dobrego gospodarza, ziemia-
nina dbajacego o powierzone mu dobra. Zupehie jak Bogumit Niechcic z Nocy
i dni. A do tego przydrozne zajazdy i tradycyjna kuchnia, jak ten ptonacy prosiak
z Podbipigty. Przesztoé¢ przestata by¢ juz grozna, stala si¢ za to na powrot atrak-
cyjna; odpowiednio podana, mogta pomagac realizowa¢ nowe, propagandowe za-
dania i stuzy¢ ugruntowaniu postulowanej jedno$ci narodu z partig.

Filmy historyczne podobaly si¢ publiczno$ci: Potop, Noce i dnie, a wczesniej
Pan Wolodyjowski bity rekordy popularnosci. Podobaty si¢ tez te, ktorych akcja roz-
grywata si¢ w miedzywojniu. Tredowata rowniez okazala si¢ prawdziwym hitem.
Chetnie ogladano Szpicbrodke, wprowadzajacego widzow w pickny §wiat przed-
wojnia. Moda retro trwata do poczatku lat osiemdziesiagtych. W 1984 roku na ekrany
wszedt jeden z ostatnich przedstawicieli gatunku — film pt. Lata dwudzieste, lata
trzydzieste (rez. Janusz Rzeszewski), przypominajacy w stylu Szpicbrodke. Roz-
brzmiewajg w tym filmie liczne piosenki, a w jednej z nich, nostalgicznej, padaja
stowa odnoszace si¢ do okresu dwudziestolecia: ,,To byt §wiat nasz wiasny, praw-
dziwy”. Czyzby zatem na tym polegat sukces tych wszystkich filmow? Publicznos¢
czasy minione postrzegata jako ,,wlasne 1 prawdziwe” w przeciwienstwie do rze-
czywistosci Polski Ludowe;j. Jesli takie byly spoteczne odczucia, to plan zagospo-
darowania przesztosci dla wlasnych celow nie za bardzo si¢ wladzy udat. Dodajmy
jeszcze, ze Lata dwudzieste, lata trzydzieste przypominal Kresy, mimo Ze nie wolno
byto o nich mowic, a pamie¢ o nich wrocita na fali Solidarnosci®.

35 D. Skotarczak, Kresy Wschodnie w filmie polskim poczgtku lat osiemdziesigtych, ,,Pleograf.
Historyczno-Filmowy Kwartalnik Filmoteki Narodowej” 2022, nr 3.
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Owo przypominanie przesztosci czy tradycji miato rowniez inny wymiar,
zapewne dla wladzy do$¢ zaskakujacy. Chodzi o narodziny Solidarnosci. Ot6z
nickiedy postrzega si¢ ten ruch spoteczny, jakiego efektem byto powstanie So-
lidarnosci, jako wpisujacy si¢ w dtuga tradycje walki narodowowyzwolenczej,
ktorag wczesniej prowadzili przedstawiciele warstw szlacheckich. Teraz za$ ich
dzieto i tradycje zostaly przejete przez warstwy ludowe, ktore upomniaty si¢ nie
tylko o chleb, lecz takze o godno$¢ i wolno$¢*®. Jesli tak byto w istocie, to mozna
powiedzieé, ze skutki przywolania tradycji 1 przeszto$ci w latach siedemdziesig-
tych przyniosty skutki zgota odmienne od zatoZzonych.
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ABSTRACT

In the 1970s, retro fashion came to Poland from the West. It concerned recalling the interwar
years with nostalgia in film, television and fashion. Its adoption was possible due to political and
socio-demographic changes. In Poland, retro fashion was correlated with a specific fashion for the
past, which involved full ennoblement of the nobility culture in the media. What is worth noting is
that this fashion for the interwar period and nobility was not only eagerly adopted by the general
public, but was also used politically to the legitimization of power. There were also attempts by
some of the government apparatus to “attach themselves to the historical class”.

Keywords: retro fashion; film; television; nobility culture; legitimization of power; cultural
phenomenon



