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STRESZCZENIE

W migdzywojennym Lwowie dziatalo wielu znakomitych skrzypkéw pochodzenia zydowskiego,
ktorzy aktywnie wiaczali si¢ w polskie zycie muzyczne jako solisci, kameralisci, dyrygenci, cztonkowie
orkiestr oraz pedagodzy. Uczestniczyli nie tylko w zyciu koncertowym miasta, wystepowali bowiem
réwniez na polskich i zagranicznych scenach muzycznych i dokonywali nagran dla Polskiego Radia. Do
najwybitniejszych zydowskich skrzypkow-wirtuozow zwiazanych ze Lwowem w tym czasie nalezeli:
Robert Perutz, Feliks Eyle i Bronistaw Gimpel. Problem sformutowany w tytule niniejszego opracowa-
nia dotyczy stosunku krytykéw muzycznych (,,elit”) do Iwowskich muzykow zydowskiego pochodzenia
(,,obcych”) w okresie miedzywojennym, tj. w latach narastania w Polsce antysemityzmu i nacjonalizmu.

Stowa kluczowe: Lwow; 11 Rzeczpospolita; Zydzi; skrzypkowie; krytyka muzyczna

»SW0j” 1 ,,0bcy” naleza do najwazniejszych kategorii opisu rzeczywistosci
spotecznej, poniewaz tkwig glteboko w mentalnosci cztowieka, ktory postuguje si¢
nimi w swojej interpretacji $wiata. Problematyke opozycji ,,swoj — obcy” jako jeden
z pierwszych podjal w swej rozprawie socjologicznej z 1922 r. Georg Simmel, dla
ktorego prototypem obcego byt Zyd w spoteczenstwach europejskich, postrzegany
jako cudzoziemiec, ,,0soba bez wtasnego miejsca”'. Na temat wyobcowania Zydow

' G. Simmel, Obcy, [w:] idem, Socjologia, Warszawa 1975, s. 504-512. Por. E. Nowicka, Swojskosé
i obcos¢ jako kategorie socjologicznej analizy, [w:] Swoi i obcy, red. E. Nowicka, Warszawa 1990, s. 6.
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w polskim spoteczenstwie okresu migdzywojennego wypowiadata si¢ Anna Lan-
dau-Czajka, wspolczesna polska badaczka dziejow spotecznosci zydowskiej w Pol-
sce, podkreslajac, ze w odniesieniu do Zyddéw byty stosowane inne kryteria niz do
pozostatych mniejszosci narodowych: ,,Mozna byto zmienia¢ narodowosci — o ile
nie wywodzilo sie z rodziny zydowskiej. Zydzi pozostawali Zydami na zawsze™?.

W okresie migdzywojennym Polska nalezata do panstw wyrozniajacych si¢
wysokim odsetkiem mniejszosci narodowych, co byto widoczne szczeg6dlnie we
wschodniej 1 potudniowej czesci kraju, licznie zamieszkanej przez mniejszosci
stowianskie i Zydow®. Pod wzgledem liczby ludnoéci zydowskiej wojewddztwo
Iwowskie ze Lwowem znajdowalo si¢ na trzecim miejscu w Polsce; wyprzedza-
ly je jedynie dwa wojewodztwa: warszawskie z Warszawa i todzkie z Lodzig*.
Duza cze$¢ spotecznosci zydowskiej we Lwowie (zwlaszcza liczna w miescie
inteligencja) postugiwata si¢ jezykiem polskim jako jezykiem ojczystym. Sto-
pien przejmowania polskiego jezyka i kultury przez mniejszos¢ zydowska byt tu
zdecydowanie wyzszy niz w innych miastach Polski centralnej czy zachodniej’.
Nigdzie poza Lwowem asymilacja kulturowa nie rozwingta si¢ na tak szeroka
skale (wplyw miat na to rozwdj kultury narodowej, w tym szkolnictwa polskiego
w okresie autonomii Galicji)®. Trzeba jednak pamigtac, ze polonizacja nie zawsze
oznaczala peing asymilacje narodowa. Przejmowanie elementow kultury polskiej
nie byto rownoznaczne z utozsamianiem si¢ z narodowoscia polska. Wsrod lwow-
skiej spotecznosci zydowskiej postugujacej si¢ jezykiem polskim znajdowali si¢
Zydzi, ktérzy przyjeli wyznanie rzymskokatolickie (wedtug optyki endeckiej Po-
laka-katolika przyjecie chrztu byto warunkiem koniecznym do petnej asymilacji),
Zydzi deklarujacy bezwyznaniowo$¢, ale tez wyznawcy judaizmu, ktorzy uwazali
sie za ,,PolakOw wyznania mojzeszowego’”’.

Zydowskie $rodowisko muzyczne migdzywojennego Lwowa tworzyli zarow-
no Zydzi postepowi, silnie zwigzani z kulturg polska i Iwowska synagoga Tempel,
stanowigcy elite lokalnej spotecznosci zydowskiej, wsrdd ktorej znajdowali si¢ naj-
wybitniejsi wykonawcy muzyki zydowskiej oraz organizatorzy zydowskiego zycia

2

A. Landau-Czajka, Syn bedzie Lech... Asymilacja Zydow w Polsce miedzywojennej, War-
szawa 2006, s. 56.

3 'W. Wierzbieniec, Zydzi w wojewddztwie lwowskim w okresie miedzywojennym. Zagadnie-
nia demograficzne i spoteczne, Rzeszoéw 2003, s. 7.

4 W 1931 r. ludno$¢ zydowska w wojewddztwie warszawskim z Warszawg liczyta 571 783
0s6b, w wojewodztwie todzkim z Eodzig zamieszkiwato 378 495 Zydéw, a w wojewodztwie Iwow-
skim ze Lwowem — 342 405. Ibidem, s. 32-33.

5 G. Mazur, Zycie polityczne polskiego Lwowa 1918—1939, Krakéw 2007, s. 78; M.M. Bor-
wicz, Uniwersytet zbirow. Rzecz o Obozie Janowskim we Lwowie 1941—1944, Krakéw 2014, s. 178.

¢ W. Wierzbieniec, op. cit., s. 34-35.

7 W 1931 r. grupa ta stanowila 8% wszystkich mieszkancow Lwowa. Zob. M. Piekarski,
Przerwany kontrapunkt. Adolf Chybinski i poczqtki polskiej muzykologii we Lwowie 1912—1944,
Warszawa 2017, s. 76.
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muzycznego w miescie?, jak i Zydzi ortodoksyjni, tworzacy enklawe zamknieta na
blizsze relacje z innymi narodowosciami. Natomiast Zydzi pochodzacy z rodzin za-
symilowanych, ktorzy pobierali edukacje w polskich konserwatoriach muzycznych
we Lwowie®, aktywnie wiaczali si¢ w polskie zycie muzyczne jako koncertujacy ar-
tysci (solisci, kameralisci 1 dyrygenci) oraz kompozytorzy, krytycy muzyczni, peda-
godzy i organizatorzy koncertow. Michat Piekarski stusznie podkreslit, ze otwartos¢
na przedstawicieli innych narodowosci byta istotnym czynnikiem rozwoju zycia
muzycznego Lwowa'’. Tutejsze kregi postepowej spotecznosci zydowskiej promo-
waly narodowa kulture muzyczna, ale jednoczesnie siegaty do utworow polskich
kompozytorow, wiaczajac je w repertuar swoich imprez z udziatem muzyki''. Z ko-
lei polskie instytucje kulturotworcze nie unikaly organizowania koncertow poswig-
conych muzyce zydowskiej, czego przykltadem sg wystepy Izraela Altera (kantora
synagogalnego) w sali Polskiego Towarzystwa Muzycznego w 1928 i 1933 r.!> Na
te wyjatkowa atmosferg duchowa i kulturowa Lwowa niewatpliwie wpltyw miat nie
tylko wyraznie wieloetniczny charakter miasta, ale takze tradycje liberalne Galicji,
ktore — jak twierdzi Hanna Palmon — ,,dawaty [...] muzykom co$ unikalnego: wy-
soki stopien tolerancji i swobody artystycznej”'3.

Problem sformutowany w tytule niniejszego opracowania dotyczy stosun-
ku krytykdw muzycznych (,.elit”) do lwowskich muzykéw zydowskiego pocho-
dzenia (,,obcych”) w okresie miedzywojennym, tj. w latach narastania w Polsce
antysemityzmu i nacjonalizmu. W wypowiedziach prasowych zainteresowaty
mnie nastepujgce kwestie: Jak oceniano wystepy muzykéw zydowskich? Czy
w recenzjach z koncertow podkreslano ich zydowskie pochodzenie, a jezeli tak,
to w jakim kontekscie? Czy kunszt gry muzykow zydowskich byt rozpatrywany
w kategorii oryginalno$ci wyptywajacej z etnicznej odmiennosci? Czy ze strony

8 Na temat zycia muzycznego postepowej spotecznosci zydowskiej we Lwowie zob. S. Ja-

kubczyk-Sleczka, Zydowskie srodowisko muzyczne miedzywojennego Lwowa, ,Musica Galiciana”
2014, t. 14, s. 245-254.

> We Lwowie od poczatku lat 30. XX w., obok Konserwatorium Polskiego Towarzystwa
Muzycznego utworzonego przy Galicyjskim Towarzystwie Muzycznym w 1854 r. (oficjalnie zosta-
o zatwierdzone przez Namiestnictwo Galicji w 1880 r.), dziataty jeszcze dwie placowki o statusie
szkoty wyzszej. Byly to: Lwowskie Konserwatorium Muzyczne im. Karola Szymanowskiego, po-
wstate na bazie zatozonego w 1902 r. Lwowskiego Instytutu Muzycznego Anny Niementowskiej,
oraz Wyzszy Instytut Muzyczny im. Mykoty Lysenki, ktory powstal w 1903 r. jako pierwsza wie-
loprofilowa szkota muzyczna w Galicji z ukrainskim jezykiem wyktadowym. Zob. K. Fink, Szkol-
nictwo muzyczne we Lwowie w okresie miedzywojennym, ,Molod’ i rinok. Somisa¢nij naukovo-
-pedagogicnij zurnal” 2017, nr 4, s. 49.

10" M. Piekarski, op. cit., s. 107.

'S, Jakubezyk-Sleczka, op. cit., s. 252, 254.

12 S. Lobaczewska, Z sali koncertowej. J. Alter, ,,Gazeta Lwowska” 1928, nr 294, s. 5; S. Ja-
kubczyk-Sleczka, op. cit., s. 246.

13 H. Palmon, Zydowskie srodowisko muzyczne Lwowa miedzy wojnami swiatowymi, Www.
demusica.pl/cmsimple/images/file/dm13_palmon.pdf [dostep: 15.09.2017].
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srodowiska muzycznego spotykali si¢ oni z przejawami dyskryminacji na tle r6z-
nic wyznaniowych i kulturowych?

Aby udzieli¢ odpowiedzi na wyzej wymienione pytania, przeprowadzitam
analize wypowiedzi dziennikarzy i krytykow muzycznych opublikowanych na
tamach prasy miedzywojennej (zwtaszcza warszawskiej, Iwowskiej, krakowskiej
i todzkiej), odnoszacych si¢ wytacznie do skrzypkow pochodzenia zydowskiego
dziatajacych we Lwowie lub wywodzacych si¢ ze Lwowa oraz wspottworzacych
polska kultur¢ muzyczna, poniewaz skrzypce to ,legendarny zydowski instru-
ment klezmerski”, kojarzony z ludowg kulturg muzyczng Zydow'*. Pomingtam
wypowiedzi na temat muzykéw innych specjalnosci.

Zachowanym $ladem dziatalno$ci muzykow zydowskich na ziemiach pol-
skich sg instrumenty odwzorowane na macewach i dekoracjach synagog, wsrod
ktérych niejednokrotnie umieszczano skrzypce'. Typowym dla kapel klezmer-
skich, dziatajacych w wielu matych miasteczkach i wsiach w Polsce pod koniec
XVIII w., instrumentarium byly cymbaty i skrzypce (pojawity si¢ w gettach
niemieckich juz pod koniec XVII w.), ale rdwniez kontrabas, a p6zniej klarnet
(w potowie XIX w.) nalezaty do wyposazenia wielu takich zespotow'®. Jeszcze
w XIX w. w Polsce widok ,,wedrujacego handlarza, dzwigajacego obok worka
z towarem takze cymbaty lub skrzypce, nie nalezat [...] do rzadkosci”!’. Wedlug
przekazoéw matki genialnego skrzypka Yehudi Menuhina wsréd Zydéw emigruja-
cych masowo z Rosji do Stanow Zjednoczonych po 1880 r.!® trudno ,,byto spotkaé
bodaj jednego bez futeratu na skrzypce”". Skrzypce, jak twierdzit Menuhin, staty
si¢ ulubionym instrumentem dwéch narodow tutaczy: Zydow i Cygandw. Zarow-
no pierwsi, jak i drudzy w swych wedréwkach traktowali je jak tatwego do prze-
noszenia towarzysza, ktorego gtos byt zdolny wyspiewa¢ ich zachwyt i smutki.

14 Cyt. za: M. Fuks, Muzyka ocalona. Judaica polskie, Warszawa 1989, s. 30. Klezmer, we-
dlug definicji Mosze Beregowskiego, to zydowski profesjonalny muzyk-instrumentalista ludowy.
Zob. S. Jakubczyk, Klezmerskiej muzyki proba zrozumienia retrospektywna, ,,Kwartalnik Mtodych
Muzykologéw UJ” 2008, nr 2, s. 11.

1S Zob. B. Vogel, ,, Na wierzbach zawiesiliSmy nasze... skrzypce”. Rzecz o dawnych instru-
mentach, macewach, synagogach i klezmerach, ,Muzyka” 2007, nr 2, s. 75-101.

16 Ibidem, s. 93, 95-96; S. Jakubczyk, op. cit., s. 17; P. Dahlig, O Jankiel — historia, poezja
i codziennos¢, ,,Muzykalia” 2012, z. 13/Judaica 4, s. 4.

17 Cyt. za: M. Fuks, Tradycje muzyczne polskich Zydow, [w:] Studia z dziejow Zydow w Polsce.
Materialy edukacyjne dla szkot Srednich i wyzszych, red. E. Lewczuk, t. 2, Warszawa 1995, s. 124.

18 Masowe migracje Zydéw rosyjskich do Stanéw Zjednoczonych odbywaly sie na skutek
fali antysemickich pogroméw w Imperium Rosyjskim, ktére miaty miejsce w latach 1881-1884
i 1903-1906.

19 Cyt. za: Y. Menuhin, Skrzypce i ja, przy wspotudziale C. Meyer, Warszawa 2000, s. 121.

2 Jhidem, s. 119, 143, 283. O szczegdlnym zamitowaniu Zydéw do skrzypiec wypowiadata sie
takze Ida Haendel: ,,Humorystycznie mowi sie, ze poniewaz Zyd byt tutaczem, to nie mégt za soba
ciggnad foneplanu i stad te skrzypce. Ale teraz to si¢ zmienito. Jest wielu znakomltych skrzypkow,
ktorzy nie sa Zydami. Nie jestem tak zarozumiata, zeby twierdzi¢, ze tylko Zydzi dobrze graja”. Zob.
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Przewaznie skrzypkowie z kapel klezmerskich nie znali nut, a ich instrumenty
byly dzietami ludowych lutnikéw. Ich kunszt gry podgladali wyksztalceni wirtu-
o0zi, pragnacy zglebic¢ tajemnice techniki smyczkowania i roznorodnych efektow
artykulacyjnych?'. Charakterystyczny dla zydowskich skrzypkéw sposob wy-
dobycia i ksztaltowania dzwigku na instrumencie pamigtali jeszcze w latach 50.
XX w. niektorzy przedstawiciele najstarszego pokolenia ludowych muzykow na
Lubelszczyznie, uzywajacy specyficznych okreslen wykonawczych, jak np. ,,gra-
nie po zydowsku” czy ,,graj tak, aby twoje skrzypce ptakaty”?.

Zapoczatkowany w drugiej potowie XIX w. i kontynuowany w pierwszych
dekadach XX w. kult wirtuozow objat cata plejade doskonatych skrzypkdéw po-
chodzenia zydowskiego, urodzonych gtéwnie w Europie Srodkowej i Wschod-
niej, a zwlaszcza w Rosji, wyksztatconych w najlepszych konserwatoriach
w Wiedniu, Berlinie, Petersburgu czy Moskwie. Najwybitniejsi mistrzowie
w dziejach §wiatowej wiolonistyki moga by¢ niejako potwierdzeniem panuja-
cego od lat przekonania, ze Zydzi maja szczegdlne predyspozycje do skrzy-
piec?. Wymienie tylko niektorych: Joseph Joachim (1831-1907), Fritz Kre-
isler (1875-1962), Jascha Heifetz (1901-1987), Dawid Ojstrach (1908-1974),
Yehudi Menuhin (1916-1999), Isaak Stern (1920-2001), Itzhak Perlman (ur.
1945), Shlomo Minz (ur. 1957), Joshua Bell (ur. 1967). Sg wsérod nich takze na-
sze rodzime chluby: Henryk Wieniawski** (1835-1880), Bronistaw Huberman

. Znak od Boga”. Z ldg Haendel, swiatowej stawy skrzypaczkq, jurovem XIII Konkursu Skrzypcowego
im. H. Wieniawskiego, rozmawia Agnieszka Lewandowska, ,,Twoja Muza” 2007, nr 1.

2 Muzyka klezmerska swoje charakterystyczne brzmienie zawdzigcza wptywowi zydowskiej
muzyki wokalnej, co szczeg6lnie stycha¢ w grze skrzypkow i klarnecistow stosujacych réznego
rodzaju ozdobniki dla wywotania np. lamentu, jeku, westchnienia, gwizdu czy $miechu. Na grze
znanego w praskim $wiecie klezmerskim ,,$lepego Lejbla” wzorowat si¢ Franciszek Benda (1709—
1786) — znakomity czeski skrzypek, ktory dla doskonalenia swojej techniki skrzypcowej podrozo-
wat z kapela po Czechach i Morawach. Zob. S. Jakubczyk, op. cit., s. 12, 17. Por. M. Fuks, Tradycje
muzyczne..., s. 125.

22 Potwierdzajg to badania etnomuzykologiczne Anny Czekanowskiej (zob. Muzyka zydow-
ska — modlitwa i piesn, [w:] eadem, Kultury tradycyjne wobec wspotczesnosci. Muzyka, poezja,
taniec, Warszawa 2008, s. 215, 223, przypis 89). Etnograf Franciszek Kotula (1900-1983) upa-
migtnit w swych wspomnieniach zydowskie matzenstwo Szwarcow z Rzeszowszczyzny. Ci ludowi
muzycy zarabiali gra w karczmie lub na weselach. Podziw wzbudzata zwtaszcza Zydowka grajaca
na skrzypcach. Zob. F. Kotula, Muzykanty, Warszawa 1979, s. 42-43.

B M. Fuks, Muzyka ocalona..., s. 108; idem, Wielcy i stawni pochodzenia zydowskiego, 1.6dz
1998, s. 90.

2% Na podstawie badan zrodtowych przeprowadzonych przez Ludwika Gawronskiego z cala
pewnoscia wiadomo, ze rod Wieniawskich zawdzigcza swoje nazwisko podlubelskiej Wieniawie.
Ojciec Henryka Wieniawskiego — Wolf Helman — urodzit si¢ w rodzinie zydowskiego cyrulika
Herszka Mayera Helmana i Gitli Aronowicz. Swiadectwo maturalne otrzymat jako Tobiasz Wie-
niawski, a studia ukonczyt jako Tadeusz Tobiasz Wieniawski. W 1823 r. otrzymat stopien magistra
filozofii, w 1825 r. — magistra medycyny, a w 1828 r. — akademicki stopien magistra chirurgii.
W tym samym roku zostal ochrzczony. Matka Henryka Wieniawskiego byta Regina Wolff — corka
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(1882-1947), Pawel Kochanski (1887-1934), Ida Haendel (ur. 1928) i Wanda
Wilkomirska (1929-2018).

W migdzywojennym Lwowie dziatato wielu znakomitych skrzypkow pocho-
dzacych ze zasymilowanych rodzin zydowskich, ktérzy jako soli$ci, kameralisci
i cztonkowie orkiestr uczestniczyli w zyciu koncertowym miasta, wystepowali
na polskich i zagranicznych scenach muzycznych oraz dokonywali nagran dla
Polskiego Radia. Do grona najwybitniejszych skrzypkdw-wirtuozow zwigzanych
ze Lwowem nalezeli: Robert Perutz, Feliks Eyle i Bronistaw Gimpel. Odniesli
oni migdzynarodowe sukcesy. Wielu lwowskich skrzypkow narodowosci zydow-
skiej uprawiato muzyke kameralng. W Kwartecie Smyczkowym Polskiego To-
warzystwa Muzycznego grali: Marek Bauer, Leon Sak (Sack, Zak) i Marek Rak;
w sktad tria Polskiego Towarzystwa Muzycznego wchodzili: Stanistaw (Samuel)
Krebs i Jakub Mund, ktory réwnoczesnie wystepowat w Kwartecie Smyczkowe-
go Migdzynarodowego Towarzystwa Muzyki Wspotczesnej we Lwowie?. Funk-
cje koncertmistrzow orkiestry Opery Lwowskiej, a nastgpnie Teatru Wielkiego we
Lwowie, pehili kolejno: Maurycy Wolfsthal (od 1889 r.), Rudolf Deman (wtasc.
Diamant, w latach 1901-1908), a w okresie miedzywojennym — Franciszek Jozef
Horowitz i Marek Rak oraz Emma Wolfsthal (od 1920 r.) jako drugi koncert-
mistrz orkiestry?. W orkiestrze Filharmonii Lwowskiej grali Marek Rak oraz Ja-
kub Mund (koncertmistrz) i Marceli Horowitz, ktorzy okresowo byli tez jej dyry-
gentami®’, a w orkiestrze symfonicznej Polskiego Towarzystwa Muzycznego we
Lwowie — Kazimierz Halpon (koncertmistrz), Eugeniusz Landowski 1 skrzypek-
amator Maurycy Diamand?. Ponadto orkiestry jazzowe i zespoty instrumentalne,
grajace w kawiarniach, restauracjach i lokalach rozrywkowych we Lwowie, miaty
wsrod swoich cztonkdéw znakomitych skrzypkow o zydowskich korzeniach. Byli
to: Eugeniusz Landowski, Zygmunt Fajerberg, Zygmunt Schatz (dyrygowat or-
kiestra w stynnej kawiarni Hotelu George) oraz Leopold Strick (cztonek orkiestry
Karola Austerlitza, kompozytor muzyki do pierwszego polskiego filmu anonimo-
wego zrealizowanego we Lwowie w 1931 r. przez Jana Jarosza)®.

Skrzypkowie pochodzenia zydowskiego byli aktywni takze na polu peda-
gogicznym, podejmowali bowiem zatrudnienie w szkolnictwie muzycznym we

warszawskiego lekarza Jozefa Wolffa, ktora zostata ochrzczona zaledwie dzien przed ceremonia
zaslubin. Zob. L. Gawronski, Saga rodu Wieniawskich, Lublin 2003, s. 9-10, 15, 53.

5 L.T. Blaszczyk, Zydzi w kulturze muzycznej ziem polskich w XIX i XX wieku. Stownik bio-
graficzny, Warszawa 2014, s. 60, 143, 148-149, 181, 204, 217.

% A. Plohn, Muzyka we Lwowie a Zydzi, ,Muzykalia” 2012, z. 13/Judaica 4, s. 8 (pierwotna
publikacja: ,,Almanach Zydowski” 1936, nr 8); L.T. Blaszczyk, op. cit., s. 54, 113, 204, 283-284.

2 L.T. Blaszezyk, op. cit., s. 113, 181, 204; J.J. Dunicz, Z ruchu muzycznego w Polsce. Lwéw,
,Muzyka Polska” 1936, z. 2, s. 134; idem, Z ruchu muzycznego..., ,Muzyka Polska” 1937, z. 5,
s. 250.

2 L.T. Blaszczyk, op. cit., s. 55, 102, 152.

¥ [bidem, s. 64,152,219, 235.
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Lwowie, a w niektorych przypadkach réwniez w Wiedniu lub innych waznych
osrodkach muzycznych w Europie. Dhugoletnim profesorem Konserwatorium
Polskiego Towarzystwa Muzycznego (przed 1919 r. — Galicyjskiego Towarzy-
stwa Muzycznego) byt Maurycy Wolfsthal, wywodzacy si¢ ze znanej we Lwowie
rodziny muzykow. To posta¢ niezwykle zastuzona dla rozwoju zycia muzycznego
miasta®®. W ciagu swej 54-letniej dziatalnosci dydaktycznej (w latach 1883—1937)
wychowal grono znakomitych skrzypkow, podziwianych na wielu estradach
w kraju i na $wiecie. W okresie migdzywojennym w Konserwatorium Polskie-
go Towarzystwa Muzycznego pracowata tez jego corka, skrzypaczka Emma
Wolfsthal, oraz wielu innych skrzypkéw o zydowskich korzeniach, m.in. Marek
Bauer, Juliusz Weber (pdzniejszy profesor Akademii Muzycznej w Krakowie,
nauczyciel skrzypiec Zbigniewa Wodeckiego w krakowskiej Panstwowej Szkole
Muzycznej II stopnia im. Wiadystawa Zelenskiego)*'. W Lwowskim Instytucie
Muzycznym Anny Niementowskiej, ktory w latach 30. zmienit status na Konser-
watorium Muzyczne im. Karola Szymanowskiego, klasg¢ skrzypiec prowadzili:
Robert Perutz, Bronistaw Gimpel, Marek Bauer, Jakub Mund, Dawid Deutsch,
Eisig Cymbalist, Juliusz Sperber i Stanistaw (Samuel) Krebs*. Duza grupa mu-
zykow pochodzenia zydowskiego byta zatrudniona w Szkole Muzycznej im.
Ignacego J. Paderewskiego. Pracowali tu m.in. skrzypkowie Kazimierz Halpon
i Fryderyk Lilienthal, ktory prowadzit tez klasg skrzypiec w Szkole Muzycznej
Sabiny Kasparek we Lwowie®. Z kolei Marek Rak i Leon Sak nauczali w Pry-
watnym Lwowskim Instytucie Muzycznym kierowanym przez Romana Fiszlera,
a Maurycy Horowitz — w zarzadzanej przez Rebeke Sigal-Katz Szkole Muzycznej
im. Fryderyka Chopina, gdzie prowadzit klas¢ skrzypiec i kameralistyki oraz chor
i orkiestre**. Ceniong we Lwowie prywatng placowka edukacyjng byla dziata-
jaca przez 27 lat Szkota Gry na Skrzypcach Maksymiliana Markusa, kierowana
w drugiej potowie lat 30. przez jego corke, Ide Gangl®. Znaczna czgs¢ zydow-
skich artystow wspottworzacych polska kulture muzyczng utrzymywata tacznosé
z zydowskim §rodowiskiem muzycznym we Lwowie, angazujac si¢ w dziatalnos¢
m.in. Teatru Zydowskiego (kierowanego przez rodzing Gimplow) i Zydowskie-

30 Ibidem, s. 282, 284.

31 J.J. Dunicz, Z ruchu muzycznego w Polsce. Lwéw, ,,Muzyka Polska” 1937, z. 1, s. 35-36;
Koncerty. Uczniowski koncert Konserwatorium P.TM., ,,Echo. Miesi¢cznik pos§wigcony kulturze
muzycznej Lwowa” 1936, nr 2, s. 11; L. Mazepa, T. Mazepa, Slah do Muzicnoi Akademii u L vovi,
t. 1, L’viv 2003, s. 189.

32 Stowo Polskie” 1922, nr 207, s. 4; L. Mazepa, T. Mazepa, op. cit., s. 210; L.T. Blaszczyk,
op. cit., s. 26, 50, 55, 81, 143, 181, 230.

3 Gazeta Lwowska” 1932, nr 226, s. 5; L.T. Blaszczyk, op. cit., s. 102, 161, 242.

3 L.T. Blaszczyk, op. cit., s. 113,204, 217.

35 A. Plohn, op. cit., s. 17; L. Mazepa, T. Mazepa, op. cit., s. 121; L.T. Blaszczyk, op. cit.,
s. 78, 170.
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go Towarzystwa Muzycznego®. Na licznie organizowanych przez Towarzystwo
koncertach jako solisci 1 kameralisci wystgpowali m.in. Bronistaw Gimpel, Leon
Striks, Zygmunt Schatz, Marceli Horowitz, Leon Sak, Fryderyk Herman i Michat
Sokaler, a dyrygentami orkiestry symfonicznej Towarzystwa byli kolejno skrzyp-
kowie: Natan Hermelin, Juliusz Weinberger i Marceli Horowitz?*'.

Na tamach prasy mi¢dzywojennej stale obecne byly nazwiska Roberta Pe-
rutza, Feliksa Eyle’a i Bronistawa Gimpla, ktérzy kariere muzyczng rozpoczeli
w rodzinnym Lwowie, a uznanie jako skrzypkowie-wirtuozi zdobyli za grani-
ca. Robert Perutz®® (1886-1934) w grze skrzypcowej ksztalcit si¢ u Maurycego
Wolfsthala we Lwowie, Henriego Marteau w Genewie oraz Carla Flescha w Ber-
linie. W latach 1910-1912 byt profesorem Konserwatorium w Valparaiso w Chi-
le, a po powrocie do Lwowa od 1913 r. do wybuchu wojny — Konserwatorium
Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego. W latach 1919-1920 prowadzit klase
fortepianu w Wyzszym Instytucie Anny Niementowskiej, a nastgpnie osiedlit
si¢ w Stanach Zjednoczonych, gdzie wyktadat w Konserwatorium Muzycznym
w Cincinnati i odbywat podréze koncertowe po Stanach Zjednoczonych (m.in.
z Perutz String Quartet). Po opuszczeniu kraju utrzymywat relacje z Polska m.in.
jako felietonista i korespondent muzyczny wielu polskich czasopism*. W 1919 r.,
przed wyjazdem do Ameryki, dal seri¢ koncertéw w réznych miastach Polski:
Lwowie, Lodzi, Lublinie, Kaliszu, Czg¢stochowie, Sosnowcu, Rzeszowie, Tarno-
wie, Zakopanem, Nowym Saczu, Bochni, Sanoku, Jarostawiu*. Repertuar jego
koncertow obejmowat zar6wno rozbudowane dzieta symfoniczne z rolg koncertu-
jaca fortepianu (m.in. Koncert skrzypcowy A-dur op. 8 Mieczystawa Kartowicza),
jak i drobne wirtuozowskie dzieta skrzypcowe Bacha, Paganiniego, Kreislera,
Mtynarskiego, Rozyckiego i innych kompozytordéw.

Opinie prasowe z koncertow Perutza byly utrzymane w pochlebnym tonie.
Przez wywodzacego si¢ ze Lwowa recenzenta muzycznego Karola Stromengera
zostal okre$lony mianem ,,muzyka inteligentnego i wielostronnego™!. Podobnie

36 Zydowskie Towarzystwo Muzyczne na skutek problemow finansowych przestato istnieé
jako samodzielna organizacja w 1926 r. i od tego czasu formalnie dzialato jako sekcja muzyczna
Zydowskiego Towarzystwa Artystyczno-Literackiego. Zob. S. Jakubczyk-Sleczka, op. cit., s. 252.

37 [bidem, s. 250-253. Por. L.T. Blaszczyk, op. cit., s. 106-107, 113, 228, 271, 296.

3% Kronika, ,,Gazeta Narodowa” 1898, nr 191, s. 3; S. Niewiadomski, Przeglgd muzyczny,
»Stowo Polskie” 1904, nr 559, s. 5; E. Walter, Z muzyki. (Koncert Roberta Perutza), ,,Gazeta Lwow-
ska” 1913, nr 87, s. 4; Wiadomosci z kraju i z zagranicy, ,,Gazeta Muzyczna” 1919, nr 24, s. 177;
K.[arol] S.[tromenger], Robert Perutz. (Wspomnienie posmiertne), ,,Gazeta Polska” 1934, nr 86,
s. 4; L.T. Blaszczyk, op. cit., s. 194-195.

3 Zob. R. Perutz, Wrazenia z Koncertu Paderewskiego w Ameryce, ,,Muzyka” 1931, nr 3,
s. 132-136.

4 Wiadomosci z kraju i z zagranicy, ,,Gazeta Muzyczna” 1919, nr 11, s. 86; Koncert skrzypka
wirtuoza, ,,Goniec Czg¢stochowski” 1919, nr 43, s. 3.

4 K. Stromenger, Przeglgd muzyczny, ,,Tygodnik Tlustrowany” 1927, nr 39, s. 798.
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o0 jego grze wypowiadal si¢ pianista Franciszek Neuhauser. Piszacy dla ,,Gazety
Lwowskiej” Neuhauser, oprocz uwypuklenia waloréw jego interpretacji (,,pick-
nie prowadzona kantylena” oraz ,,blyskotliwe flazolety”), podkreslat umiejetny
dobor utworow programu koncertu tego skrzypka, dzicki czemu ,,znalazt [...]
az nadto sposobnosci do wykazania licznych intelektualnych badz technicznych
zalet swej gry wirtuozowskiej”, w ktorej najwyzsze trudnosci byly pokonywane
,,Z hiezachwianym spokojem”*. Kompozytor Stanistaw Niewiadomski, prowa-
dzacy rowniez ozywiona dziatalno$¢ publicystyczna, uwazat wprawdzie technike
gry Perutza za ,,bardzo biegla, prawdziwie wirtuozowska” i ,,petng elegancji”, ale
jednoczesnie za ,,nieco nerwowg’™¥,

Feliks Eyle* (1899-1988), uczen Wactawa Kochanskiego we Lwowie,
ksztatcit si¢ u Arnolda Roségo w Wiedniu i Jeno Hubaya w Budapeszcie. W la-
tach 20. uczyl gry na skrzypcach w Instytucie Muzycznym w Krakowie oraz
prowadzit dzialalno$¢ koncertowa w Polsce i za granicg jako solista i kame-
ralista. W 1928 r. wyemigrowat do Stanoéw Zjednoczonych. Poczatkowo grat
w Cleveland Symphony Orchestra i pehnit funkcje zastgpcy koncertmistrza oraz
wyktadal w Cleveland Music School Settlement. Nastepnie w latach 1945-1971
byt koncertmistrzem orkiestry Metropolitan Opera w Nowym Jorku, a od 1957 1.
— jej menedzerem. Ponadto byt pedagogiem w Colgate University w Hamilton.
Na tamach polskich gazet ukazaty si¢ m.in. recenzje z jego koncertow we Lwo-
wie 1 Krakowie z 1922 r. oraz w Lodzi z 1924 r. W programie jego koncertow
znajdowaty si¢ wigcksze formy wykonywane z orkiestra (m.in. Koncert skrzyp-
cowy D-dur op. 77 Johannesa Brahmsa i Koncert skrzypcowy e-moll op. 64 Feli-
xa Mendelssohna) lub z fortepianem (m.in. Sonata g-moll Giuseppe Tartiniego),
a takze drobne utwory kameralne (m.in. Rimskiego-Korsakowa i Szymanow-
skiego). Recenzje z koncertow Eyle’a we Lwowie i Krakowie w listopadzie
1922 r. ukazaly si¢ na tamach lokalnych dziennikéw zydowskich. Alfred Jend],
jeden z najbardziej liczacych si¢ dziennikarzy muzycznych Krakowa, okreslit
22-letniego skrzypka mianem ,,wschodzacej gwiazdy na firmamencie skrzypco-
wej sztuki”*. Dokonujac, przy uzyciu licznych metafor, wysokiej oceny tech-
niki gry mtodego wirtuoza, ktora w jego opinii szta w parze z sitag wyrazu jego
interpretacji, wrozyt mu ,,duze powodzenie artystyczne w przysztosci”. Nieco
bardziej sceptyczny w pochwatach byt Alfred Plohn, sprawozdawca muzyczny
Iwowskiej ,,Chwili”, ktéry uznajac ,,niepowszedni talent” mtodego skrzypka,
jednoczesnie dostrzegat w jego grze pewne niedociagniecia techniczne i nie

42 F. Neuhauser, Z muzyki, ,,Gazeta Lwowska” 1919, nr 134, s. 6.

4 st.[anistaw] n.[iewiadomski], Z sali koncertowej, ,,Gazeta Muzyczna” 1919, nr 19/20,
s. 144.

4 Rozmaitosci, ,,Muzyk Wojskowy” 1928, nr 23, s. 9; L.T. Blaszczyk, op. cit., s. 63.

4 Alf.[red] Jen.[d]], Z muzycznej estrady i sceny, ,,Wiadomosci Krakowskie” 1922, nr 41, s. 4.

4 Ibidem.
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calkiem jeszcze wyksztalcong umiej¢tnos¢ wyczucia stylu wykonywanych
kompozycji, zwlaszcza cyklicznych?’. Jeszcze bardziej krytyczny wobec wy-
stepu Eyle’a byt Adam Mitscha, wychowanek lwowskiej szkoty muzykologicz-
nej, profesor Konserwatorium Polskiego Towarzystwa Muzycznego, recenzent
muzyczny ,,Stowa Polskiego”. Dla Mitschy Eyle reprezentowat typ wirtuoza
popisujacego si¢ przede wszystkim ,,ekwilibrystyka techniczng, mniej za$ pick-
nos$cig tonu i czynnikiem duchowym™#. Mimo zarzutow wobec artysty, ktore
koncentrowaly si¢ wokot braku zachowania nalezytych proporcji, Mitscha po-
dzielat opinie innych krytykow i pisal: ,,[...] spostrzezenia nie neguja w niczym
kariery wirtuozowskiej”, dodajac, ze Eyle ,,ma przed sobg piekng przyszto$¢”#.
W 1924 r. podczas koncertu w Lodzi gra Eyle’a odznaczata si¢ juz wigksza
dojrzatoscia i zachowaniem wiasciwej rownowagi, przez dziennikarza ,,Gto-
su Polskiego” zostal bowiem doceniony za ,,niewielki, ale zmystowy” dzwigk,
technike ,,uporzadkowang bardzo starannie” i ,,szlachetnos¢ stylu”*.
Wywodzgcy sie ze stynnej lwowskiej rodziny muzykow Bronistaw Gimpel®!
(1911-1979) nalezat do wirtuozdw, ktorzy swojg gra zadziwiali s$wiat. Po studiach
w Konserwatorium Polskiego Towarzystwa Muzycznego u Maurycego Wolfstha-
la ksztatcit si¢ w grze skrzypcowej w Wiedniu i Berlinie kolejno u Roberta Pol-
laka, Carla Flescha i Bronistawa Hubermana. Na Iwowskiej scenie muzycznej
Gimpel zadebiutowat w wieku o$miu lat, a §wiatowa kariere rozpoczat w 1925 r.
koncertem w Wiedniu. Rok pdzniej odbyt tournée koncertowe po Wtoszech, gdzie
wystgpit m.in. przed papiezem Piusem XI, krolem Wiktorem Emanuelem I1I i nad
grobem Paganiniego w Genui — tu dostapil zaszczytu grania na jego legendarnych
skrzypcach wykonanych przez Guarneriego del Gesu. W ciggu kolejnych kilku lat
wystapit w wielu krajach Europy oraz Ameryki Péinocnej i Poludniowej. W la-
tach 30. byl koncertmistrzem orkiestry w Krolewcu, a pdzniej — w Goteborgu.
W 1935 r. zostat laureatem VII nagrody Miedzynarodowego Konkursu Skrzypco-
wego im. Henryka Wieniawskiego w Warszawie, a dwa lata pdzniej wyemigro-
wal do Stanow Zjednoczonych. Po wojnie wystepowat na calym §wiecie, w tym
w Polsce; czgsto grat z pianistg Wtadystawem Szpilmanem, z ktorym wspolnie
zatozyli w 1962 r. Warszawski Kwintet Smyczkowy. Gimpel, podobnie jak Perutz

47 A. Plohn, Z sali koncertowej. Feliks Eyle, ,,Chwila” 1922, nr 1337, s. 3.

4 A. Mitscha, Z sali koncertowej. Feliks Eyle, ,, Stowo Polskie” 1922, nr 5, s. 2.

4 Ibidem.

0 F.R. Hal, Teatr i muzyka, ,,Gtos Polski. Dziennik polityczny, spoteczny i literacki” 1924,
nrl7,s. 4.

31 J. Weber, Gimpel Bronistaw, [w:] Encyklopedia muzyczna PWM. Czes¢é biograficzna, red.
E. Dzigbowska, t. 3, Krakow 1987, s. 308-309 (autor opracowania pominat kwesti¢ zydowskie-
go pochodzenia skrzypka); M. Fuks, Muzyka ocalona..., s. 218-220; 1. Fater, Bronistaw Gimpel
(1911-1979), [w:] idem, Muzyka Zydowska w Polsce w okresie migdzywojennym, Warszawa 1997,
s. 98-103; L.T. Btaszczyk, op. cit., s. 81.
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i Eyle, przyczynit si¢ do popularyzacji muzyki polskiej na swiecie. Byl niedo-
$cignionym mistrzem w interpretacjach utworow Wieniawskiego’. Wspoéltczesnie
zaliczany jest do najwybitniejszych wirtuozéw XX w.

W latach 1928-1935 Gimpel wystgpit m.in. w takich polskich osrodkach,
jak: Warszawa, Lwow, Lodz, Krakow, Katowice, Przemys$l, Zakopane®®. Progra-
my jego koncertow byty utozone w sposob przekrojowy — obejmowaty muzyke
od XVII do XX w. Sktadaty si¢ z utworow skrzypcowych z towarzyszeniem or-
kiestry, dziel kameralnych oraz utworéw na skrzypce solo (m.in. Bacha, Corel-
lego, Tartiniego, Paganiniego, Mendelssohna, Debussy’ego, Bartoka), w tym in-
spirowanych folklorem zydowskim kompozycji Brucha i Achrona. Po koncertach
w Warszawie w 1928 r. wymagajacy krytyk, jakim byt Felicjan Szopski, okreslit
gre mtodego, wowczas 17-letniego wirtuoza jako polaczenie doskonatej techni-
ki z umiejetnoscia operowania nieduzym, ale ,,bardzo wdzigcznym” dzwigkiem
oraz ,,wybitng muzykalno$cig™**. Inny dziennikarz muzyczny, Leopold Binental,
zaliczyt Gimpla do ,,szlachetnego gatunku wirtuozow” — do wirtuozé6w-poetow,
ktorego gra nie jest nastawiona wylagcznie na efekt, lecz odznacza si¢ ,,szczero$cia
odczucia, nastrojonego na gorny poetycki ton”>. Po uptywie dwodch lat, w trakcie
ktorych studiowat u Carla Flescha w Berlinie, Gimpel ponownie wystapit w War-
szawie. Ten sam recenzent zarzucit mu nadmierng czutostkowos$¢, dominujaca nad
wlasciwym sposobem odczytania przynaleznych konwencji stylistycznych wyko-
nywanych utworéw>®. Duzy sceptycyzm Binentala wzbudzit kolejny wystep wir-
tuoza w Warszawie w 1931 r. Krytyk, z uwagg $ledzacy rozw¢éj indywidualnosci
artystycznej Gimpla, wytknal mu brak rownowagi mi¢dzy wlasciwym zrozumie-
niem a wyrazem oraz stylistyczno-muzycznymi aspektami skrzypcowe;j interpre-
tacji, ponadto dostrzegl zbytnig brawure i zalecit lepsze panowanie nad emocjami
i szczegOltami interpretacyjnymi®’. Binental, ktory zasiadat w jury I Migdzynaro-
dowego Konkursu Skrzypcowego im. Henryka Wieniawskiego w 1935 r., w pra-
sowej relacji z konkursu scharakteryzowat Gimpla w lapidarnym opisie — wyr6z-

2 A. Cofalik, Ukochatem skrzypce. Ze wspomnieri skrzypka i pedagoga, Krakow 2016, s. 69.

53 Ilustrowana Republika” 1928, nr 39, s. 8, nr 40, s. 6; ,,Nowy Dziennik” 1928, nr 13, s. 4,
nr 350, s. 11; ,,Nasz Przeglad” 1928, nr 288, s. 13; ,,Kurier Warszawski” 1928, nr 27 (wydanie
wieczorne), s. 5, nr 291 (wydanie wieczorne), s. 10; ,,Kurier Warszawski” 1930, nr 281 (wydanie
wieczorne), s. 8; ,,Kurier Warszawski” 1931, nr 7 (wydanie wieczorne), s. 7; ,,Gazeta Lwowska”
1929, nr 1, s. 6; ,,Zakopane” 1930, nr 30, s. 8, nr 31, s. 7; ,,Nowy Dziennik” 1932, nr 257, s. 14,
nr 266, s. 12; ,,Polska Zachodnia” 1935, nr 5, s. 9, nr 6, s. 11, nr 12, s. 9; ,,Nowy Dziennik” 1935,
nr 10, s. 11, nr 15, s. 6.

% F. Szopski, Z filharmonii. Oskar Fried, Bronistaw Gimpel, , Kurier Warszawski” 1928,
nr 291 (wydanie wieczorne), s. 10.

% Bis. [L. Binental], Z sali filharmonii, ,,Kurier Warszawski” 1928, nr 27 (wydanie wieczor-
ne), s. 5.

% Idem, Z sali filharmonii, ,,Kurier Warszawski” 1930, nr 281 (wydanie wieczorne), s. 8.

57 1dem, Z koncertéw, ,,Kurier Warszawski” 1931, nr 7 (wydanie wieczorne), s. 7.
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nit sie ,,wielkg wybuchowoscig temperamentu urodzonego skrzypka™®. W tym
samym roku, przed przystapieniem do konkursu skrzypcowego, Gimpel wystapit
w Krakowie. Recenzje z tego koncertu zamie$cit krakowski syjonistyczny ,,Nowy
Dziennik”. Gtowny sprawozdawca tego pisma, Henryk Apte, ktory z wyksztat-
cenia byt skrzypkiem, podzielit opini¢ innych krytykéw na temat gry wirtuoza
w wielu kwestiach. Za najistotniejsze walory jego gry uznal doskonatg technike
oraz piekny dzwick — ,liryczny, migkki, raczej kobiecy”. Zaliczajac 24-letniego
Gimpla do grona najwybitniejszych skrzypkow ,,mtodej generacji pochodzacych
z Polski”, miat jednak watpliwosci co do artystyczno-estetycznych aspektow jego
interpretacji, zwlaszcza w odniesieniu do wirtuozowskiej brawury, zaburzajacej
miejscami rownowagg jego skrzypcowych kreacji*’.

Przytoczone opinie niektorych polskich recenzentéw muzycznych (reprezen-
tujacych Warszawe, Lwow, Krakow 1 £0dz) na temat wystepow najwybitniejszych
Iwowskich skrzypkéw pochodzenia zydowskiego w okresie miedzywojennym
$wiadcza o sumiennos$ci i rzeczowoS$ci dziennikarzy. Ich recenzjom nie moz-
na odmowic¢ rzetelnej informacji i wywazonej oceny. Biorac pod uwage opisane
wczesniej wypowiedzi, mozna wyciagna¢ wniosek, iz sprawozdawcy muzyczni
zaro6wno polskich, jak i zydowskich czasopism pomijali aspekt przynaleznosci et-
nicznej ocenianych przez nich artystow, koncentrujac si¢ wytacznie na kwestiach
wykonawczych. Nie oznacza to jednak, ze dziennikarze (w tym recenzenci mu-
zyczni) zupelie pomijali kwestie przynalezno$ci narodowej zydowskich muzy-
kow®. Na przyktad w serii doniesien prasowych dotyczacych wioskiego tournée
Gimpla w 1926 r., ktore zamieszczano w ,,Nowym Dzienniku”, czgsto podkreslano
narodowos¢ zydowska skrzypka®'. Ta swego rodzaju manifestacja byta reakcja zy-
dowskiej gazety na notke opublikowang w ,,Glosie Narodu” (krakowskim dzienni-
ku reprezentujacym poglady klerykalne i antysemickie), w ktérej zaakcentowano
przynalezno$¢ skrzypka do narodu polskiego®. Ciekawostka jest to, ze chadecka
gazeta dla uwiarygodnienia sensacyjnych wiadomosci, anonsowanych juz w tytu-
le D’Annunzio wielbicielem polskiego dziecka, przedstawita Gimpla jako 5-letnie
,cudowne dziecko”, cho¢ skrzypek miat wowczas 15 lat i byt juz mtodziencem. Po-

8 Idem, Korespondencje. Migdzynarodowy Konkurs Skrzypcowy im. Henryka Wieniawskie-
go, ,Muzyka” 1935, nr 34, s. 79.

% Dr. Apte [H. Aptel, Z sali koncertowej. Bronistaw Gimpel, ,Nowy Dziennik” 1935, nr 15, s. 5.

% Do kwestii zydowskiej narodowo$ci muzykow wystepujacych w koncertach organizowa-
nych przez krakowskie srodowisko zydowskie odwotywat si¢ nieraz sam Henryk Apte, wspomniany
wezesniej sprawozdawca muzyczny ,,Nowego Dziennika”. Zob. K. Skwierczynski, Krytyka mu-
zyczna na tamach zydowskiego ,, Nowego Dziennika” w latach 19181923, ,, Trubadur” 2004, nr 1.

¢ Pepin, Na marginesie. D’ Annunzio i... ,,Glos Narodu” wielbicielami... zZyd. dziecka,
»Nowy Dziennik” 1926, nr 105, s. 4; [4-letni Bronistaw Gimpel przyjety przez krola wloskiego,
»Nowy Dziennik” 1926, nr 245, s. 9; Bronistaw Gimpel przyjety przez papieza, ,,Nowy Dziennik”
1926, nr 280, s. 5.

2 D’Annunzio wielbicielem polskiego dziecka, ,,Gtos Narodu” 1926, nr 105, s. 2.
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nadto odniesienia do kwestii etnicznych pojawiaty si¢ w wydawanym w Warszawie
dzienniku o nastawieniu syjonistycznym ,,Nasz Przeglad”. W krotkiej wzmiance
o migdzynarodowych sukcesach mtodego Gimpla, zamieszczonej w rubryce Z Zycia
zydowskiego, znalazly si¢ takie okre$lenia, jak: ,,znany wirtuoz zydowski”, ,,mtody
genialny skrzypek zydowski”, ,,na cze$¢ utalentowanego muzyka zydowskiego™.

Interesujaco pod wzgledem omawianej kwestii przedstawia si¢ takze artykut
o charakterze publicystycznym, poswigcony dzialalnosci koncertowej Gimpla,
zamieszczony na tamach ,,Ilustrowanej Republiki” — t6dzkiego dziennika prze-
znaczonego gtéwnie dla spolonizowanej inteligencji zydowskiej. Autor tekstu,
podpisany jako E. Bar, w swoim artykule uwypuklit polskg narodowos$¢ skrzypka,
pomijajac przy tym informacje o jego zydowskich korzeniach, nawet przy okazji
przywotania protoplasty rodu muzykéw — Jakuba Bera Gimpla, zalozyciela sceny
zydowskiej we Lwowie, petnigcej role ostoi kulturalnej jezyka jidysz w Galicji®.
Zreszta prasa migdzywojenna chetnie akcentowata polskie pochodzenie zaréwno
Gimpla, jak i Perutza i Eyle’a oraz ich zwiazki ze Lwowem, szczegolnie po wy-
jezdzie artystow z kraju®.

Do watku zydowskiego w odniesieniu do Gimpla nawigzywat Menachem Kip-
nis, $piewak i zbieracz folkloru zydowskiego, w recenzji opublikowanej na famach
gazety ,,Hajnt”, wydawanej w jezyku jidysz w Warszawie. ,,Wylewna”, peina eks-
presji i subtelno$ci uczu¢ gra Gimpla wzbudzita w nim wrazenia silne i nad wyraz
glebokie. Przezycia estetyczne Kipnisa byty tak intensywne, ze kunsztowi skrzypka
przypisal niezwykle rzadkg umieje¢tnos¢ operowania ,,tak bardzo szlachetng”, ,,sub-
telng” i ,,czarowna” barwa dzwieku, ktory ,,jakby nosit w sobie dziedzictwo gene-
racji, co$ czym karmit si¢ od dawna, czerpigc ze zrodet przesziosci, od muzykow
z pokolenia na pokolenie (muzykéw zydowskich)”®. Opinia Kipnisa, odnoszaca si¢
do fenomenu gry Gimpla w kontekscie wspolnego dziedzictwa kulturowego Zy-
dow, z jednej strony eksponowata kwesti¢ odmiennosci etnicznej jako swego rodza-
ju egzotyke o sile przyciggania mogaca zyska¢ uznanie, a z drugiej wpisywala si¢
w O6wczesne tendencje wyptywajace z przekonania o istnieniu ,,niepowtarzalnych
i niezmiennych historycznie cech ras ludzkich” (duchowych wtasciwosci danej
rasy), ktore maja wptyw na tozsamos¢ artystyczng dzieta sztuki®’.

6 7.A.T. [korespondencja z Wiednia], Bronistaw Gimpel przybywa do Polski, ,Nasz Prze-
glad” 1928, nr 16, s. 3.

¢ E. Bar, Artysta polski u Mussoliniego, ,,Ilustrowana Republika” 1932, nr 262, s. 8.

0 Wiadomosci Krakowskie” 1922, nr 34, s. 7, nr 35, s. 6; jkb. [J. Kaden-Bandrowski], Z mu-
zyki, Swiat” 1932, nr 17, s. 16; Rozmaitosci, -Muzyk Wojskowy” 1928, nr 23, s. 9; Hallo! Tu radio,
~Nowy Kurier” 1937, nr 214, s. 9.

¢ Recenzja M. Kipnisa z koncertu B. Gimpla zamieszczona w dzienniku ,,Hajnt” z dnia
29 stycznia 1928 r. Cyt. za: L. Fater, op. cit., s. 101.

¢ Zob. A. Tuchowski, Nacjonalizm, szowinizm, rasizm a europejska refleksja o muzyce
i tworczos¢ kompozytorska okresu miedzywojennego, Wroctaw 2015, s. 34, 100.
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Wraz z postepem asymilacji spoteczenstwa zydowskiego coraz wigcej i anty-
semitow, i przedstawicieli spoleczenstwa zydowskiego wskazywato na odrebnosé
rasowa (duchowa) Zydow, podkreslajac, Ze specyficzne cechy narodu zydowskie-
go s3 ,,niezbywalne” i pozostaja w Zydach na zawsze. Antysemici akcentowali
brak mozliwosci przystosowania sie Zydow do innych spoteczenstw, wzbudza-
jac jednoczesnie strach przed ,,obcoscia”, natomiast strona zydowska w swych
rozwazaniach uwypuklata ,,wrodzone” cechy Zydéw, wyrdzniajace ich sposrod
innych narodow®®. W dyskusj¢ na temat muzycznej kultury europejskiej z punktu
widzenia roznicujacych ja cech narodowych (rasowych) wlaczyli si¢ rowniez kry-
tycy muzyczni, m.in. Zofia Lissa® i Bronistawa Wojcik-Keuprulian™, ktore od-
wotywaty si¢ do najnowszych badan antropologicznych Jana Czekanowskiego’',
oraz Juliusz Adamski’, a takze poruszajacy kwestie odrebnoséci rasowej Zydow
Jozef Reiss™ i Karol Szymanowski’.

Jozef Reiss, znany polski muzykolog, prelegent i publicysta muzyczny,
w rozprawie pt. Dusza zydostwa w muzyce, opublikowanej na tfamach dwuty-
godnika ,,Muzyk Wojskowy”, odniést si¢ m.in. do stynnej rozprawy Ryszarda
Wagnera Judentum in der Musik (1850)7. Reiss, w oparciu o 6wczesne standar-
dy badan naukowych z zakresu antropologii, udowadniat, ze Zydzi sa narodem
niezwykle muzykalnym, a zdolnosci te zawdzigczaja wielowiekowemu dziedzic-
twu. Jako ze Zydzi s3 narodem wygnancow-tutaczy, rozproszonym ,,wséréd ob-
cych spoteczenstw”’®, nabyli wyjatkows elastycznos¢ i fatwo$¢ w przystosowaniu
si¢ do nowych warunkéw. Ich ,,zdolnos¢ wezuwania si¢ we wszystko, co obce”,
w potaczeniu z ,,niezwykta subtelnoscia wrazliwosci”, ktora Reiss zinterpretowat
w oparciu o terminologi¢ z zakresu psychologii jako ,hiperestezj¢” (tj. nadwraz-

% Zob. A. Landau-Czajka, op. cit., s. 68-73.

7. Lissa, Problem rasy w muzyce, ,Muzyka” 1934, nr 3, s. 108—112; eadem, Zagadnienia
rasowe w muzyce, ,Wiedza i Zycie” 1937, z. 10, s. 657-665.

7 R. Eichenauer, Music und Rasse, J.F. Lehmanns Verlag, Miinchen 1932, rec.: B. Wojcik-
Keuprulian, ,,Kwartalnik Muzyczny” 1933, nr 19-20, s. 172-176.

" J. Czekanowski, Zarys antropologii, Lwow 1930.

2 J. Adamski, Czynnik rasowy i narodowosciowy w muzyce, ,,Orkiestra” 1931, nr 8-9,s. 121—
123, nr 10, s. 145-146, nr 11, s. 160—-161, nr 12,s. 177-178; 1932, nr 1, s. 7-8, nr 2, s. 26-27, nr 3,
s. 4648, nr 4, s. 62-63, nr 5, s. 79-80, nr 8, s. 126—-127.

3 J. Reiss, Dusza zZydostwa w muzyce, ,,Muzyk Wojskowy” 1928, nr 9, s. 1-3, nr 10, s. 1-2,
nrll,s.2-3,nr 13,s. 1-2, nr 14, s. 1-2.

™ K. Szymanowski, Uwagi w sprawie wspédlczesnej opinii muzycznej w Polsce, ,,Nowy Prze-
glad Literatury i Sztuki” 1920, t. 1, nr 2, s. 222. Problematyka zydostwa przyciaggata uwage Szyma-
nowskiego, czego przyktadem sg pochodzace z poczatku 1922 r. jego rekopi$mienne zapisy, ktorych
fragmenty opublikowala Teresa Chylinska. Zob. idem, Kwestia zydowska, [w:] idem, Pisma, t. 2:
Pisma literackie, zebrata i oprac. T. Chylinska, przedm. J. Blonski, Krakow 1989, s. 225-237.

5 M. Wozna-Stankiewicz, Muzykolog Jozef Reiss — prelegent perfekcyjny, ,,Annales UMCS.
Sectio L” 2013, nr 2, s. 71.

6 Muzyk Wojskowy” 1928, nr 9, s. 1.
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liwo$¢ na bodzce)””, pozwolity im nie tylko na ,,wchtoniecie zdobyczy zachodniej
kultury muzycznej i wszystkich jej form”, ale takze na przyswojenie ,,wszystkich
najbardziej wyrafinowanych $rodkoéw techniki muzycznej”’®. Zdaniem Reissa Zy-
dzi swe zdolno$ci akomodacji wykazujg nie tylko w dziedzinie twdrczos$ci mu-
zycznej, ale réwniez w dziedzinie wykonawstwa muzycznego, zwlaszcza jako
pianisci, skrzypkowie, wiolonczelisci 1 dyrygenci. Poza tym sg niedo$cignionymi
,,mistrzami sztuki odtworczej”, poniewaz tworzg ,,idealng interpretacje kompo-
zycji” dzigki zdolnosci ,,zatopienia si¢ w niej i przezycia jej tresci nastrojowej
w takim stopniu, w jakim nie posiada tej zdolnosci nikt inny””. W tym miejscu
Reiss zgadzal si¢ z opinig Karola Szymanowskiego, ktéry w 1920 r. na famach
polskiej prasy wyrazil opinie na temat duzej muzykalnosci Zydow, ktérg uznat
raczej za przejaw ,tatwosci gestu” (tj. zdolnosci w nabywaniu umiejgtnosci) niz
Ltworczego instynktu’®,

Wracajac do kwestii muzycznego srodowiska migdzywojennego Lwowa, trze-
ba podkresli¢, ze — w przeciwienstwie do spotecznosci ukrainskiej, ktora wykazy-
wala bardziej tendencje do zamknigcia si¢ w swoim gronie — muzycy pochodzenia
zydowskiego tworzyli z Polakami jedno integralne srodowisko®'. Mimo to spora-
dycznie dochodzito w nim do pewnych konfliktow, wynikajacych z odmiennych re-
ligijno-kulturowych tradycji Zydéw i Polakow. Jak wynika z doniesien prasowych,
we wrzesniu 1925 . liczni cztonkowie orkiestry operowej narodowosci zydowskie;j
odmowili wystepu w dniu, w ktorym przypadato Jom Kipur (Sadny Dzien lub
Dzien Pojednania), czyli jedno z najwazniejszych §wiat zydowskich, obchodzone
nawet przez catkowicie zasymilowanych, niewierzacych Zydéw, ktorzy ten jeden
dzien w roku traktowali jako obyczaj, swego rodzaju symbol taczacy ich ze spo-
teczenstwem zydowskim®. W zwigzku z zapowiedziang absencjg muzykdéw pre-
miera opery Faust Charles’a Gounoda, przewidziana na 27 wrze$nia, zostata przez
dyrekcje¢ Teatru Wielkiego przesunigta o dwa dni®. W przypadajacym po $wigcie
zydowskim w dniu 29 wrzesnia okrzyki antysemickie i gwizdy wsrod publiczno-
$ci zebranej w Teatrze Wielkim poprzedzity podniesienie kurtyny rozpoczynajace
premierg opery Faust Gounoda. Demonstracje antyzydowskie przeniosty si¢ dnia
nastepnego kolejno przed budynek redakcji ,,Chwili” i gmach Teatru Wielkiego®.

7 Muzyk Wojskowy” 1928, nr 13, s. 1.
8 Muzyk Wojskowy” 1928, nr 11, s. 2-3.
" Muzyk Wojskowy” 1928, nr 13, s. 1.
80 K. Szymanowski, Uwagi w sprawie wspélczesnej opinii..., s. 222.
Zob. sktad grona pedagogicznego w Wyzszym Muzycznym Instytucie im. M. Lysenki we
Lwowie w: L. Mazepa, T. Mazepa, op. cit., s. 252-254.

2 A. Landau-Czajka, op. cit., s. 273-274.

8 Demonstracja w Teatrze Wielk., ,,Gazeta Lwowska” 1925, nr 225, s. 2.

8 Sqdny dzien w teatrach Iwowskich, ,,Stowo Polskie” 1925, nr 265, s. 8; Demonstracja w Te-
atrze Wielk., ,,Gazeta Lwowska” 1925, nr 225, s. 2; Wichrzyciele przy pracy. Wybryki antysemickie
w Teatrze Wielkim, ,,Chwila” 1925, nr 2348, s. 6; Demonstracje antyzydowskie we Lwowie, ,,Kurier

81
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Trzeba zaznaczy¢, ze opisane wydarzenia byly udziatem jedynie waskiej grupy
mieszkancow Lwowa, niezwigzanych ze srodowiskiem muzycznym. Wyrazicielem
nastrojow panujacych wsrod Iwowskich muzykow byt pianista i kompozytor Wi-
told Friemann, ktéry w recenzji prasowej z premiery Fausta w odniesieniu do zaj$¢
w teatrze zamiescit jedynie skapa informacje: ,,[...] krzyki i wrzawa na galerii [...]
skierowane przeciwko licznym niepolskim elementom w orkiestrze”.

Z kolei ostry sprzeciw ze strony czolowych dziataczy spotecznych i orga-
nizatoré6w amatorskiego ruchu $piewaczego z terenu wojewodztw: lwowskiego,
stanistawowskiego i tarnopolskiego (wsérdd nich byli takze muzycy o korzeniach
zydowskich, np. Wiktor Hausman)?, skupionych wokét Matopolskiego Zwigz-
ku Polskich Towarzystw Spiewaczych i Muzycznych, wywolat koncert orkiestry
Filharmonii Lwowskiej pod dyrekcja Jakuba Munda — koncertmistrza i skrzypka
zydowskiego pochodzenia, ktory odbyt si¢ w marcu 1937 r. w Niedzielg Palmo-
wa, a wiec w dniu rozpoczynajacym wedtug tradycji katolickiej Wielki Tydzien.
Powodem protestu byl program koncertu, w ktérym zamiast muzyki o tematyce
pasyjnej rozbrzmiewata muzyka taneczna®’.

Asymilujacy sie Zydzi w okresie miedzywojennym byli narazeni na ataki
obu stron: tradycyjnej polskiej i tradycyjnej zydowskiej. Najwigksza nieche¢
antysemitow byta skierowana przeciwko Zydom zasymilowanym, spolonizowa-
nym, a nawet przeciw Polakom pochodzenia zydowskiego, ktorzy w ich opinii
usitowali przenikng¢ do spoteczenstwa polskiego jako ci, ktorzy tylko imituja
swoje przywiazanie do kraju. Co wiecej, takze Zydzi, ktorzy przyjeli wyznanie
rzymskokatolickie, byli traktowani przez duza czes¢ polskiej spotecznosci jako
obcy, a z kolei przez srodowiska zydowskie byli wyrzucani poza nawias tej spo-
tecznosci®®. Charakterystyczny dla wickszosci zasymilowanych Zydéw byt za-
tem dylemat tozsamosci, swoisty stan zawieszenia pomigdzy dwiema kulturami.
W kwestii ,,swojej podwojnej identyfikacji narodowej”® wypowiedziat si¢ w mig-
dzywojniu Bronistaw Huberman, polski skrzypek-wirtuoz zydowskiego pocho-
dzenia, jeden z najwybitniejszych polskich skrzypkéw pierwszej potowy XX w.,

Lwowski” 1925, nr 230, s. 5; Echa ,,sqdnego dnia” we Lwowie, ,,Glos Lubelski” 1925, nr 271,
s. 2-3. Incydenty antyzydowskie zwigzane z obchodzonym przez Zydow $wietem Jom Kipur miaty
miejsce rowniez w Warszawie w dniach 28-29 wrze$nia 1925 r. Zob. Jom Kipur, ,Nowy Dziennik”
1925, nr 221, s. 4.

8 W. Friemann, ,, Faust” Gounoda, ,,Stowo Polskie” 1925, nr 271, s. 5.

8 Wiktor Hausman (1892—1943) — kompozytor i dyrygent, profesor Konserwatorium Pol-
skiego Towarzystwa Muzycznego we Lwowie, od 1937 r. dyrektor Konserwatorium Towarzystwa
Muzycznego im. Stanistawa Moniuszki w Stanistawowie.

87 J.J. Dunicz, Z ruchu muzycznego..., ,Muzyka Polska” 1937, z. 5, s. 250; Wiadomosci bie-
zqce, ,Gazeta Lwowska” 1937, nr 63, s. 2; Zjazd Delegatéw Polsk. Towarzystw Spiewaczych i Mu-
zycznych, ,,Gazeta Lwowska” 1937, nr 68, s. 2.

8 W. Wierzbieniec, op. cit., s. 33-34, 43; A. Landau-Czajka, op. cit., s. 23-24, 41, 54-55.

% A. Landau-Czajka, op. cit., s. 23.
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z ktérym Gimpel byt poréwnywany®. Huberman, z punktu widzenia artysty, uwa-
zat owa fuzj¢ obu kultur za atut nadajacy pewien koloryt jego interpretacjom,
stanowigcy swego rodzaju znak rozpoznawczy jego sztuki wykonawczej, za co
zostat uznany w Szwecji za ,,uciele$nienie stowianskiego patosu i mistyki Semi-
ty”!. Genialny skrzypek w jednym z wywiadow dla polskiej prasy powiedziat:

W rzeczywistoéci przeciez ta cala historia hitleryzmu i rasowosci jest bezdennie ghupia i zu-
petnie niepowazna. Tworczos¢, jak zreszta kazda inna dziatalno$¢ ducha ludzkiego, jest petna nie-
zbadanych tajemnic. To jak gdyby misterium. Procesy tworczosci sg na wskro$ indywidualne i nie
mozna ich generalizowac ani pod wzgledem rasowym, ani wyznaniowym. Wielka rolg¢ w procesie
tworczym odgrywaja tego rodzaju momenty, jak wplyw otoczenia, wrazenia z okresu dziecinstwa,
przezycia. Tak jak gram, moze graé jedynie Zyd polski. Nie mogtby natomiast tak gra¢ nigdy Zyd
niemiecki, cho¢by byt najwigkszym nawet wirtuozem®.

Wielu Iwowskich muzykow pochodzenia zydowskiego (w tym wielu skrzyp-
kow) zgineto podczas wojny. W obozie zagtady przy ul. Janowskiej we Lwo-
wie $mier¢ poniesli m.in. Marek Bauer, Marceli Horowitz, Jakub Mund, Dawid
Deutsch, Zygmunt Schatz, Leopold Striks, Leon Sak®*. W zorganizowanej latem
1942 r. orkiestrze obozowej grali J. Mund, L. Striks oraz Z. Schatz, ktory byt
tworca tanga $mierci granego podczas odprowadzania grupy wieznidw na Piaski
(teren poza obozem, gdzie dokonywano egzekucji)®*. W czasie wojny nastapit
takze tragiczny koniec lwowskiej rodziny Gimpléow zwigzanej z zydowskim te-
atrem we Lwowie. Rodzice Bronistawa Gimpla zgingli w obozie zagtady w Belz-
cu, a jego brat Karol, pianista, z ktérym czesto wspotpracowal — w wieziennym
szpitalu w Bucharze.

% Zob. 1. Fater, op. cit., s. 101.

ol Cyt. za: P. Szalsza, Bronistaw Huberman, czyli pasje i namigtnosci zapomnianego geniu-
sza. Monografia muzyczna skrzypka-wirtuoza, Czgstochowa 2001, s. 158.

%2 Wywiad z Bronistawem Hubermanem opublikowany na famach ,,Naszego Przegladu”,
6.05.1933. Cyt. za: P. Szalsza, op. cit., s. 186.

% M. Golab, Jozef Koffler, Krakow 1995, s. 236; L.T. Blaszczyk, op. cit., s. 26, 55, 81, 113,
217,219, 235; M.M. Borwicz, op. cit., s. 235.

% M.M. Borwicz, op. cit., s. 229.
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SUMMARY

There were many great violinists of Jewish descent in interwar Lviv. They participated in
Polish musical life as soloists, chamber musicians, conductors, members of orchestras and teachers.
Along with creating their local music scene, they performed on various Polish and foreign stages
and played for Polish Radio. Among the most talented Jewish violin virtuosos connected with
Lviv at that time were Robert Perutz, Feliks Eyle and Bronistaw Gimpel. The subject contained
in this study’s title refers to music critics’ (“elite”) approach to Lviv musicians of Jewish descent
(“outsiders”) in the interwar period, i.e. the period of manifesting antisemitism and nationalism.

Keywords: Lviv; Second Polish Republic; Jews; violinists; music critique



