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Abstrakt. Przedmiotem badan w niniejszym artykule sa polskie szanty, rozumiane jako ory-
ginalne teksty oraz tlumaczenia z réznych jezykow. Material badawczy pochodzi ze strony www.
szanty.art.pl, ze stron poszczegdlnych zespotéw szantowych oraz ze spiewnikow drukowanych. Celem
analizy jest omowienie wybranych sposobow konceptualizacji kobiety i zaglowca w zgromadzonych
tekstach, a szczegodlnie przyjrzenie si¢ tym spos$rdd nich, w ktore wpisana jest niejednoznacznos¢ i zart.
Kobieta bowiem opisywana jest w szantach migdzy innymi w kategoriach statku zaglowego — a ten
z kolei w kategoriach kobiecego pickna. Opisy te naznaczone sg wyraznym pietnem seksualnosci,
jednakze nie jest ona zwykle wyrazana wprost, a jedynie przez aluzje i gry stowne.

Stowa kluczowe: szanty, konceptualizacja, jgzykowy obraz §wiata, dwuznacznos¢, kobieta, jacht

Abstract. The study subjects of this article are Polish sea shanties embracing both original
texts and translations from different languages. The study material comes from the www.szanty.art.pl
website, websites of particular sea shanty bands as well as songbooks. The analysis intends to discuss

" Druk tomu sfinansowano ze srodkéw Instytutu Filologii Polskiej UMCS. Wydawca: Wydaw-
nictwo UMCS. Dane teleadresowe: Uniwersytet Warszawski, Instytut Historii Sztuki, ul. Krakowskie
Przedmiescie 26/28 00-927, Warszawa, Polska, tel.: +48 22 552 04 06.
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certain methods of the conceptualization of both a woman and a sailing ship in the collected texts
with special emphasis put on those which embody ambiguity and jokes. In sea shanties, a woman is
described in terms of, inter alia, a sailing vessel which, in turn, is depicted in terms of female beauty.
Such descriptions are marked by an apparent imprint of sexuality, which, however, is not usually
expressed directly but only through innuendoes, jokes and puns.

Keywords: shanties, conceptualization, linguistic image of the world, ambiguity, woman, yacht

1. WSTEP

,»0, wezja!l O, gnie¢ ja! O, wez te matla, tak jak umiesz wzia¢, bo John nie daje
juz rady, o biedny John”. Tak brzmi fragment tekstu jednej z szant i tylko zeglarze
oraz wytrawni marynisci wiedza, ze rzecz idzie o... ling. Albo raczej — o ling tez,
bo cechg tekstow bardzo wielu szant jest dwuznaczno$é, szczeg6lnie gdy w gre
wchodzi opowies¢ o kobiecie.

Celem niniejszego artykutu bedzie zatem przyjrzenie si¢ wybranym sposobom
konceptualizacji kobiety i zaglowca w polskich szantach, a przedmiotem analizy
beda przede wszystkim teksty, w ktore wpisana jest niejednoznacznosc, zart i gra
z odbiorcg. Zanim jednak przejde do omowienia zgromadzonego materiatu badaw-
czego, chcialabym pokrétce odniesé sie do tego, czym w oryginale byta szanta i jak
rozumie si¢ owo pojecie obecnie, szczegdlnie w polskiej kulturze marynistyczne;.

Szanta w ujeciu najbardziej klasycznym to ,,morska piesn pracy, Spiewana
na dawnych zaglowcach w celu utrzymania rytmu i tempa pracy zespotowej wy-
konywanej przy obstudze pomp z¢zowych, wybieraniu kotwicy i stawianiu badz
zrzucaniu zagli” (Czajewski, 1996, s. 368). Pochodzenie samego terminu nie jest
jasne. Wskazuje si¢ na mozliwe powigzania z francuskim stowem chanson — ‘piesn’,
z angielskim chant — ‘$piewac, intonowac’ oraz z wyrazem chaunt oznaczajacym
piesn murzynska z potudniowych stanéw Ameryki.

Dla szanty klasycznej istotny byt stowno-muzyczny dialog miedzy szanty-
menem a zalogg. Kim byt szantymen? Zawodowym ,,zapiewajta”, ktory musiat
si¢ odznacza¢ kilkoma bardzo istotnymi cechami. Najwazniejsze byto zeglarskie
doswiadczenie, uznanie zarowno w oczach zatogi, jak i kadry dowddczej oraz
silny, wibrujacy glos.

Szantymen nie musiat pigknie $piewaé. Nikt tez nie wymagat od niego, by gral na instrumen-
cie, cho¢ byto to bardzo pozadane. Bardziej od talentow muzycznych zatoga cenita umiej¢tnosé
prowadzenia ludzi i kierowania wspdlnym wysitkiem, [...] szantymen znat jak nikt inny liny i caly
takielunek, musiat wiedzie¢ — na pewno i od razu — co, jak i gdzie poluzowaé, wybrac i obtozy¢ i co,
ijak przy tym $piewa¢ (Szurawski, 1999, s. 164).
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To szantymen nadawat rytm pracy zatogi, intonujac zaspiew w odpowiednim
tempie i rytmie. Zaloga podejmowata prace i odpowiadata szantymenowi chorem.
Po tej odpowiedzi znéw nastgpowat zaspiew i1 znéw padata odpowiedz — i tak
toczyla si¢ szanta, dopoki na zaglowcu nie zostata wykonana konkretna czynnos¢.

Taka piesn stanowita takze swoisty konglomerat motywow muzycznych z r6z-
nych stron §wiata. Jak pisze Marek Szurawski:

Chtopcy z Irlandii, Anglii, Skandynawowie, Niemcy, Francuzi szli na poktady, niosac ze soba
przyspiewki wiejskie, piesni drwali i flisakow, ballady minstreli, piosenki goralskie i wojskowe,
operetkowe, arie, ba! nawet kotysanki dziecigce i kolgdy. Murzyni z rejonéw Karaibow dorzucali do
tego swoje piesni z plantacji, kanacy motywy polinezyjskie — i wszystko to wpadato w ucho szan-
tymena, ktory z tych elementow talentem, wyczuciem muzycznym i poprzez improwizacje tworzyt
szantg (Szurawski, 1999, s. 13).

Obok szant klasycznych istniaty rowniez tak zwane piesni kubryku, czyli pio-
senki niezwigzane juz z rytmem pracy, $piewane przez zaloge w wolnym czasie,
czgsto z towarzyszeniem prostych instrumentow muzycznych: concertiny, kosci
czy harmonijki'.

W $wietle powyzszych wyjasnien nalezy powiedzie¢ wprost: nie ma czego$
takiego jak prawdziwa klasyczna polska szanta?. Wtedy bowiem, gdy popularno$é
szant osiagnela swe apogeum, to jest w pierwszej polowie XIX wieku, gdy po
oceanach ptywaty klipry — najpigkniejsze i najszybsze zaglowce wszech czasow —
Polska byta pozbawiona dostepu do morza i, z wyjatkiem piesni flisackich, nie ma
z tego okresu zadnych utworéw muzycznych zwigzanych z zeglowaniem. Na morze
Polacy wyszli dopiero po odzyskaniu niepodlegtosci i wowczas, w Szkole Morskiej
w Tczewie, zaczety powstawaé pierwsze piesni i piosenki o morzu®. Trudno jednak
nazwac je szantami — w klasycznym rozumieniu tego terminu. Mozna tu jednak
mowié o szancie po prostu jako o pie$ni czy piosence zeglarskiej*: piesni o morzu,
zeglowaniu, wietrze, wodzie, porcie i — rzecz jasna — o kobiecie.

! Typologi¢ szant i pie$ni kubryku omawia szczegétowo miedzy innymi Jerzy Wadowski
(1989).

2 Jerzy Wadowski ma racje, gdy pisze: ,,Zar6wno mi¢dzywojenna, jak i wspdtczesna piosenka
jachtowa, rozwijajac si¢ na bazie marynarskiego folkloru i obficie z niego czerpiac, nie stanowi jego
tworu, pozostaje jednak kontynuacjg marynarskiej tradycji kulturowej” (Wadowski, 1989, s. 215—
216).

* Piesni te zebrat Michat Htasko w tomie wydanym pierwotnie jako druk prywatny w Paryzu
(1976), powielony nastepnie przez Wyzsza Szkole Morska w Gdyni.

* Takg definicj¢ podaje tez internetowy Stownik Jezyka Polskiego PWN, https:/sjp.pwn.pl/
szukaj/szanta.html (dostep: 12.10.2021).
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Ten sposob postrzegania szanty ugruntowat si¢ w Polsce przez ostatnie czter-
dziesci kilka lat, czyli odkad zaistniat tak zwany polski ruch szantowy®. Mianem
szanty okresla si¢ obecnie wiele bardzo roznorodnych utworéw, ktore taczy jedno
— fascynacja zeglarstwem, zarowno morskim, jak i srodladowym. Taka szeroka
definicj¢ szanty przyjmuj¢ na uzytek niniejszego artykutu rowniez ja, podkresla-
jac w ten sposob niezwyktos¢ fenomenu, jakim w polskiej kulturze jest piosenka
zeglarska.

2. MATERIAL BADAWCZY

Materiatl badawczy stanowia piesni i piosenki zeglarskie (oryginalne polskie
teksty oraz ttumaczenia z innych jezykow) pochodzace z repertuaru zespotow
szantowych i szantymenow-solistow, ktorzy przez ostatnie 40 lat wspottworzyli,
albo nadal wspottworza, polska sceng szantowa. Teksty zostaty pozyskane przede
wszystkim ze strony www.szanty.art.pl oraz ze stron poszczegoélnych zespotow,
a takze z wybranych $piewnikéw drukowanych.

3. METODOLOGIA

Niniejszy artykut wpisuje si¢ w nurt badan nad jezykowym obrazem $wiata,
a Scislej nad tym jego aspektem, ktory stawia w centrum zainteresowania konkretny
tekst lub — jak w tym przypadku — zespot tekstow powstatych w danym specyficz-
nym $rodowisku. Jako ze szanty sg wytworem grupy, ktora definiuje — 1 spaja —
uprawianie zeglarstwa, bedace dla wielu cztonkow tej spotecznosci pasja, a nawet
zawodem, w ujmowaniu i obrazowaniu rzeczywistosci utrwalonym w tekstach
owych piesni i piosenek ujawniajg si¢ elementy, ktore dla osob niezeglujacych
jawia si¢ jako obce, mato wazne badz tez calkowicie niezrozumiale, podczas gdy
dla zeglarzy, uwiktanych w zalezno$¢ od wiatru i wody, s one niezwykle istotne
i kluczowe dla zrozumienia specyfiki 1 wyjatkowosci zeglugi. Dlatego do moich
analiz ma zastosowanie termin ,,tekstowy obraz §wiata”, tak jak rozumie go migdzy
innymi Wojciech Kajtoch:

Tekstowy obraz $wiata (wystgpujacy na poziomie parole) [...] jest swoista, dokonang w kon-
kretnym tekscie — lub zespole tekstow — realizacja jezykowego obrazu $wiata (wystepujacego na
poziomie langue). [...] Tekstowy obraz swiata wskazuje na dominujacy w danym tekscie (zespole
tekstow) poglad na temat istnienia i funkcjonowania poszczegoélnych sktadnikow $wiata, ich zwiazkow

5 Obszernie histori¢ tego kulturowego fenomenu omawia Jerzy Latka (2007).
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oraz wzajemnych proporcji, a wigc takie rozumienie organizacji $wiata, panujacych w nim hierarchii
i wartosci, ktore jest preferowane przez nadawce danego tekstu i akceptowane przez uzytkownikow
tegoz tekstu (Kajtoch, 2008, s. 14—16).

Za Anna Kadyjewska przyjmuje takze, ze ,.,tekstowy obraz §wiata jest strukturg
pojeciowa implikowang przez konkretnag wypowiedz” (Kadyjewska, 2001, s. 328)
i zgadzam si¢ z punktem widzenia Marzeny Borowskiej, ktora twierdzi, ze:

Jezykowy obraz $wiata w zasadzie obejmuje skonwencjonalizowane obrazy semantyczne, jest
punktem wyjscia do tekstowego obrazu $wiata, w ktorym dokonujg si¢ rzeczywiste transformacje
znaczeniowe stowa. Jezykowy obraz $wiata jedynie przewiduje mozliwos$¢ niestandardowego obra-
zu $wiata i niestandardowego rozumienia stowa, poniewaz te wyrastaja wlasnie z konwencji. Owe
niestandardowe cechy znaczeniowe aktualizuja si¢ w konkretnych tekstach, w tekstowym obrazie
$wiata, ktory wykracza poza skonwencjonalizowane obrazy semantyczne, pozostajac jednak w ko-
relacji z jezykowym obrazem $wiata (Borowska, 2015, s. 97).

Ponadto bardzo wazna jest dla mnie mys$l Jerzego Bartminskiego, ktory zwraca
uwage na nadrzedna role podmiotu w konceptualizacji §wiata, piszac:

Pojecie jezykowego obrazu $§wiata i profilowania implikuje takie poj¢cia, jak widzenie 1 pozna-
wanie, punkt obserwacyjny i punkt widzenia, perspektywa ogladu — i konsekwentnie prowadzi nas
w strong instancji nadrz¢dnej: podmiotu, ktory postrzega i swoiscie konceptualizuje $wiat (Bartminski,
2004, s. 121).

Za 6w konceptualizujagcy podmiot uznaj¢ zatem zbiorowo tworcow orygi-
nalnych piosenek zeglarskich oraz autoréw przektadow szant i piesni kubryku
z innych jezykow, ktorzy zwykle sami uprawiajg zeglarstwo i adresuja swe teksty
do ludzi rowniez bedacych zeglarzami albo przynajmniej blisko zwiazanych ze
srodowiskiem zeglarskim. Mamy tu zatem do czynienia z osobami, ktore znajg
specyfike zeglugi zarowno po wodach §rodladowych, jak i morskich i majg wlasne
przezycia zwigzane z do§wiadczaniem kontaktu z jachtem, wiatrem i woda. Polscy
szantymeni sg tez czesto znawcami kultury morskiej i tradycji zeglarskich, dlate-
go w swych tekstach wykorzystuja rowniez motywy, ktore byly niezwykle zywe
i aktualne w czasach, gdy po oceanach plywaly wielkie zaglowe statki handlowe
i wojenne. Warunki i okoliczno$ci uprawiania zeglarstwa bardzo si¢ oczywiscie
od tamtych czaséw zmienity, ale pewne doswiadczenia i emocje wywolane przez
zegluge — takie jak chociazby tesknota, samotno$¢, poczucie wolnosci czy strach
— pozostaja niezmienne i daja asumpt do tworzenia tekstow, w ktorych wciagz na
nowo ozywa i aktualizuje si¢ szczegdlne doswiadczenie pozostawania w bliskosci
z nieokietznanym wodnym zywiotem.
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4. KOBIETA JAKO STATEK ZAGLOWY

Powszechnie znane sg obrazy poetyckie, w ktorych kobietg porownuje si¢ do
kwiatu, zywiotu pory doby czy roku. Dla szant za$§ najbardziej typowa jest meta-
fora zestawiajaca jg ze statkiem zaglowym. Dodajmy, nie byle jakim statkiem, ale
najczesciej z kliprem badz z paketem. Pakety to popularne w XIX wieku sredniej
wielko$ci, mocno przezaglowane szybkie statki pocztowe, handlowe — a takze
przemytnicze — o waskich kadtubach i niskiej wolnej burcie. Byty one pierwszymi
jednostkami, ktére utrzymywaty regularne potaczenia miedzy Europa a Ameryka,
a ich konstrukcja przyczynita si¢ nastepnie do powstania zaglowcow wszech cza-
sow, czyli kliprow.

Klipry za$ byly smuktymi i $migltymi zaglowcami, ktore odznaczaty si¢ pick-
nymi, eleganckimi liniami kadtuba oraz dtugimi nawisami dziobowymi i rufowy-
mi. Charakteryzowaly si¢ rowniez ogromng powierzchnig zagli, rozpinanych na
wysokich masztach, tak ze ptynac, wygladaty jak poruszajaca si¢ miedzy morzem
a niebem $nieznobiata chmura. Klipry reprezentowaty rdézne typy ozaglowania —
znajdziemy w$rdd nich miedzy innymi szkunery, brygi czy brygantyny — jednak
najczesciej byly one ozaglowane jako fregaty, czyli miaty trzy urejone maszty,
pomiedzy ktéorymi stawiano na sztagach liczne trojkatne zagle zwane sztaksla-
mi®. Zaglowce te wzbudzaty podziw swym ksztaltem i szybkoscig i mimo ze ich
era trwala bardzo krotko, bo wlasciwie byto to jedynie ¢wieré¢ wieku’, to do dzi$
stanowig archetypowy obraz porywajacego i rozpalajacego wyobrazni¢ pigkna.

Nie dziwi zatem fakt, ze w licznych szantach urode kobiet opisuje si¢ poprzez
odwotanie do paketu, klipra (badZz metonimicznie do fregaty): ,,Sally Rackett jest
smukfta jak paket”, ,,Margot ksztattna jest jak kliper™®, a Maggie May ,,jak fregata
pigkna byta w sukni swej”. Podmiot liryczny relacjonujacy swdj spacer po lon-
dynskiej dzielnicy portowej Ratcliffe Highway® dostrzega dziewczyne i wyraza
zachwyt nad jej wygladem, okreslajac ja mianem ,,przepigknej fregaty”: ,,Gdy raz
si¢ wloczytem po Ratcliffe Highway, Szukatem okazji, by zabawi¢ si¢. Wtem —nie
wierze swym oczom — czy to jawa, czy sen: Przepickna fregata jest tuz obok mnie”.

¢ Wiecej na temat kliprow, ich historii oraz konstrukeji patrz: Szurawski (2001, s. 137-139).

7 Klipry byty odpowiedzig na wzrastajaca potrzebe szybkiego transportu towaréw z Chin do
Europy i Ameryki, ktora datuje si¢ mniej wigcej na poczatek lat 40. XIX wieku, za$ schytek ich ery
wyznacza otwarcie Kanalu Sueskiego w 1869 roku.

8 W tej szancie, zatytutowanej Margot, bohaterke porownuje si¢ jeszcze do ,,wysmuklej katedry”,
~przytulnej oberzy” i,,pigknej krélowej”, a kazde z tych poréwnan rozwijane jest nastepnie o zmetafo-
ryzowany obraz stosunku seksualnego, opisywanego jako ,,chrzczenie niewiernych w jej wnetrzach”,
.mieszanie ciasta w dziezach 1 pieszczenie stodkich buteczek™ oraz ,,harcowanie w jej wtosciach”.

® Wiecej na temat tej dzielnicy oraz innych portowych stref okre§lanych zbiorowym mianem
Sailortown patrz: Pigcinska (2018).
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Poréwnanie do zaglowca jest takze czgsto rozwijane i uszczegdtawiane.
Kobieca sylwetka postrzegana jest w kategoriach ksztattéw kadtuba, biust przy-
wodzi na mys$l wydety zagiel, chod jest jak ruch statku na fali, a stroj zestawiany
jest z takielunkiem. Oto kilka przyktadow takich metafor: ,,Wspaniata sylwetka
—1irufa, i dziob, Jej maszty wysmukte to wrecz istny cud! Tak pigknych ksztaltow
nie widziat z was nikt, A w jej takielunku niezwyktly byt szyk™; ,,W Bristolu zyta
jedna mata, Ktora zgrabng rufke miata. Gdy halsowata przez ulice, Wiatr podwie-
wat jej spodnice. Ja kurs tuz obok niej wybralem, Biust jak bryfok podziwiatem”;
,Sally jest pigkna jak maty, zgrabny jacht: Szpiczasta z przodu, a okraglutki zad”.

Dla wszystkich tych poréwnan znamienny jest absolutny podziw i zachwyt
nad kobiecg uroda, ktorej nie mozna odda¢ wigkszego hotdu, jak tylko opisujac
ja poprzez odniesienie do obiektu stanowigcego dla zeglarza niekwestionowany
wzorzec pickna (w dodatku pickna w ruchu), czyli do ptynacego zaglowca.

5. STATEK ZAGLOWY JAKO KOBIETA

Charakterystyczny dla szant — i niespotykany poza tym korpusem tekstow — jest
swoisty sposob obrazowania statku zaglowego, albowiem piosenki zeglarskie nie
tylko kobiete opisuja w kategoriach statku zaglowego, lecz takze 6w statek w kate-
goriach kobiecosci. Zaglowce zatem, podobnie jak kobiety, jawia sie jako obiekty
majace piersi i posladki, ich ruch przypomina taniec, a w m¢zczyznach zdolne sa
wzbudza¢ uczucia fascynacji, zakochania, a nawet nieposkromionego pozadania.

Przywotajmy w tym miejscu fragment szanty Dmucha od poranku, w ktorej
statek zaglowy opisywany jest w nastgpujacy sposob:

,Hellen Maria” z krowim wdzigkiem W gore zadarla ster, Wypigta bohaterska pier§ Z pekatym
zagli przedsiewzigciem. [...] ,,Hellen Mari¢” to ponosi, Kreci tyleczkiem, hej! Powyzej dopuszczal-
nych miejsc Fredzlaste kiecki fal unosi. [...] ,,Hellen Maria”, Bog ci dat te Wdzigki, dziewczatko me.

Inny zaglowiec, noszacy skadinad bardzo kobiece imi¢ ,,Panna Mérz”,
w oczach podmiotu lirycznego jawi si¢ jako tancerka, ktorej ruch zachwyca lek-
koscig i wdziekiem: ,,Jak tanczy, jak plasa wsrod fal, ktore mkna, Jak lekko kotysze
burtami, W srebrzystych fontannach, co w stoncu si¢ skrza”. Skojarzenie sposobu
posuwania si¢ zaglowca po tafli wody z tancem kobiety jest zreszta w szantach
motywem dos¢ powszechnym. Pojawia si¢ on takze na przyktad w piosence zaty-
tutowanej Belfast: ,,Ach, pickny, smukty to kliper, [...] Kiedy z falg harcuje, Gdy
idzie na wiatr, Przypomina mi tancerki plas”.
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Jacht w szantach to obiekt troski i czutosci, ktoremu — a wilasciwie ktorej —
nalezy okazywac atencje i reagowac na jej potrzeby. Oto jak swoj stosunek do
swojej ,,lajby” opisuje podmiot liryczny w piosence Moja:

Czule stéwka do niej szepczg, glosniej bym si¢ bat, Moze ktos uslyszec jeszcze, pewnie by si¢
$miat. Martwig si¢, gdy glosniej jeknie ponad fali huk, $mieje, kiedy dla igraszki zmyka mi spod nog.
Ptynie rowno, gdy jej piesni na gitarze gram.

Z kolei opis stworzenia zaglowca ,,Panna Morz” nieuchronnie przywodzi na
mys$l mit o Pigmalionie i Galatei, za$ najbardziej uderza w nim temperatura emocji,
jakie w szkutniku wywotuje zbudowana przez siebie 16dz. Cho¢ 6w szkutnik okre-
slany jest jako ,,spokojne chlopisko”, to pigkno statku, ktory wyszedt spod jego rak,
doprowadza go do absolutnie nickontrolowanego wybuchu uczué: ,,Zbudowat ja
szkutnik, a fach w rekach mial, I chociaz chtopisko spokojne, Zatanczyt, zaspiewat
i $miat sig, i tkal, Gdy ujrzat jej ksztalty wytworne”.

106dz — tajba — to w szantach nie przedmiot ani nie zwykty §rodek transportu,
lecz osoba, wobec ktorej podejmuje si¢ powazne zobowigzania. Co wigcej, ona te
zobowigzania odwzajemnia, a Ow akt obietnicy przypomina ceremoniat zaslubin:
,,Kiedy w porcie znowu wejde na mej tajby dek, [...] Przysiegamy sobie wierno$¢
znow kolejny raz”.

W szancie Bo ona taka jest podmiot liryczny zwierza si¢ ze swej wielkiej na-
migtnosci. Deklaruje, ze traci zmysty i jest gotow do najwigkszych — i najbardzie;j
absurdalnych — poswigcen, byleby tylko moc posias¢ obiekt swych pozadan:

Bo ona taka jest, Ze trace zmysty, gdy ja widze. [...], Ja oddam katu teb, Bylebym tylko mogt ja
mieé! [...] Bo ona taka jest, Ze mi zalo$nie jecza trzewia, Wszystko z wrazenia juz od patrzenia. [...]
Trzonowy oddam zab, Byleby tylko posias¢ ja! Bo ona jest jak grzech I wprawia mnie w rozkoszne
drzenia, Az bledng mi nogi — o ja niebogi! [...] Ja moge jada¢ mech, Bylebym tylko mogt ja miec!

Tekst jest zbudowany w ten sposdb, ze nie mozna jednoznacznie stwierdzic,
kim jest ukochana podmiotu lirycznego. Powtarzajacy si¢ zaimek ona oraz styl
wyznania — ekspresyjnego i petnego przesadnych sformutowan, ktore mogtyby
by¢ wiasciwe dla mtodego i rozpalonego namigtnos$cia mezczyzny — zdajg sie
wskazywac na to, ze obiektem pozadania jest kobieta.

Delikatng watpliwo$¢ co do tego zalozenia moze wzbudzac refren szanty,
w ktorym zakochany podmiot liryczny deklaruje, ze mato wyszukany stroj uwielbia-
nej ,,Onej” nie tylko nie ostabia jego uczu¢, ale wrecz je wzmaga: ,,Gdy w zgrzebne
ptotno si¢ przystroi, Gdy zakotysze w tyt i w przod, To bledng przy niej norki
i sobole, A mnie sztywnieje mozg”. Uwage odbiorcy powinien zwrdcic rzeczow-
nik pfotno, jako ze stowo to moze by¢ metonimicznym okresleniem zagli (cho¢
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wspotczesnie niezwykle rzadko faktycznie sg one szyte z tego materiatu). Podobnie
nieco dziwny w kontekscie kobiety moze wydac si¢ czasownik zakolysac sig, cho¢
z drugiej strony jego zwiazek z polem plynnego ruchu czy tez tanca w dalszym
ciggu nie wyklucza myslenia o adresatce wyznan jako o dziewczynie. Paradoksalnie
najsilniejszym sygnalem, przynaleznym do sfery pragmatyki jezykowej, jest brak
w tej wypowiedzi przystowka nawet, ktory petnitby funkcje partykuty wzmacniaja-
cej. Jesli bowiem wezytamy si¢ doktadnie w tekst, uSwiadamiamy sobie, ze ,,Ona”
wzbudza najsilniejsze emocje w nim wtasnie wtedy, gdy odziewa si¢ w ,,zgrzebne
ptotna”. Nie jest to zatem dla tej osoby strdj posledni, lecz swoisty i wlasciwy, co
w odniesieniu do kobiety moze by¢ juz cokolwiek zastanawiajace.

Omowione przestanki sg jednak na tyle subtelne, Ze odbiorca tekstu nadal moze
pozostawa¢ w przeswiadczeniu, iz gorgce wyznanie mitosne skierowane jest do
istoty ludzkiej. Rozwigzanie przynosi dopiero ostatnia strofa, z ktérej dowiadujemy
si¢, ze owe wulkaniczne uczucia wzbudza w podmiocie lirycznym... t6dz: ,,Bo ona
taka jest, Ze trace zmysly, gdy ja widze. Ach, nocne marzenia i mitosne uniesienia!
Do trumny potkng gwo6zdz, Byleby tylko miec te todz!”.

6. ZNOWU SIE PRZEPLATAJA OBRAZY DWA

Kobieta postrzegana jak zaglowiec i zaglowiec widziany jak kobieta sa w szan-
tach obrazami na tyle silnie ze sobg splecionymi, ze niejednokrotnie trudno jest je
rozdzieli¢. Co wigcej, w niektorych piosenkach §wiadomie miesza si¢ je ze soba,
jakby chcac podkresli¢, ze w umystach zeglarzy pozostaja one bardzo mocno
sprzegniete.

Na przyktad w szancie Cutty Sark tytutowe miano odnosi si¢ zarowno do
szkockiej dziewczyny, jak i do klipra'®, za§ podmiot liryczny zwierza si¢ ze swych
rozterek, ktore nie pozwalajg mu do konca cieszy¢ si¢ ani spotkaniem z kobieta,
ani zegluga, bo na ladzie marzy o zaglowcu, a bedac na jego poktadzie, wspomina
ludzka ukochana: ,,Dlaczego, Cutty Sark, gdy mam ciebie w ramionach, O her-
bacianym kliprze marz¢? Dlaczego, «Cutty Sark», gdy przez Atlantyk plyniemy,
Tylko szkocka dziewke uczuciem darze?”. Obie — kobieta i1 10dZ — jawig mu si¢
jako wyjatkowe i wzbudzaja w nim gorace emocje, a charakter opisu obiektow
uczu¢ zdaje si¢ zaciera¢ roznice mi¢dzy nimi:

10 Notabene zaglowiec ,,Cutty Sark” to jedyny zachowany do naszych czaséw kliper herbacia-
ny, ktory obecnie stoi w suchym doku w Greenwich i mozna go zwiedzac. Statek zostat zbudowany
w Szkocji w 1869 roku i odbyt liczne rejsy na trasie Chiny—Wielka Brytania, bijac wiele rekordéw
predkosci. Ozaglowany jak fregata nosit blisko 3000 m? Zagli i byt uznawany za jedna z najpigk-
niejszych jednostek, jakie kiedykolwiek ptywaty po oceanach. Wigcej o kliprze ,,Cutty Sark” patrz:
https://www.rmg.co.uk/cutty-sark (dostep: 12.10.2021).
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Cutty Sark — ty$ najszybsza na morzu, Cutty Sark — ty$ najlepsza jest w tozu. I znow pltyniemy
do Bombaju, I znéw, Kochana, jest jak w Raju. Gdy Twoje zagle na wietrze wydete, Gdy Twoje ciato
pode mng wygiete, Chee dotykaé Twoich warg, [ love you, Cutty Sark!

Z podobnym zabiegiem mamy do czynienia w piosence Biafa sukienka, gdzie
expressis verbis zostaje wyrazona prawda o tym, ze obraz dziewczyny i wizerunek
skrzydlatego zaglami statku stapiajg si¢ ze soba: ,,Wciaz w tajbe si¢ przemienia
dziewczecy czar”. Sukienka dziewczyny przywodzi na mysl zagle, a zagle sg jak
biaty stroj ukochane;j:

I ona taka w tej biatej sukience, Jak pigkny ptak, ktory zapiera w piersi dech. Chwycitlem mocno
jej obie rece Oczarowany, zastuchany w stodki §miech. I cata w zaglach, jak w biatej sukience, Jak
pigkny ptak, ktory zapiera w piersi dech. Chwycilem mocno ster w obie rgce 1 zeglowatem zastu-
chany w fali $piew.

Catosc¢ tekstu szanty zostaje skonstruowana w ten sposob, ze dostajemy jakby
opis sennego widziadta, w ktorym dziewczyna nabiera cech zaglowca, zaglowiec
za$ przybiera postac kobiety: ,,Nie wiem, czy jeszcze kiedys zobaczg jg, Czy tylko
w moich myslach jej oczy 1$nig? Gdy pochylona, ostro do wiatru szta. Znowu si¢
przeplataja obrazy dwa”.

7. FLIRT I AKT SEKSUALNY JAKO ZEGLUGA

Specyficznie szantowa konceptualizacja jest rtowniez obrazowanie flirtu i aktu
seksualnego w kategoriach zeglugi badz czynno$ci zwiazanych z obstugg zagli i ta-
kielunku na statku. I tak zblizenie si¢ do kobiety, ktora zwrocita uwage marynarza,
opisywane jest jako ,,obranie na nig kursu”: ,,Gdy wroce juz do Liverpool Town,
Kurs wezme znoéw na mata Sally Brown”.

Niekiedy opis ten staje si¢ bardziej rozbudowany i przypomina swa struktura
relacje z podejscia statkiem do nabrzeza badz do innej jednostki ptywajacej, na ktéra
podaje sie¢ hol. Takie obrazy inicjowania kontaktu z upatrzong kobietg odnajdujemy
migdzy innymi w szantach Ratcliffe Highway i Maggie May:

Pomyslny wiatr powiat, zmienitem wigc hals. Sztag i wanty napigte trzymaty moj maszt. Gdy
sygnaty nadalem, ze zblizy¢ si¢ chce, Luzowala swe topsle, dystans wciaz zmniejszat si¢. Szlismy
juz burta w burte, wcigz sprzyjat nam wiatr, Sprawnie poszto podejscie, tego dnia miatem fart. Gdy
oddata swe cumy, z czuciem wziglem na hol [...].

Nie wiedzialem o niej nic, Kiedy w oko wpadta mi, Nic si¢ nie liczyto juz, Na nig wigc obralem
kurs, Celem moim byta wtasnie Maggie May. Dialog kilka chwil trwal, lecz Nie wyczulem w czym
jest rzecz I jak ghupi datem wzig¢ si¢ jej na hol.



CZY TO LINA, CZY DZIEWCZYNA? — TEKSTOWY OBRAZ KOBIETY... 147

Kiedy flirt przeradza si¢ w akt seksualny, kobieta zostaje pozbawiona ubrania,
owa czynno$¢ za$ regularnie jest w szantach przyrownywana do zwinigcia zagli:
,»Moje rece sa jak zatoga, co Z jej masztéw ptotna zwija”, ,,Potem zagle zdejme
z niej, | niech mnie piekto porwie, jesli nie!”.

W piosenkach zeglarskich meski organ piciowy to zwykle maszt, ster (chodzi
tu raczej o metonimiczne okreslenie fragmentu urzadzenia sterowego, czyli rum-
pla czy tez rudla) lub statek: ,,Gdy zdejmowalem Zagle z niej, Za maszt trzymata
mocno mnie”; ,,W todce matej i cia$niutkiej, By poszerzy¢ krag podrézy, Niech
marynarz wetknie w todke Jaki§ maszt, mozliwie duzy”; ,,jesli bardzo bedziesz
chciala, mozesz ztapa¢ mnie za ster” — kobiecy za$ konceptualizowany jest jako
todka lub port: ,,Hej, hej, a ho, postrach panien i me¢zatek, mata, do twojego portu
zaraz wptynie moj statek”.

W jednej z szant opisywana jest sytuacja, w ktorej statkiem dowodzi kobieta.
Cieszy si¢ ona wsrdd zeglarzy wielkg popularno$cig i wielu marynarzy ,,chce pod
nig ptywac¢”. Okre$lenie to jest oczywiscie skrocona forma frazy ,,ptywac pod czy-
jas$ komenda, pod czyim$ dowodztwem”, jednakze kontekst sugeruje, ze nie tylko
o podlegto$¢ wynikajaca z hierarchii stopni tutaj chodzi: ,,Lecz niewielu dzielnych
zuchow z nig wytrzymywato, Kiedy si¢ juz pod jej wladze okrutng dostato, Bo
zbyt wiele od zalogi swojej wymagata I gdy chlopcy juz nie mogli, zotdu nie da-
wala”. Z patowa sytuacja daje sobie rade¢ zeglarz, po ktérym nikt nie spodziewa si¢
sprostania wyzwaniom, jakie swojej zalodze stawia pani kapitan. W tym miejscu
wyrazniej niz wezesniej — cho¢ i tak nie wprost — sformutowana jest informacja,
ze owe wyzwania dotyczg sfery seksualnej, jako ze 6w ,,mizerota” ,,przez dni sie-
dem nie wytazit z kapitanskiej koi”. Zatoga, uwolniona od powinnosci na rzecz
dowddczyni, cieszy si¢ wprawdzie spokojem, ale nie dowierza temu, ze Ow mizerny
marynarz faktycznie moglt dokonaé tego, czego dokonat. I faktycznie, okazuje sie,
ze uciekt si¢ on do sprytnego rozwiazania, postugujac sie... handszpakiem, czyli
dtugim drzewcem, ktdre ongi$ wprawiato na zaglowcach w ruch potezne kabestany,
dzieki ktorym podnoszono z wody kotwiceg.

Akt seksualny, a szczegolnie jego kulminacyjna faza, bywa w szantach obrazo-
wany jako sztorm, ktdrego zakonczenia, przeciwnie niz ma to miejsce w przypadku
prawdziwego sztormu na morzu, nie czeka si¢ z utesknieniem: ,,Az si¢ rozszalato
morze, W gore, w dot, ja ptakiem, rybka! Sztorm, och, btagam dobry Boze, Niech
si¢ skonczy... nie za szybko!”.

Zblizenie fizyczne moze przynies¢ skutek w postaci zaptodnienia, ktory to efekt
okresla si¢ mianem ,,pamiatki z abordazu”. Aby za$ takiej sytuacji unikna¢, reko-
menduje si¢, zeby podczas ,,manewrow i zwrotow’ nie rozstawac si¢ z kapokiem:
,,Z naszej ballady moral ten: Zeby zeglowaé trzeba chlopa. Bys byl szczesliwy,
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zdrow 1 wesot, Nie ptywaj nigdy bez kapoka”. Wyzyskuje si¢ tu oczywiscie defini-
cyjna ceche kapoka jako ‘srodka ratunkowego, zapobiegajacego utonieciu’ i akty-
wuje konotacyjny element zabezpieczenia i ostony ciata, ktory pozwala skojarzy¢
kamizelke ratunkowa z prezerwatywa.

8. PODSUMOWANIE

Polskie szanty, cho¢ nie wyrastajg jak ich angielsko-, francusko- czy hiszpan-
skojezyczne odpowiedniki z tradycji ptywania po oceanach w czasach, gdy zaglowce
byly wykorzystywane zarowno w handlu, jak i podczas wojny, odwotuja si¢ jednak do
specyficznego doswiadczenia zycia na poktadzie statku, ktore rozgrywato si¢ — i po-
niekad rozgrywa si¢ nadal — zawsze w zawieszeniu miedzy morzem a ladem, migdzy
tesknota a spelnieniem, miedzy zmaganiem si¢ z zywiolem a marzeniem o kolejnym
rejsie. Konsekwencja owej ambiwalencii jest specyficzny sposob konceptualizowania
w piosenkach zeglarskich zarowno kobiety, jak i zaglowca, ktory nie znajduje odpo-
wiednikow w tekstach powstajacych poza sferg kultury marynistycznej. W szantach
kobieta i jacht wzajemnie si¢ do siebie upodobniaja, a ich pigkno i wdziek opisywane
sa przez kategorie wlasciwe to jednemu, to drugiemu z tych pojec. Z kolei niemal
zupehie brak jest w piosenkach zeglarskich obrazowania kobiety za pomocg bardziej
typowych dla poezji odwotan do przyrody — a zwtaszcza do wygladu kwiatow. Nie
jest to dziwne, jesli uswiadomimy sobie, ze rejsy trwaly kiedys po kilka miesiecy,
apobyt w portach liczony byt ledwie w dniach. Marynarz i Zzeglarz nie obcowali zatem
na co dzien z tymi aspektami natury, z jakimi przestaje osoba pozostajaca caty czas
na ladzie, dlatego tez punktem odniesienia dla kobiecej urody mogt stac sie jedynie
statek badz samo morze.

Kobieta w piosenkach zeglarskich to takze niewatpliwie obiekt uwielbienia
i seksualnego pozadania, a jej atrakcyjnos¢ fizyczna wydaje si¢ tym wigksza, im
bardziej przypomina wzorzec idealnego pigkna, jakim jest zaglowiec. Znamienne
jest to, ze rowniez statek moze budzi¢ réwnie silne — i naznaczone erotycznym
pigtnem — emocje co kobieta, a jego konstrukcja i ruch na wodzie widziane sg
przez pryzmat jej urody.

Takze sposob kreowania opisu aktu seksualnego czerpie wiele z charakte-
rystyki do§wiadczenia zeglugi. Aluzje do ksztattow czy funkcji poszczegdlnych
elementow osprzgtu statku czynia te konceptualizacjg nieco nieprzejrzysta dla osob,
ktore nigdy nie zeglowaly i nie mogly zapozna¢ si¢ z budowa zaglowca. Mamy
tu zatem niewatpliwie do czynienia z zabiegiem konsolidowania okreslonej grupy
spotecznej za pomoca elementow socjolektalnych jej tylko wtasciwych.
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Istotnymi czynnikami wplywajacym na ksztalt tekstowego obrazu swiata
w szantach zdaja si¢ takze by¢ niejednoznacznos$¢, zart i gra z odbiorca. Wejscie
do owej gry wymaga przynajmniej elementarnej wiedzy o zeglowaniu, zatem, rzecz
jasna, jest ona duzo bardziej atrakcyjna dla zeglarzy, ktorzy za sprawa wtasnego
doswiadczenia plywania po morzu — czy nawet po jeziorach — sa w stanie tatwiej
rozszyfrowac¢ dwuznacznos¢ tekstu szanty i moga efektywniej zdekodowac zabiegi
majace na celu wywotanie efektu komicznego.
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