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Abstrakt. Artykut stanowi zapis lektury tomu Dymy nad miastem Wtadystawa Broniewskiego
(1926) z perspektywy materialno$ci ksigzki. Analizie podlega caloksztatt tomu, poezja, okladka,
czcionki, rodzaj papieru, a takze biografia poszczegolnych egzemplarzy. Oktadke zaprojektowat
Mieczystaw Szczuka i to ona nadaje ton interpretacji. Fotomontaz znajdujacy si¢ na oktadce prowo-
kuje refleksje na temat sytuacji spoteczno-politycznej Polski w migdzywojniu, a takze nad miejscem
tomu w dyskusji o polskiej poezji rewolucyjnej XX wieku.

Stowa kluczowe: Wtadystaw Broniewski, fotomontaz, rewolucja, materialnos¢ ksiazki,
Mieczystaw Szczuka

1.,,OKLADKA NIEZMIERNIE EFEKTOWNA
I RZUCAJACA SIE W OCZY”

Makieta oktadki tomu Dymy nad miastem, zrédto: https://zasoby.msl.org.pl/arts/view/3
(dostep: 29.12.2023)

W 1927 roku na rynku wydawniczym pojawit si¢ kolejny po Wiatrakach
i zbiorowych Trzech salwach tom poetycki Wtadystawa Broniewskiego. Dymy
nad miastem, bo o nich mowa, wyposazone zostaly w oktadke, ktorej projektem za-
jat sie Mieczystaw Szczuka, polski awangardowy grafik i piewca konstruktywizmu.
Przytoczone w tytule pierwszej cz¢séci zdanie Andrzeja Stawara (1927, s. 37) suge-
ruje, ze jest to praca zgota inna niz oprawa ,,biuletynu poetyckiego” Wtadystawa
Broniewskiego, Stanistawa Ryszarda Standego i Witolda Wandurskiego. Oto ten
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tworca, ktory w tomie z 1925 roku wyszedt przed szereg przy tworzeniu pierwszego
tomu polskiej literatury proletariackiej', ktory naruszyt kolektyw i wyroznit si¢
na tle wspottowarzyszy, wydat kolejny zbior. Zdobi go oktadka ,,pigkna”, ,,znacza-
ca”, lecz czy to wlasciwe? Czy tak wydany moze by¢ tom poety-rewolucjonisty?

Szczuka postawit na fotomontaz. Makieta oktadki zdeponowana jest w Muzeum
Sztuki w Lodzi i juz samo to wskazuje, ze uznana zostata za dzieto warte zacho-
wania. Praca mierzy 40 cm wysokosci i 31 cm szerokosci (bez ramy), za§ w ramie
odpowiednio 74 cmi 51 cm (witryna Muzeum Sztuki w L.odzi, https://zasoby.msl.
org.pl/arts/view/3). W zbiorach t6dzkiego muzeum znalazta si¢ za sprawag daro-
wizny, przekazala ja grupa a. r. w 1938 roku. Jak dowiedziatam si¢ w Muzeum
Sztuki, makiete oktadki grupie a. r. przekazata Teresa Zarnower, ktora zapewne
przejeta prace bezposrednio od Szczuki, dajac jej szans¢ na wlasciwe potraktowa-
nie?. Fotomontaz datowany jest na 1926 rok, co moze dowodzi¢, ze ksztatt oktadki
zostal przez artyste pieczolowicie zaplanowany, a prace nad ostateczng wersja
zakonczyty si¢ co najmniej na kilka miesiecy przed premierg tomu®. Dla porzadku
opowiem najpierw o projekcie, a potem o finalnie zaprezentowanej oktadce, nie
sg one bowiem tozsame.

Makieta utrzymana jest w sepii oraz czerni i bieli — gorna i dolng krawedz
wyznaczajg szerokie, niemalze czarne linie. Tytul zapisano blokowa czcionka.
Litery Szczuka malowat odrgcznie — nawet niewprawione oko dostrzeze naniesione
otdwkiem linie-granice, w ktorych zmiesci¢ si¢ miaty poszczegolne tuszowe znaki.
Tto projektu jest niebarwione, w kolorze jasnej tektury, wiec czern tuszu i sepia
fotografii mocno z nim kontrastuja. Kazdy wyraz tytutu znajduje si¢ w jedne;j linii,
na makiecie widnieja wytacznie kapitaliki. Znaki sg kanciaste i przypominajg pismo
techniczne. Wyrdznia sig litera ,,A”, ktora powstata poprzez odwrécenie litery ,,V”’
—brak jej krotkiej, poprzecznej kreseczki. Przywodzi na mysl grot strzaty, moze tez
by¢ wywrdceniem do gory nogami symbolu zwycigstwa. Makieta opatrzona jest
cienkim, kilkumilimetrowym marginesem z kazdej strony. Tuszem tez namalowat
grafik dwa elementy przedzielajace na pot stowo ,,dymy”, by¢ moze jest to pro-
stokat, ktorego znaczna czg$¢ zostata zastonigta przez wyciety fragment fotografii.
Wielkos¢ liter ulega gradacji: najmniejsze jest stowo ,,dymy”, $redniej wielko$ci

' Jestem $§wiadoma istnienia zbioru Brunona Jasienskiego i Anatola Sterna Ziemia na lewo,
ktory chronologicznie wyprzedzit zarowno Trzy salwy, jak i Dymy nad miastem, jednakze z uwagi
na przeprowadzone przeze mnie badania nie uwazam (wbrew deklaracji tworcow) tej ksiazki za
pierwszy tom polskiej poezji rewolucyjne;j.

2 Szczuka bardzo niefrasobliwie traktowat swoje prace, czego skutkiem jest ich niewielka
liczba, ktdra przetrwata do dzis.

3 Datujac czas publikacji Dymdéw nad miastem, opieram si¢ na korespondencji Stanistawa
Wygodzkiego do Wiadystawa Broniewskiego.
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stowo ,,nad”, a najwigksze znaki tworza wyraz ,,miastem”. W projekcie Szczuki
zauwazy¢ mozna matematyczng precyzje i symetri¢. Kompozycja poza tytutem
sktada si¢ takze z szesciu elementoéw fotograficznych — trzy z nich sa w sepii, trzy
w czerni i bieli. Dwa symetrycznie umieszczone po bokach pracy fragmenty zdjec¢
przywodza na mysl kolumny, na ktérych spoczywa tuk z czarno-biatej fotografii.
,Kolumny” albo pochodza z jednego zdjecia, albo z dwdoch dokumentujacych to
samo wydarzenie. Prawy urywek przedstawia cos w rodzaju defilady czy parady
wojskowej. Pojazdy ustawione sg w szyku, zolnierze w najblizszym dolnej kra-
wedzi zdjecia samochodzie sg w petnym umundurowaniu. Dookota wida¢ thum,
najpewniej ludnos$¢ miejska, kobiety nosza suknie, mezczyzni kapelusze. Dostrzec
takze mozna starannie przystrzyzone rosliny w doniczkach, ustawione na deptaku/
ulicy. Lewy skrawek zdjgcia znowu przedstawia wojskowych siedzacych w sa-
mochodzie oraz jeszcze wigksza 1lo$¢ cywilnej ludnosci w kapeluszach i paltach.
Ponadto w oczy rzuca si¢ gromada dwudziestu jeden rowerzystow, ktorych jedno-
slady ustawione sg obok siebie w sztywnym porzadku. Wzrok wigkszosci twarzy
skierowany jest w lewo. Oba te wycinki z calg pewnoscig nie pochodza z foto-
grafii zrobionych w Polsce — wojskowe pojazdy maja kierownice¢ z prawej strony,
sadze wigc, ze chodzi o jakas$ sceng na Wyspach Brytyjskich*. W oczy rzucaja si¢
tez nierownosci w krawedziach obu ,.kolumn” — podejrzewam, ze powstaty one
na skutek rwania (oddarcia fragmentdéw), a gdyby zestawi¢ ze soba lewa i prawa
fotografie (uktadajac lewg po stronie prawej), mozna by otrzymac catos¢’. Jednak
zaproponowany przez autora Drogi do Damaszku uktad wzmaga odczucie, jak
gdyby prezentowane sceny dzialy si¢ nad przepascia, na szczycie stromego klifu.
Mozna odnie$¢ wrazenie, ze uporzadkowana scena uchwycona przez fotografa
zostala uwieczniona niebezpiecznie blisko katastrofy. ,,Fale” powstate wskutek
rozerwania spowodowaty nierownos¢ krawedzi obu wycinkow. Aby optycznie je
wyrownac, artysta zamalowat tto bragzowa farba tak, by obie ,.kolumny” wygladaty
na prostokatne. Tym, co umownie nazwalam ,tukiem”, jest fragment charaktery-
stycznie zrobionego czarno-biatego zdjgcia — rama dla sceny, ktdrg widzimy, jest
jaki$ metalowy, owalny element, zapewne fragment infrastruktury fabryczne;j,
przez ktéry — jak przez okno — widz podglada sceng. Jest to widok na robotni-
kéw w zaktadzie — produkuja duze elementy, by¢ moze turbiny, dostrzec mozna

4 Nie analizuj¢ mozliwo$ci manipulacji obrazem w postprodukcji — zaprezentowana w foto-
montazu fotografia prezentuje pojazdy z kierownicami po prawej stronie, odsyta wigc (podobnie jak
zolierz w kilcie) na Wyspy Brytyjskie.

5 Tak jest w istocie — w programie do obrobki zdj¢é zestawitam ze sobg oba fragmenty i oka-
zalo sig, ze jest to jedna fotografia, przecigta lub starannie oderwana falistg linig. W kompozycji
Szczuki sg one jednak rozdzielone i zamienione stronami, zatem fakt pochodzenia ich z jednego
zdjecia traktuje wylacznie jako ciekawostke.
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wattos$¢ ludzi w zestawieniu z potgznymi maszynami. Wycinek zostat zrobiony tak,
by zachowac¢ ,,rame”, doprowadzajac do zamknigcia i ograniczenia kompozycji.
W centrum projektu wida¢ dwie ludzkie dtonie, a konkretnie palce, ktorych uktad
i subtelne domknigcie przywodza na mysl osobe trzymajaca precyzyjne instrumen-
ty, muzyczne lub chirurgiczne, sztuéce lub operujaca marionetka. Palce wyciete
sa z czarno-biatych fotografii. Miedzy tymi dlonmi przechodzi nieproporcjonalnie
maty, jakby zabawkowy, otowiany czy kukielkowy, wycicty z innej fotografii,
zotierz. Jest elementem zdjecia wykonanego w sepii, wyrdznia si¢ na tle jasnej
tektury i bladych olbrzymich rak. Wojak jest w helmie i szkockim kilcie, na ramie-
niu trzyma karabin maszynowy, lufa skierowana jest za jego plecy. Wykorzystanie
wizerunku obcych wojsk w projekcie automatycznie wzmaga neutralnos¢ — kazdy
inny zotnierz: niemiecki, radziecki czy polski legionista, konotowalby znaczenia.
Tomasz Burek (1975, s. 466—467) w Prozatorskim obrazie i bilansie wojny pisat:

Odrebnos¢ polskiego przezycia wojennego zyskata wige z czasem nowy akcent. Kiedy bowiem
inne narody, juz wyczerpane dziataniami wojennymi [...] zaczynaty odczuwac nieche¢ do dalszego
prowadzenia wojny, kiedy zrywaly si¢ bunty w armiach, kiedy Zokierze rosyjscy masowo rzucali
bron, lub kierowali ja przeciw wtasnym dowddcom, kiedy narastat rewolucyjny protest antyimperia-
listyczny i antywojenny, a literackie utwory o wojnie przedstawialy ja jako koszmar i absurd, w Zyciu
polskim, na odwrdét, wzmogly si¢ procesy psychologiczne, prowadzace do usprawiedliwienia wojny
$wiatowej i odnajdywania w niej sensu. Tam¢ tendencjom pacyfistycznym, rozlewajacym si¢ po catej
Europie, stawial wzrost dgzen niepodlegtosciowych w spoteczenstwie polskim, odbieranie broni
okupantom w dni listopadowe, euforia wolnosci, pdzniej koniecznos¢ zbrojnego utrwalania granic
izwigzana z tym wszystkim heroizacja roznych epizodéw polskiego czynu zohierskiego w biezacych

i minionych latach. Przede wszystkim uwznio$lenie i heroizacja rozdziatow ,,epopei legionowe;j”.

Wida¢ zatem, ze Zotnierz na oktadce nie mogt by¢ w mundurze rosyjskim, au-
striackim, niemieckim ani zadnym, ktdry spotka¢ mozna byto na ziemiach polskich,
poniewaz wowczas stawalby sie elementem legendy, wpisywat si¢ w imaginarium
wojennej stusznosci. W wersji zaproponowanej przez Szczuke zotnierz moze po-
zosta¢ zotnierzem, nie musi by¢ bojownikiem o niepodlegto$¢ czy pomagierem
okupanta, nie jest ani nobilitowany, ani przeklinany. Przez akt wyciecia zostaje
wyekstyrpowany z narracji, ktora umieszczataby go w legendzie legionowej, wy-
kracza poza epopeje. Cztowiek ze zdjecia nie jest cztonkiem wojsk uwiecznionych
na bocznych fotografiach — niby do nich pasuje, tez jest wojskowym, ale jednak
wyroznia si¢. Nie dos¢, ze wyodrebnia si¢ sposrod thumu zunifikowanych Zotnierzy,
to zostat wybrany przez Szczukg — wycigty z fotografii i wyeksponowany. Skupia
na sobie uwage, jest osobny, autonomiczny. Zotnierz przechodzi w lewga strone,
z jednej dtoni na drugg, jak nad przepascia nicosci. Przechodzi tez nad stowem



62 ALEKSANDRA WIECEK

,nad”, a konkretniej nad ostrzem grotu litery ,,A”, co potgguje wrazenie niebez-
pieczenstwa w razie upadku.

Muzeum Sztuki w Lodzi w opisie projektu skierowanym do 0sob z zaburze-
niami ze spektrum autyzmu podaje, ze zotnierz ,,przypomina marionetke, ktora
kto$ steruje”, za§ w audiodeskrypcji, ze ,,wielkie dtonie trzymaja drobng postac
cztowieka, zohierza — ktory staje si¢ bezwolng marionetka wykonujaca rozkazy”
(Witryna Muzeum Sztuki w Lodzi, https://zasoby.msl.org.pl/arts/view/3). Nie wi-
dze niczego takiego. Gdyby palce faktycznie nalezaty do lalkarza, a Zzotnierz byl-
by marionetka, zwisatby na sznurkach ponizej dtoni. Ja natomiast widz¢ Zolierza
zbuntowanego — wyzwalajacego si¢ spod wladzy olbrzymich palcéw, depcacego
je 1 podazajacego w wybranym przez siebie kierunku, czyli w lewo. Wycigta po-
sta¢ zolierza wklejona jest na makiecie na palcach domniemanego lalkarza, to
jasno pokazuje, kto jest ,,gora” — on nie jest w niczyich r¢kach. Wojak depcac duzo
wigksze 1 potezniejsze od siebie dlonie, jednocze$nie wyzwala sie spod ich wiladzy,
spod rzadow silnej reki. Wypowiada postuszenstwo i jako wolny maszeruje w lewa
strong. Interesujacy jest sposob, w jaki Szczuka uzyskal dynamike jego marszu.
Na makiecie wycinek z zohierzem jest przyklejony tylko ,,za nogi”, tutéw postaci
jest lekko odchylony od tta kompozycji, zauwazalny jest cien, jaki piechur rzuca na
tekturowa podstawe pracy. Takie zamontowanie Zotnierza potgguje wrazenie jego
realnego ruchu, cien jest jakby powidokiem wczesniejszej pozycji. Nie miataby sensu
prezentacja marionetki na oktadce takiego tomu, jak Dymy nad miastem, czy nawet
jakiegokolwiek zbioru Broniewskiego. U niego nie ma bezwolnych zothierzy — sa
wylacznie buntownicy. Jedynie tom Bagnet na bron (1943) ukazuje wojskowych jako
wykonawcow rozkazow, bo i sytuacja spoteczno-polityczna si¢ zmienita. Wojenny
zbior podkresla konieczno$¢ zawieszenia rewolucji 1 skupienia si¢ na pokonaniu
napastnika. Jednakze zdecydowanie przewaza w jego tworczosci wizerunek bun-
townika, nawet jego dziatalno$¢ translatorska oscyluje wokoét tego tematu (przektad
Pugaczowa Sergiusza Jasienina). Nie nalezy zapominac o przesztos$ci Broniewskiego
w Legionach Polskich. W poswigconej Dymom nad miastem recenzji piéra Andrzeja
Stawara nazwat on Legiony ,,dziwacznym skadinad zbiorowiskiem ludzi” (1927,
s. 37), ale przede wszystkim byli to ochotnicy, buntownicy, ,,republikanskie” czy tez
,;obywatelskie” wojsko (Tramer, 2013, s. 27), nieskorzy do bezmyslnego wypekiania
rozkazow, zorganizowani w licznych radach zomierskich. Zotnierz Broniewskiego
(i Broniewski jako zolnierz) nie jest sterowalny. Nie jest ani marionetka, ani zadna
inng figurg z teatru lalkarskiego. Znamienny jest tez czas powstawania tomu — rodzi
si¢ on w atmosferze przewrotu majowego, ktérego Broniewski byt poczatkowo en-
tuzjastg — dostrzegal w nim poczatek rewolucji. Wydarzenia majowe dokonaty si¢
za sprawa zolnierzy, byl to przewrdt wojskowy! Stad tez uporczywe powtarzanie
tezy o obecnosci marionetki na oktadce wydaje mi si¢ nieuzasadnione 1 bezcelowe.



ZAPACH PAPIERU. INACZEJ O DYMACH NAD MIASTEM ... 63

Krok, jaki robi Zotnierz, nie jest krokiem defiladowym, ale dalekim ,,wykrokiem”.
Blizej temu bohaterowi z oktadki do ,,wykroczenia” niz musztry.

Projekt nosi wszelkie znamiona nowoczesnosci. Technika fotomontazowa byta
signum temporis dwudziestolecia migdzywojennego — odpowiadata na potrzeby
rosngcego tempa zycia, idagcego w parze z rozwojem technologicznym. Szczuka
wykorzystat sznur samochodow, bardzo powszechny motyw w montazach foto-
graficznych, hotdujacy postepowi i industrializacji. Ukazat wojsko jako zmechani-
zowane — zrezygnowal z piechoty czy kawalerii, mimo ze oddziaty konne i piesze
stanowity wigckszo$¢ zasobow wszystkich 6wczesnych armii, a liczba samocho-
dow przypadajacych w Polsce na tysiac mieszkancéw byla najnizsza w Europie
(Kaminski, 1989, s. 52). Uwiecznil w pracy takze mas¢ — ludnos¢ miejska, ktorej
liczba wzrastata gwaltownie wskutek rozwijania si¢ miast i — do pewnego stopnia
— gwarancji zatrudnienia w zaktadach fabrycznych®. Ukazanie ludzi przy pracy
podczas obstugi maszyn rowniez jest odzwierciedleniem nie tylko nowoczesnosci,
ale 1 mys$lenia Szczuki. Logika maszyn byta tym, co grafik postulowat w pracy
artysty, bez zbednych czynnosci, 0ozdobnikow i bezcelowych aktywno$ci. Maszyny
w ujeciu awangardowym umozliwialy przekroczenie cztowieczenstwa — multipli-
kowatly moc cztowieka, czynity z niego herosa:

Niech nas zamieni w ludzka potgge

ramig¢ stalowe ludzkiej maszyny! (Broniewski, 1964, s. 131).

2. FOTODEMONTAZ

Zatrzymam si¢ na chwile, nim przejde do omowienia faktycznej oktadki tomu.
Posta¢ zolnierza uchwycona w wykroku stanowi co$ na ksztalt Barthesowskiego
punctum (Barthes, 2011, s. 78-80). Pozycja z jednej strony kabaretowa, z drugiej
ekshibicjonistyczna — wszak tradycyjnie pod kiltem nie przystoi nosi¢ bielizny. Jest
jednak co$ wiecej, swoiste rozerwanie, jakby poza zotnierza wymuszona byta pek-
nigciem $wiata. Owo wy-kroczenie zdaje si¢ tutaj kluczowe. Fotomontaz Szczuki
stanowi portal — ulozona kompozycja zostata rozsunigta, rozepchnigta, rozerwana.
Stowo ,,nad” zdaje si¢ klinowa¢ migdzy dwoma urywkami zdje¢, tworzac przestrzen
iniejako otwierajac obraz $wiata. Portal umozliwia przejscie, wyjscie, przekrocze-
nie, jest lacznikiem migdzy tym, co w srodku i tym, co na zewnatrz. Otwiera zatem
droge do rewolucji. Przewrot jest niemozliwy w zamknigciu, poniewaz wowczas

¢ Powielam wyobrazenia i przekonania, ktore towarzyszyly artystom tego okresu, szczegolnie
konstruktywistom, nie zajmuje mnie w tym miejscu realna stopa bezrobocia, ubostwa itp.
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bardzo szybko wyczerpig si¢ zasoby i ptomien rewolty zgasnie. W 2018 roku pisa-
tam o tym w kontekscie Szewcow Witkacego (Wiecek, 2018, s. 74—81). Didaskalia
dramatu podaja: ,,Niewielka przestrzen, kotara wisniowego koloru, szara $ciana,
okragte okienko” (Witkiewicz, 1998, s. 87), a omawiajacy tworczos¢ Witkiewicza
Daniel Charles Gerould (Gerould, 1981, s. 430) dopowiada:

Swiat Szewcow, zdemistyfikowany, stat si¢ zamkniety i jalowy. Zaden z dramatoéw Witkacego nie
jest tak przygniatajacy ani nie wywotuje tak przygnebiajacego poczucia zamknigcia. Nie ma zadnej
drogi wyjscia przez tajne drzwi, wykluczona jest podréz do miasta czy obcych krajow. Kazda droga

ucieczki jest zamknigta, a proces odnowienia juz nie dziata.

Z tego powodu w Szewcach dokonuje si¢ obrot, nie przewrot. Kazda z trzech
przedstawionych rewolucji konczy si¢ fiaskiem i stanowi przyczynek kolejne;j.
Obserwujemy nie tyle revolution, ile rotatione (Yac.), czyli ,,obrot”, lub circonvolu-
tion (franc.), co znaczy: ,,0broci¢ si¢ i powroci¢ w to samo miejsce” (Wigcek, 2018,
s. 78). W przestrzeni zamknietej przewrot jest niemozliwy, a ciagte ,,obracanie”
czy tez: odwracanie porzadkdw, szybko doprowadzi do wyczerpania.

Natomiast w projekcie Szczuki jest inaczej — poprzez rozerwanie dokonuje
si¢ otwarcie, mozliwe jest wykroczenie, a wigc zmiana i postep, bez fatalnego
powracania do punktu wyjscia. ,,Wykroczenie” ma tez drugie, rOwnie wazne zna-
czenie — Stownik Jezyka Polskiego definiuje je tak: ‘dopuszczenie si¢ jakiego$
wystepku, przewinienia, naruszenie obowiazujacych praw, zasad, regul’, a tak-
ze: ‘czyn spotecznie niebezpieczny, nie bedacy jeszcze przestepstwem’ (Stownik
Jezyka Polskiego, https:/sjp.pl/wykroczenie). Zotierz na oktadce wiasnie takiego
wykroczenia dokonuje — wyswabadza si¢, wypowiada postuszenstwo i wychodzi
poza ramy. Zaréwno poza ramy projektu, widzimy go wszak w chwili zawieszenia
miedzy dwoma brzegami, w tym krotkim i ulotnym momencie, nim obie stopy
postawi po lewej stronie, jak i poza ramy stluzby wojskowej, silnie zhierarchizo-
wanej 1 opartej na podporzadkowywaniu si¢. Dokonuje rewolucji, juz nie obrotu,
a przewrotu, niosgcego konkretne konsekwencje. Przejscie w lewo jest jedno-
znaczne z odrzuceniem prawa — trudno o bardziej rewolucyjne dziatanie. Prawo
zastane jest opresyjne, ograniczajace, ma za zadanie konserwowanie ustalen — na
drodze rewolucji nalezy je obali¢. Prawo nie emancypuje — w zhierarchizowanym
spoteczenstwie jego nadrzednym zadaniem jest ochrona hierarchii. Zotnierz jest
w ruchu, koresponduje z otwierajacym (nie liczac motta) Dymy nad miastem cza-
sownikiem ,,Idziemy”. Maciej Tramer w Brudnopisie in blanco zwrdcit uwage na
to, ze trzy kolejne wystapienia poetyckie Broniewski rozpoczyna ,,chodzeniem” —
w Wiatrakach: ,,Szty na wschod bataliony, szwadrony i putki”, w Trzech salwach:
,, 1y przychodzisz jak noc majowa”, za§ w Dymach: ,,Jdziemy pod mur Cytadeli”
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(Tramer, 2010, s. 133). Dynamika marszu, ,,ruszenie si¢ z miejsca” czy tez przejecie
inicjatywy i wyruszenie w droge nosza znamiona dziatania rewolucyjnego — rozru-
chu, wy-kroczenia, przejscia. Maria Janion (Polska poezja rewolucyjna 1878—1945,
1966, s. 242) istoty rewolucji upatruje w drugiej zwrotce Miedzynarodowki:

Nie nam wyglada¢ zmitowania
Z wyrokow bozych, z carskich praw
Z whasnego prawo bierz nadania

I z wasnej woli sam si¢ zbaw!

Fragment ten ustanawia nowg kondycje cztowieka — Bog przestat byt koniecz-
ny do zbawienia. Odrzucenie Boga doprowadzito do skupienia si¢ cztowieka na
nim samym jako wylacznym celu dziatan. ,,Szto nie o Boga, szto o czlowieka,
o prawa cztowieka” (Polska poezja rewolucyjna 1878—1945, 1966, s. 242). Zatem
burzenie obowigzujgcego prawa jest poczatkiem rewolucji i dopiero z gruzow
starego porzadku, zdegradowanego jedynie do budulca, mozna konstruowac nowy,
sprawiedliwy $wiat. Akt destrukcji 1 unicestwienia jest wlasnie wspomnianym wy-
kroczeniem — sprzeciwieniem si¢ prawu. Za takie dziatania idzie si¢ do wi¢zienia
i rewolucjoniséci o tym wiedza. Tramer w szkicu Jednorazowa historia. O oSmiu
(dziewieciu) wierszach Wiadystawa Broniewskiego (Tramer, 2021, s. 7-27) opisat
mechanizm ,,wychodzenia do wigzienia”, jako aktywnosci nieustannie podejmo-
wanej przez dzialaczy rewolucyjnych. Nie podlegaja oni bowiem resocjalizacji:

Zamiast ponoszenia konsekwencji za czyny, wigzienie staje si¢ miejscem zderzenia niekon-
sekwencji. [...] Wiezien jest i pozostanie nieresocjalizowalny — uodporniony na konsekwencje.
-Rewolucyjny poeta”, tak jak kazdy rewolucjonista, nie ma przeciez zmienia¢ siebie, lecz resocjali-

zowac rzeczywisto$¢ (Tramer, 2021, s. 24).

Zatem, skoro rzeczywisto$¢ jest poza prawem, kiedy panuje wyzysk, przemoc,
rewolucja ma jg zresocjalizowac, na powrot uczynic ,,ludzka” czy tez ,,dla ludzi”.
A najprosciej, prawo nie ma resocjalizowac ludzi, lecz ludzie majg zresocjalizowac
prawo w taki sposob, zeby stato si¢ ludzkie, to znaczy bylo ,,prawami cztowieka”.
W zwiazku z tym wiezienie jako konsekwencja dziatan wywrotowych nie zdaje
egzaminu — skazany wyczekuje tylko momentu zwolnienia, by powrdci¢ do dzia-
tan rewolucyjnych, ze swiadomoscia, ze zaprowadza go one nie gdzie indziej, jak
do zaktadu penitencjarnego wtasnie — ,,(Na kryminat zaraz za brama / zastuzymy
sobie od nowa)” (Broniewski, 1926, za: Tramer, 2021, s. 23). Zatem w kazdym
,»WYyjsciu z wiezienia” kryje sie pewnosc¢ rychlego powrotu don. Obecne u Tramera
,»wyjscie do wigzienia” oddaje zarowno nieuchronnosc¢ recydywy, jak i niemozno$é
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zaprzestania dokonywania rewolucji, dopoki si¢ jej nie przeprowadzi skutecznie.
Recydywa jest zaprzeczeniem resocjalizacji — do zaktadu powrdca ci, ktérych nie
udato si¢ podporzadkowaé prawu. C6z jednak wowcezas, gdy spoteczenstwo wy-
maga resocjalizacji? Wtedy mechanizmy winy i kary przestaja dziata¢, proces reso-
cjalizacji nie moze sie udaé, stad uporczywa recydywa. ,,Zadne wiezienie nie moze
wplyna¢ na wyrzeczenie si¢ ideatow” — wyznat Broniewski w wywiadzie w 1943
roku (1943, za: Tramer, 2021, s. 24). Wy-kroczenie u autora Krzyku ostatecznego
jest wykroczeniem ze spoteczenstwa, ale nie przeciw niemu. Jest wykroczeniem
dla spoteczenstwa, jest krokiem w strong resocjalizacji rzeczywisto$ci. Broniewski
nie widzi potrzeby rozbudzania $wiadomosci spoleczenstwa — tym mierzi m.in.
Wandurskiego — uwaza, ze proletariusz ma wszystko, by zy¢ w sprawiedliwym
$wiecie, nie trzeba mu niczego ofiarowywac. Tym, czego potrzebuje, jest zniesienie
podziatdéw, nierownosci i niesprawiedliwosci (Tramer, 2010, s. 150).

Aby tego dokonac¢, potrzebne jest nowe prawo. Powstanie z bezprawia, na tym
ma polegac samozbawienie — czlowiek sam stworzy sobie odpowiednie do zycia
warunki, ,,jasny dom niech zbuduja bezdomni” (Broniewski, 1927, s. 8). Broniewski
opowiada si¢ po stronie burzenia i rozdarcia. Jego sposob widzenia rewolucji jest
inny niz patrzenie poetdéw ,,bardziej” proletariackich, jak chociazby Wandurskiego
czy Standego. Jego ,,My” nie jest bezwarunkowe, na oktadce wyltania si¢ poprzez
podzial na zgtoski stowa ,,Dymy”. Kolektyw powstaje u Broniewskiego z rozdarcia
$wiata, rodzi si¢ z rewolucji. Ta za$ powstaje z rozdzielenia. Ro$nie w site wraz
z tym, jak bardzo jest podzielona. Mnozy si¢ przez dzielenie.

Majac to wszystko na uwadze, powroce do makiety projektu. Nie jest ona
fotomontazem, ktory powinien by¢ utozony, zmontowany i do pewnego stopnia zau-
tomatyzowany. Szczuka na makiecie pozostawit §lady ,,odrecznosci” — nakre§lone
zamontowanego zolierza w centralnej czgsci. Uktad skrawkow fotografii wyglada,
jakby go w ostatniej chwili rozsunigto ruchem dioni — ,,nad” wpycha si¢ pomigdzy
elementy zdje¢, Szkot pozostat w rozkroku wobec $wiata, ktory si¢ nagle rozstagpit.
Szczuka zaproponowal Broniewskiemu ,,fotodemontaz” — poszedt o krok dalej niz
wspodtczesni mu ,,majstrzy fotomontazu” (Berman, 1965, s. 71). Utozyt kompozycje,
lecz jej finalny ksztalt powstat poprzez rozmontowanie uprzednio pieczotowicie
zmontowanego obrazu. Wystepuje tu arytmetyczny paradoks: Szczuka tnac, rwac,
targajac fotografie, zmniejsza je, ogranicza, ujmuje im wyrazu i nadanego przez
fotografa znaczenia, jednoczes$nie dodajac nowego. Z tego odejmowania wycho-
dzi suma, poniewaz w fotomontazu dodaje si¢ poprzez odejmowanie. Ta technika
z definicji zaktada denominacj¢ — elementom odbiera si¢ pierwotne znaczenie,
dokonuje si¢ na nich dekonstrukcji i reinterpretacji, nadaje im si¢ nowa forme
1 zamyka w nich nowe tresci.
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3. TECHNIKA NIESZLACHETNA

Oktadka tomu Dymy nad miastem, fotografia wykonana przeze mnie
w Czytelni Czasopism Biblioteki Slaskiej

Jak zrealizowano projekt Szczuki na oktadce Dymow nad miastem? W przeci-
wienstwie do Trzech salw tom Broniewskiego z 1927 roku nie doczekat si¢ wzno-
wienia, a wiersze przedrukowywano pozniej jedynie w opracowaniach zbiorowych
(Lichodziejewska, 1973, s. 111). Biorac to pod uwagg nie dziwi fakt, ze poszukiwania
tomiku rozpoczetam w Polonie. Jest tam zdigitalizowany egzemplarz, jednak mnie
weiaz brakowato materii, wigc wybratam sie do Biblioteki Slaskiej, gdzie pod sy-
gnaturg [ 370316 skatalogowany jest ten tom — dostgpny dla czytelnikow wytacznie
do wgladu na miejscu. Dopisek w rubryce ,,stan fizyczny” brzmi: ,,nowa”, co mnie
jednoczesénie rozbawito i zaintrygowato. W czytelni czasopism (!), gdzie doreczo-
no chroniong ksigzke, moim oczom ukazato si¢ tekturowe, niewielkiej kubatury
pudeteczko, zamykane, schludne i czyste. W $rodku umieszczony byt zbidr poezji,
bardzo dobrze zachowany, wiec moze to sktonito pracownika do umieszczenia takiej
charakterystyki fizycznego stanu, cho¢ przeczyto to prawom logiki. Ksigzka ma 96
lat, a adnotacja ,,nowa” sugerowa¢ moze, ze katalog biblioteczny nie przewidziat jej
,uzywania”, zatem czas si¢ dla niej zatrzymat! Ksigzka jest niewielka, ma wymiary
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13,4 cmna 16,9 cm, liczy 68 stron (na pierwszy rzut oka), a wydrukowano ja na mato-
wym tekturowym papierze. Zauwazalne jest znaczne zmniejszenie projektu Szczuki,
a takze jego przyciecie: zrezygnowano z marginesoéw, a gorng i dolng krawedz oktad-
ki wyznaczaja grube linie. Te same linie widnieja na rewersie oktadki, co wzmaga
spojnos¢ wydawnictwa. Wyskalowanie odbyto si¢ kosztem projektu — przycieto
nie tylko marginesy, ale i boki pracy, najbardziej widoczne jest to w wyglosowym
,m” w stowie ,,miastem”, a takze w ucigtych fragmentach fotografii tworzacych
,.kolumny”. Dodano takze nazwisko poety, drukowane wersalikami, blokowg gruba
czcionka, ktora rozni si¢ od liter wykonanych przez Szczuke. Stowo ,,Broniewski”
jest utozone ukos$nie, wznosi si¢ od lewej do prawej. Napis umieszczono w taki spo-
sob, ze pierwsza sylaba naniesiona jest na lewy fragment zdjecia z wojskowymi, za$
czes¢ ,,-niewsk-""rzuca si¢ w oczy na jasnej tekturze podtoza. ,,I” znowu wchodzi na
fotografie, tym razem prawa. Z imienia w ogodle zrezygnowano. Takie wydrukowanie
nazwiska tworcy sprawia, ze bardzo rzuca si¢ w oczy stanowcze ,,NIE”. Nie sposob
nie zauwazy¢ najistotniejszej zmiany oktadki wzgledem projektu — mowa o bar-
wie. Oktadka jest niebieska. Wszystkie jej elementy (z wyjatkiem tta) sa w kolorze
chabrowym; napisy i graniczne linie w intensywniejszym odcieniu, fotomontazowa
kompozycja w jasniejszym.

Skad ten pomyst? Z pomoca przychodzi historia fotografii. W 1842 roku John
Herschel wynalazt cyjanotypie (Historia fotografii, 2014, s. 20). Technika ta cha-
rakteryzuje si¢ specyficznym niebieskim kolorem zdje¢, za ktory odpowiada uzyte
w substancji $wiattoczutej zelazo. Cho¢ wykorzystanie soli zelaza w miejsce soli
srebra bylo pomystem Herschela, nazwe tej metodzie nadat Richard T. Rosenthal
(Janczaruk, 2012, s. 139). Cyjanotypia byla tania i powszechnie stosowana, zwtaszcza
ze od lat siedemdziesigtych XIX wieku zaczgto sprzedawac gotowy, swiattoczuty
papier do odbitek w ,,pruskim biekicie™’. Umozliwiata tez powstawanie wielu kopii
prac, przez co zaczeto ja wykorzystywaé w budownictwie i architekturze, tworzac blu-
eprinty, czyli— dostownie —,,niebieskie odbitki” rysunkéw technicznych (Janczaruk,
2012, s. 140). Latwos¢ i dostepno$é cyjanotypii sprawita, ze byta odrzucana przez
zawodowych fotografikow, ktorzy krytykowali ja, poniewaz ,,natarczywa niebieskos¢
przytlacza sam temat zdjg¢” (Warner Marien, 2012, s. 31). Nieraz wykorzystywali
ja tylko do odbitek roboczych, ktére nastepnie wykonywano w bardziej szlachet-
nej technice. Obrazy w cyjanotypii mozna byto takze osiaga¢ bez uzycia aparatu,
uktadajac przedmioty na $wiatloczutym papierze. Po | wojnie §wiatowej tego typu
dziatania wykonywali Man Ray i Laszl6 Moholy-Nagy (Hoy, 2006, s. 61). W latach
szescdziesigtych XX wieku metoda przezyta renesans, wiaczono ja do technik szla-
chetnych, a za jej wykorzystywaniem staty wybor, fanaberia czy che¢ wyrdznienia sig.

7 Tak nazywa si¢ uzyskiwany w cyjanotypii odcien niebieskiego.
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Nie sadze, aby oktadka rzeczywiscie powstata ta metoda, a raczej, ze kolor miat
jedynie nawiazywac do cyjanotypii. Wydrukowanie oktadki Dymow nad miastem
w pruskim biekicie moglo zosta¢ zaakceptowane, o ile w ogodle nie zostato zaplanowa-
ne przez Szczuke. Konotowanie techniki taniej, umozliwiajacej wykonywanie wielu
kopii, powszechnie dostgpnej, bytoby oddaniem tego, co bliskie sercu warszawskiego
artysty. Z tych samych zrodet wyptywa wszak idea fotomontazu — przetwarzanie
w kompozycje elementéw dostepnych, tanich, znanych odbiorcy, ktore tatwo mozna
powieli¢. Takze zamitowanie Szczuki do architektury moglo si¢ zrealizowa¢ w uzyciu
(czy raczej: w nawigzaniu do) metody, ktorg upodobali sobie inzynierowie 1 budow-
niczy. A jesli przypomnimy niepokorny charakter grafika, jego che¢ demontowania
elitarnosci dziatan (np. w taternictwie), wybranie cyjanotypii, metody wzgardzanej
przez tworcéw mianujacych sie ,,artystami”, wydaje si¢ oczywiste.

Oktadka Dymow nad miastem zdaje si¢ realizowac zatozenia awangardystow
catkowicie. Wybor nowoczesnego medium, jakim bez watpienia byt fotomontaz,
oddanie w kompozycji dynamiki rozwoju ludzkosci, fabryk i aglomeracji, a takze
zaproponowanie cyjanotypicznej kolorystyki — wszystko to odpowiadato na palace
potrzeby cztowieka z dwudziestolecia. Ponadto projekt Szczuki stanowi niejako
podwojong rewolucje — z jednej strony wpisuje si¢ w nowatorskie, wywrotowe
dziatania piewcéw Nowej Sztuki, majacej by¢ narzedziem Nowego Czlowieka;
z drugiej za$ przedstawia bunt jednostki wobec ucisku. Zotnierz wyswobadza sig
i przechodzi na lewa, rewolucyjng i robotniczg strong.

4. MONTAZ

W liscie do Janiny (Kunig) Broniewskiej autor Wiatrakow pisat o powstajacym
tomie w 1926 roku:

Napisalem rowniez trochg¢ innych rzeczy — liryki, trzeba uzupetnic ten méj tom. Waham si¢ przy
wyborze tytutu; Spiewnik oblgkanych podoba mi sig, ale ten tytut nie pasuje do niektorych wierszy.
Moglbym te ,,pasujace” wiersze da¢ na poczatku, w pierwszej czgsci, a w drugiej ,,nie pasujace”
(Janina i Wtadystaw Broniewscy ..., 2014, s. 87).

Finalnie zamiast Spiewnika oblgkanych ukazaty si¢ Dymy nad miastem, jed-
nak dwudzielna konstrukcja tomu pozostata, sugerujac, ze mimo zmiany tytutu,
czg$¢ wierszy pasowala bardziej, cze$¢ mniej. Co ciekawe, tych ,,nie pasujacych”
jest wiecej. Wiersze opublikowane w zbiorze czg¢$ciowo ukazaly si¢ wezesniej —
czy to w Trzech salwach, czy na tamach ,,Dzwigni”, ,,Robociarza”, ,,Skamandra”
i,,Wiadomosci Literackich” (Janina i Wiadystaw Broniewscy..., 2014, s. 87).
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Dwadziescia sze$¢ wierszy ukazato si¢ w tomie (jeden usungta cenzura). W okre-
sie pomiedzy listem do Janiny a oddaniem Dymow nad miastem do druku powstato
pie¢ kolejnych utworow, ktore wiaczono do zbioru (Tramer, 2021, s. 16). Maciej
Tramer podaje, ze wiersze te wmontowano w tom nie obok siebie, a jako siddmy,
czternasty, dwudziesty drugi, dwudziesty trzeci i dwudziesty piagty wiersz (Tramer,
2021, s. 16). Swiadczy to, jak zresztg zauwaza katowicki badacz, ze w przypadku
Broniewskiego wiersze powstajace w zblizonym czasie nie s3 w zadnym razie pomy-
slane jako bliskie sobie czy tez do siebie ,,pasujace”. Uktad poezji w tomach autora
Krzyku ostatecznego nie bywa przypadkowy, cho¢ nigdy nie respektuje chronolo-
gicznego porzadku. Zachowana w Muzeum Wtadystawa Broniewskiego makieta
Dymow nad miastem takze potwierdza, ze montaz zostat skrupulatnie przemyslany.
Tramer pisze:

Zgromadzone w starannie przygotowanym i autoryzowanym przez Broniewskiego uktadzie
wiersze rozmawiaja ze soba. I to rozmawiaja roznym glosem: czasem kontynuuja watek czy motyw,
czasem dopowiadajg lub rozwijaja w mikrocyklu, ale réwnie cz¢sto polemizuja ze soba, narzekaja

na siebie, ktdca si¢ a nawet zaprzeczaja (Tramer, 2021, s. 17).

Stad podziat pozornie kulawy na wiersze ,,pasujace” i ,,nie pasujace” staje si¢
najtrafniejszym i najodpowiedniejszym — buntownik targany namigtno$ciami i pasja
tworzy utwory ,.,tak odmienne, jak gdyby kto inny byt ich autorem” (Tramer, 2021,
s. 17). Taki montaz implicite przekazuje tez komunistyczny wydzwiek tomu. Jean-
-Luc Nancy w Rozdzielonej wspolnocie pochyla si¢ nad zagadnieniem bycia-wspol-
nie. ,,Wspolnota oznacza, ze bycie jest zawsze byciem-wspolnie, ze nie ma jednost-
kowego bytu bez innego jednostkowego bytu” (Nancy, 2010, s. 40). Jak to rozumie¢?
O wspolnocie moéwimy wtedy, gdy bycie-wspolnie jest dzielone (ft. partage) przez
kazdy byt. Okresla si¢ nowy, specyficzny rodzaj bycia, odmienny od bycia-jednost-
kowego, tym nowym rodzajem jest wlasnie bycie-wspolnie. Wspolnota to zbior
jednostek, ktore nie odrzucaja bycia-jednostkowego, lecz decyduja si¢ na nowy
sposob, na bycie-we-wspodlnocie. ,,Byty nie dziela zadnej wspolnej substancji, lecz
jedynie samo oddzielenie i dzielenie, czyli decydowanie o ksztalcie bycia-wspolnie”
(Nancy, 2010, s. 23) — taki rodzaj bycia ze soba, we wspdlnocie, zdaje si¢ realizowaé
w uktadzie wierszy Wiadystaw Broniewski — Tramer pisze, ze schemat Dymow nad
miastem ,,nie dzielit, lecz zbieral wiersze” (Tramer, 2021, s. 17). Owo ,,pasowanie”
lub ,,niepasowanie” nie stuzy podziatowi na ,,odpowiedniejsze” i ,,mniej odpowied-
nie”, ,,lepsze” i ,,gorsze”, lecz jest zbiorem — prezentacja jednostek, utworow, ktore
z zachowaniem odrgbnosci tworzg komung, wspdlnote, sg byciem-wspolnie. Warto
podkresli¢, ze we wspolnocie pomyslanej przez Broniewskiego nie panuje zwia-
zek zgody, jak czytat go Stanistaw Baranczak (Baranczak, 1983, s. 69), lecz jest to
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ptaszczyzna konfliktow, debat i rozmdw. Wszak warto spieraé si¢ wylacznie z przy-
jacioétmi, wroga mozna co najwyzej pokona¢. Ktotnia z antagonista nie ma sensu,
poniewaz nie ma ptaszczyzny porozumienia, inne sprawy zajmuja dyskutantow. Spor
wynika z troski o sprawe. W klotni zawiera si¢ wspolnota, podobnie jak w rozdziele-
niu. Nawet wiersze ,,pasujace” i ,,nie pasujgce” podkreslaja wspolnote, konstytuuja ja.

Trudno o bardziej rewolucyjny montaz tomu. Dymy nad miastem mozna uznac
za tom bedacy przemontowaniem opublikowanych wczesniej wierszy, a ich oktadka
jest nieodzownym jego elementem. Obaj (Szczuka i Broniewski) przesiaknigci byli
ideg konstrukcji — pierwszy konstruowat z elementdéw $wiata codziennego, z prasy,
drugi rewolucje migdzywojenna budowat z elementéw przejetych z rewolucji 1905
roku. Pierwszy dziatal na skrawkach, wycinkach zdje¢, drugi — na rekwizytach,
ktore traktowat jakby byly wycinkami. Znakomicie opowiedziat o tym Tramer na
przyktadzie bagnetu i noza, gdzie pierwszy jest bronig zotnierza, a drugi stanowi
wyposazenie buntownika i spiskowca:

Rycerz z bagnetem to rewolucjonista, ktory $ni o szpadzie, ale ma do dyspozycji sztylet.
Przeksztalcenie bedzie nieuchronne. W tym celu Broniewski wykorzysta roznice, jednak nie zatrze
podziatu, ale wymiesza przeciwstawne znaki. Zaktadajac na karabin noz, zrobi z karabinu bron,
ktora strzela wyjatkowo rzadko. ,,Sen o szpadzie” podszyty jest przeciez rycerskim marzeniem Don
Kichota z kapitulum XXXVIII, w ktorym przedziwny Hidalgo rozpaczat nad piekielnym, nierycer-
skim — jego zdaniem — wynalazkiem broni palnej. ,,Dzi¢ki niemu niegodne i tchorzliwe rami¢ moze
odja¢ zycie dzielnemu i znamienitemu rycerzowi”. Bagnet, ktory przystosowuje karabin do walki
wrecz, przekresla jego wezesniejszy status — przekwalifikowuje, ,,przeksztalca” go w bron biata. No
ijak w przeksztatceniu, gdzie ,,to samo” nie begdzie juz ,,takie samo”, zdj¢ty z karabinu noz nie stanie

si¢ na powro6t nozem, pozostanie bytym bagnetem (Tramer, 2010 s. 330).

Broniewski dokonuje denominacji (de-nominacji), przeksztalcenia. Szczuka
w fotomontazu czyni podobnie, wybrane przez niego elementy pozostajg ,,tymi
samymi”, lecz juz nie ,,takimi samymi”.
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