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Integracja pojeciowa jako fundamentalny mechanizm
kreatywnosci ludzkiej w jezyku.
O wykorzystaniu teorii amalgamatow w analizie
humoru angielskiego

Blending as a fundamental mechanism of human creativity within language.
On conceptual integration theory in English humour analysis

Wedhug teorii Gillesa Fauconniera i Marka Turnera (Fauconnier, Turner 2002)
poznanie ludzkie opiera si¢ na amalgamacie, czyli na procesie integracji pojecio-
wej. Polega on na dobieraniu i integrowaniu wybranych elementow roéznigcych
si¢ od siebie przestrzeni mentalnych (tzw. przestrzeni wyjsciowych) stanowig-
cych fundament nowego znaczenia. Kreatywno$¢ jezykowa polega na amalga-
macie przynajmniej dwoch przestrzeni wyjsciowych, a doktadniej — istniejacych
miedzy nimi relacji odpowiedniosci. W wyniku amalgamatu powstaje trzecia,
nieistniejgca dotad w jezyku jakosc¢.

Wprowadzona przez Fauconniera oraz Turnera teoria integracji pojeciowe;j
bazuje na pojeciu przestrzeni mentalnych. Autorzy definiuja przestrzenie men-
talne jako ,,czeSciowe struktury powstajace podczas myslenia i mowienia” (Fau-
connier 1997: 11) oraz ,.konstrukcje rézne od struktur jezykowych, stanowigce
wyrazenia jezykowe, tworzone w dyskursie wedtug okreslonych zasad” (Faucon-
nier 1997: 16). Mozna wigc stwierdzié, iz przestrzen mentalna to grupa asocjacji
przywolywanych przez konkretne uzycie jezyka i zwigzany z nimi kontekst. Na
przyktad, méwigc o ‘medycynie’, nalezaloby odnies¢ si¢ do terminéw potaczo-
nych z pojeciem (np.: NFZ, lekarze, pielegniarki, osoby chore, przychodnie, leki),
ktore stanowig przestrzen mentalng skonstruowang w odniesieniu do tego stowa.
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Tworcy teorii amalgamatéw pojeciowych wyjasniaja rOwniez, ze przestrzenie
mentalne to ,,struktury pamigci krotkotrwatej, aczkolwiek konstruowane dzigki
aktywizacji zasoboéw pamigci trwatej” (Libura 2007: 16).

Poniewaz znaczenia slow nie sg state, a cechujg si¢ jedynie pewnym poten-
cjatem jezykowym, ktory dookreslany jest w konkretnym kontekscie i analizo-
wany w celu skonstruowania poprawnego znaczenia online (czyli w czasie real-
nym) (Libura 2007: 15), przestrzenie mentalne tacza si¢ ze soba w relacje i tworza
nowe jakosci znaczeniowe. Ponadto powstate w amalgamacie nowe jakosci w da-
nej kulturze moga z czasem utrwali¢ si¢ w okreslonym kontekscie i tym samym
zyska¢ miano utartych struktur jezykowych, ktore rowniez mogg stac si¢ pdzniej
podstawa do utworzenia nowych znaczen (Fauconnier, Turner 2002).

Przyjrzyjmy si¢ klasycznemu juz przyktadowi, ktéry wykorzystywa-
ny jest w literaturze przedmiotu do wyjasniania istoty amalgamatow: ,,Ten chi-
rurg to rzeznik” (Grady, Oakley, Coulson 2006). Chirurg, czyli koncept z prze-
strzeni mentalnej ‘chirurgii’, poréwnany jest do rzeznika, ktoéry pochodzi z innej
przestrzeni mentalnej, a konkretnie — z przestrzeni ‘rzezni’ oraz ‘przetwoOrstwa
migsa’. Wymienione przestrzenie mentalne taczg si¢ ze sobg w amalgamat poje-
ciowy wedtug wyrdznionych przez Fauconniera i Turnera zasad konstytutywnych
(Libura 2007: 28-29):

Dobdr i taczenie odpowiadajacych sobie elementow.
Przestrzen generyczna.

Stapianie.

Selektywne przenoszenie struktury wyjsciowej do amalgamatu.
Znaczenie wylaniajace si¢ w amalgamacie.

Kompozycja.

Uzupehianie.

Rozwoj.

el A

W odniesieniu do tych zasad mozna stwierdzi€, ze przestrzenie ‘chirurgii’
oraz ‘rzezni’ funkcjonuja w przytoczonym przyktadzie jako przestrzenie wyjscio-
we (input spaces), sposrdd ktorych selektywnie wyodrgbniane sg odpowiadajace
sobie elementy. W obu przestrzeniach wyrozniane sg cechy dotyczace wspomnia-
nych zawoddéw. Nalozenie na siebie poje¢ wynika z adekwatnej relacji miedzy
nimi.

Po pierwsze, przytoczone tu zdanie pozwala nam doszuka¢ si¢ relacji miedzy
praca chirurga, ktory musi wykazywac si¢ precyzja, a profesja rzeznika, ktorego
zadania nie wymagaja doktadnosci, a nawet zezwalajg na pewien jej brak. Po dru-
gie, zarowno chirurg, jak i rzeznik poshuguja si¢ specjalistycznymi, bardzo ostry-
mi narzgdziami — skalpelem oraz siekiera. Wprawdzie oba przyrzady stuza do
nacinania, jednakze skalpel wymaga precyzji, czego o siekierze nie mozemy po-
wiedzie¢. Idac dalej tym tropem, dochodzimy do kolejnego poréwnania — pacjent
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i jego ciato poddawane operacji chirurgicznej zestawiane sg z mi¢sem i jego ob-
robka w rzezni. Metaforyczne zrownanie cztowieka z kawatkiem migsa oraz spo-
sobu pracy chirurga z metodami rzeznika wydaje si¢ najbardziej kontrowersyj-
nym elementem omawianego przyktadu. Na podstawie zestawionych tu relacji
mozna wigc stwierdzi¢, ze przytoczone zdanie stuzy przedstawieniu chirurga jako
cztowieka niekompetentnego, ktéremu brak precyzji, co uwlacza wykonywanej
przez niego profesji, jednak nie stuzy negatywnemu warto$ciowaniu pracy rzez-
nika. Celem takiej wypowiedzi jest ukazanie topornego chirurga, ktéry nieumie-
jetnie obchodzi si¢ z narzedziami i pacjentami.

Dobrane w ten sposob relacje odpowiadaja rowniez przestrzeni generycznej
(generic space), czyli abstrakcyjnemu odpowiednikowi przestrzeni wyjsciowych
odwzorowanemu w przestrzeniach mentalnych (Fauconnier 1997; Turner 2014;
Libura 2007). Ogdlne kryteria przestrzeni generycznej, a w tym przypadku ele-
menty takie jak: osoba, zawod, narzedzia czy czynnosci, sa odwzorowane w kaz-
dej z przestrzeni wyjsciowych. Przestrzen ‘chirurgii’ obejmuje nastepujace ele-
menty: chirurg, skalpel, operacja, cigcie, pacjent, anestezjolog, znieczulenie itp.
Natomiast przestrzen wyjsciowa ‘rzezni’ zawiera elementy takie jak: rzeznik, sie-
kiera, noze do uboju, noze do rozdrabniania mig¢sa, zwierzgta do uboju, migso,
siekanie, drobienie itp. Wyr6znione elementy lacza sie¢ w relacje odpowiedniosci
selektywnie, co oznacza, ze nie wszystkie informacje z przestrzeni wyjsciowych
beda dla uzytkownika jezyka istotne. Pomijane sg przykladowo uczestniczace
w operacji osoby trzecie (np. anestezjolog), ktore jedynie pomagaja chirurgowi.
Z kolei w przestrzeni wyjSciowej ‘rzezni’ nie wzigto pod uwage chociazby sor-
towania i przechowywania migsa po uboju. Pozostate relacje z obu przestrzeni
zostaly: przetransferowane do sfery amalgamatu (blended space), potaczone (czy-
li skupione ze sobg) i utozone w pewna kompozycje (composition), uzupehie-
nione (completion) o dodatkowe elementy kulturowe lub skojarzenia powigzane
z amalgamatem.

Mozna wigc stwierdzi¢, ze pordwnanie chirurga do niewyksztalconego rzez-
nika o cigzkiej rece powoduje obnizenie prestizu zarowno zawodu chirurga, jak
i zwigzanej z nim tradycji powotania lekarskiego. Co wigcej, rozwoj (elabora-
tion) znaczenia amalgamatu pozwala na dalsze jego poszerzanie. Chirurg moze
przez brak precyzji zyskiwaé znamiona rzeznika, natomiast pacjent jest traktowa-
ny jak migso w rzezni, ktore nalezy jak najszybciej przetworzy¢, bez zwracania
uwagi na sposob ,,o0brobki”. Tak skonstruowany amalgamat przedstawiany jest
w interpretacji Josepha E. Grady’ego, Todda Oakley’a i Seany Coulson za pomo-
ca nastepujacego wykresu:
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Rysunek 1. Ten chirurg to rzeznik, wedhug Grady’ego, Oakley’a oraz Coulson online

Jak wida¢ na rysunku, przestrzen amalgamatu wykazuje pewna dozg¢ niespoj-
nosci, gdyz tresci z roznych przestrzeni wyjsciowych — potaczone ze sobg w istot-
ne relacje znaczeniowe — sg odwzorowywane w przestrzeni amalgamatu jako jed-
na, nowa jako$¢ (emergent structure). Amalgamat wykazuje zatem wtasciwosci,
ktore tak naprawde nigdy nie beda kompatybilne. Chirurg w rzeczywistosci nie
jest rzeznikiem, a skalpel nijak si¢ ma do siekiery. Mozna stwierdzi¢, ze konstru-
owane znaczenia sg tymczasowe i bazuja na chwilowym amalgamacie poje¢, kto-
re dobrze znamy i rozumiemy. Porownanie ich pozwala wytworzy¢ nowe znacze-
nie, wybidrczo spojone z przestrzeni wyjsciowych w celu skonstruowania nowej
konceptualizacji.

Fauconnier i Turner wymieniaja roéwniez bardziej zaawansowane zasady in-
tegracji pojeciowej (Fauconnier, Turner 2006: 303—371; Fauconnier 2010; Turner
2014), ktorej nadrzednym celem jest osigganie ludzkiej skali do§wiadczenia. Au-
torzy teorii podkreslaja, iz integracja pojeciowa jest procesem subiektywnym, za
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ktorym stoi konkretny uzytkownik jezyka — majacy ograniczone doswiadczenie,
zanurzony w okreslonej kulturze i danym kontekscie. Amalgamat nie powstaje
w oderwaniu od cztowieka, ale w wyniku naszego uzycia jakiego$ subiektywnie
pojetego terminu w konkretnym dyskursie, tak jak to miato miejsce w przypadku
nazwania chirurga rzeznikiem.

Fauconnier i Turner mowig takze o zjawisku kompresji, czyli ztozonym pro-
cesie, jakiemu mogg ulega¢ elementy poddane integracji pojeciowej. Proces ten
polega na ujednoliceniu i ztozeniu w jedno wiekszej liczby konceptow tego same-
go rodzaju. Kompresji moga ulega¢ m.in.: czas, przestrzen czy relacje (Faucon-
nier, Turner 2002; Libura 2007). W zdaniu o chirurgu i rzezniku skompresowa-
no dwie profesje, ktore moga odnosi¢ si¢ zardéwno do catej grupy chirurgdw czy
rzeznikow, jak i do konkretnych przedstawicieli z przyktadu. Zréwnanie chirur-
ga z rzeznikiem moze dotyczy¢ nie tylko analizowanego zdania, ale rowniez po-
tocznego rozumienia tych poje¢. Kompresja komasuje wiele przyktadow w jedno,
zardwno w przestrzeni dyskursu, jak i konceptualizacji. Procesem odwrotnym,
w ktorym mamy do czynienia z interpretowaniem jednego elementu w odniesie-
niu do jego wielu reprezentantow, jest dekompresja.

Zaréwno kompresja, jak i dekompresja tresci wyjéciowych integracji po-
jeciowej opieraja si¢ na relacjach, takich jak: zmiana, identyfikacja, czas, prze-
strzen, analogia i wiele innych (Fauconnier, Turner 2002; Turner 2014). Wazna
jest tu rowniez zasada relewancji, wedtug ktorej nalezy pozwala¢ na dodawanie
znaczacych asocjacji przy stapianiu pojec czy tworzeniu nowej struktury amalga-
matu oraz na rozwijanie ich znaczenia. Na przyklad konieczne jest taczenie amal-
gamatu z innymi przestrzeniami w celu wzbogacenia znaczenia podczas konstru-
owania tresci nowych (Libura 2007).

Reasumujac, nalezy stwierdzi¢, Ze integracja pojgciowa stanowi podstawowy
mechanizm kreatywnos$ci ludzkiej (Fauconnier, Turner 2002). Za pomoca inte-
gracji pojec przestrzeni wyjsciowych uzytkownicy jezyka konstruujg amalgamat,
czyli nowa jakos$¢ znaczeniowa. Proces ten stuzy do kreatywnego formutowania
nowych tresci w konkretnym dyskursie i danym kontekscie jezykowo-kulturo-
wym. Stad zainteresowanie integracja pojeciowg w odniesieniu do réoznorodnych
i czesto zupelnie odmiennych dziedzin nauki. Teoria amalgamatu jest wykorzy-
stywana do analizy poj¢¢, m.in. z nauk $cistych (np. matematyki) i prawniczych,
w analizach dziet sztuki i tekstow literackich, a takze do wyjasniania znaczenia
humoru czy konstrukcji gramatycznych (Jabtonska-Hood 2015). Wielo$¢ zasto-
sowan sprawia, ze integracja pojeciowa nalezy do grupy najbardziej znanych,
a zarazem czg¢sto atakowanych paradygmatow jezykoznawczych.

Po opisaniu glownych zasad funkcjonowania amalgamatu przedstawi¢ inte-
gracje pojeciowa jako teori¢ przydatng do studiow nad komizmem jako przeja-
wem/forma kreatywnosci jezykowej, podejmujac tym samym polemike z kryty-
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kami tejze teorii oraz probujac ukazac jej zastosowania w jezykoznawstwie ko-
gnitywnym. Postaram si¢ réwniez udowodnié, ze teoria amalgamatéw pojecio-
wych wyrdznia si¢ jako jedna z bardziej interesujgcych teorii konceptualizacji
swiata w jezyku ze wzgledu na uwzglednienie szerokiego kontekstu, zaréwno je-
zykowego, jak i kulturowego.

Swoja analize rozpoczne od omowienia krotkiego zartu jezykowego. Zart ten
jest przyktadem komizmu typowo angielskiego i zaczerpniety zostat z ksiazki pod
tytutem Laugh, Cackle and Howl (Jarsz 2008: 46):

Why can’t blondes dial 911? They can’t find the eleven.
Dlaczego blondynka nie moze wybra¢ na telefonie numeru 911? Bo nie potrafi znalez¢ licz-
by jedenascie.

Zacytowany dowcip opiera si¢ na stereotypowym obrazie blondynki jako
osoby mato inteligentnej. Odbiorca spodziewa si¢ tego jeszcze przed poznaniem
tresci kawatu, poniewaz niemal w kazdym zarcie o blondynkach mamy do czynie-
nia z dwiema przestrzeniami wyjsciowymi: przestrzenig blondynki i jej postrze-
gania $wiata oraz przestrzenig kazdej innej mys$lacej i rozsadnej osoby.

Pierwsza przestrzen zawiera nastepujace elementy: blondynka jako przyktad
catego rodzaju ludzkiego o obnizonej inteligencji; sposob postrzegania $wiata,
ktorego gtéwna cechg jest bolesna ghupota, a w tym konkretnym przypadku nie-
umiejetnos$¢ odnalezienia na klawiaturze telefonu liczby jedenascie; brak wiedzy
na temat urzadzen technicznych oraz zastosowanych w nich podstaw matematy-
ki. Mamy tu do czynienia z kompresja jednej konkretnej blondynki z Zzartu repre-
zentujacej wszystkie kobiety z blond wlosami, ktdre sg z zalozenia osobami o ob-
nizonym progu inteligencji, oraz z jej dekompresja do szeregu kobiet blondynek.
Podobnie jest ze $wiatopogladem blondynki z kawatu reprezentatywnym dla
wszystkich blondynek.

W drugiej przestrzeni wyjsciowej znajduja si¢ osoby inteligentne, ktorych
cechy i swiatopoglad rowniez ulegaja kompresji i dekompresji. Osoby te repre-
zentuja szereg ludzi madrych i obdarzonych inteligencja oraz wiedza dotyczaca
urzadzen technicznych, zgodnie z ktérg wybor liczby jedenascie polega na dwu-
krotnym przycis$nigciu klawisza z cyfra jeden.

Obie przestrzenie wyjsciowe realizuja abstrakcyjna przestrzen generycz-
na, ktdra zawiera elementy, takie jak: osoba, poziom inteligencji, $wiatopoglad,
wiedza. Przytoczony zart bazuje na stereotypie ghupiej blondynki, a integracja
przestrzeni wyj$ciowych polega na potaczeniu osoby inteligentnej z blondynka,
swiatopogladu tej pierwszej ze Swiatopogladem drugiej. Stworzony amalgamat
wykazuje duza liczbe niekoherencji, co z kolei prowadzi do $miechu i wyjasnia,
w jaki sposoéb w opisanym zarcie rodzi si¢ komizm. Doktadniej ujmujac, humor
opiera si¢ nie tylko na kompozycji przeciwstawnych elementoéw wywodzacych
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si¢ z obu przestrzeni wyjsciowych, ale takze na uzupetieniu ich o logiczne odpo-
wiedniosci. Dla przyktadu mozemy przez analogie stwierdzi¢, iz blondynka z zar-
tu, ktéra ma trudnosci ze znalezieniem liczby jedenascie w telefonie, bedzie row-
niez miata podobne trudnosci ze znalezieniem wszystkich innych dwu- czy tez
trzycyfrowych liczb. Taka asocjacja ubogaca komizm przedstawiony w Zzarcie.
Ponadto mozemy réwniez mniemac, iz nasza blondynka podobne trudnosci napo-
tka podczas obstugi innych urzadzen. Nie bedzie wiec na przyktad w stanie wpi-
sa¢ numeru PIN w bankomacie czy tez hasta do konta w komputerze, bo nie od-
najdziecie na ich klawiaturze liczb wielocyfrowych. Tak rozumiany amalgamat
przechodzi rozwdj od zestawienia niespojnych relacji pochodzacych z przestrzeni
wyj$ciowych do nadania im sensu w szerszym konteks$cie informacji o $wiecie
blondynek oraz ich trudno$ciach zwigzanych z brakiem podstawowej wiedzy do-
tyczacej ro6znych dziedzin. Tym, co dalej rozwinie amalgamat, sa wiadomosci do-
datkowe o ghupocie stereotypowej blondynki oraz o tym, jak trudno musi si¢ jej
zy¢ z tak ogromnym deficytem inteligencji. Opisany amalgamat mozna schema-
tycznie przedstawi¢ w nastepujacy sposob:

blondynka i jej $wiat / osoba inteligentna

koncepcja rzeczywistosci blondynki / postrzeganie $wiata przez osobe
rozsadna

nieumiejetnos¢ znalezienia liczby jedenascie / znajomos$¢ matematyki

oraz uktadu klawiatury

niespojnosci

Rysunek 2. Amalgamat dotyczacy blondynki w zestawieniu z osoba rozsadna

W podobny sposéb mozna analizowac inne przejawy kreatywnosci ludzkiej,
w tym m.in. humor sytuacyjny wykorzystywany w komediach brytyjskich, na
przyktad w popularnym angielskim sitcomie Miranda. Bohaterka komedii jest
Angielka po trzydziestce, ktora usiluje samodzielnie utozy¢ sobie zycie. Kobieta
probuje stawi¢ czola nadopiekunczej matce, nieustannie pragnacej ja z kim$ ze-
swata¢. Zakompleksiona i zdominowana przez matke Miranda przyjazni si¢ ze
Stevie, z ktorag prowadzi sklep z gadzetami i kocha si¢ na zabdj w koledze ze stu-
diow, ktory zupehie przypadkowo prowadzi kawiarni¢ obok jej sklepu. Fabuta
serialu sklada si¢ z perypetii wszystkich postaci, jednakze to wlasnie obdarzona
osobliwymi cechami Miranda za kazdym razem zyskuje najwigksza sympati¢ wi-
dza, bez wzgledu na to, jak dziwaczne ma przygody.
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Komizm przedstawiony w serialu mozemy wyjasni¢ za pomocg teorii inte-
gracji pojeciowej. Przyjrzyjmy si¢ jednej z niezwyklych przygdd Mirandy'. Bo-
haterka, odstuchujac poczte glosowg na swoim nowym smartfonie, dowiaduje
si¢ o pogrzebie kogos bliskiego. Poniewaz nie potrafi jeszcze dobrze postugiwaé
si¢ ,,nowg zabawka”, przypadkowo kasuje wiadomos¢, przez co wprawdzie wie,
gdzie 1 kiedy ma si¢ odby¢ ceremonia, ale nie ma pojecia, czyj to bedzie pogrzeb.
Nie cheac urazi¢ rodziny, Miranda pojawia si¢ w kosciele, gdzie zostaje popro-
szona o wygloszenie mowy pogrzebowej, jeszcze zanim zdola si¢ dowiedzie¢,
kto z bliskich jej osob odszedl. Wyglaszanie pozegnalnego przemowienia nale-
zy do tradycji kultury brytyjskiej i poproszona o to osoba nie powinna odmawiac.
Miranda, nie ma wyjscia, staje za moéwnicg i zaczyna wyglasza¢ przemowienie,
probujac jednoczesnie odgadnac, kto ma zosta¢ pochowany. Zadaje pytania jak
w quizie, np.: ,,Kto jest w trumnie?”’, wymieniajac przy tym imiona i nazwiska
potencjalnych nieboszczykow, co wywoluje przerazenie jej matki i lekkie zdzi-
wienie wsrod zebranych. W koncu udaje jej si¢ rozwigza¢ zagadke, co radosnie
oglasza okrzykiem: ,,Swietnie!”. Natychmiast jednak poprawia si¢, stwierdzajac,
Ze sytuacja nie jest $wietna, a to wlasnie zmarly byt §wietnym cztowiekiem. Za
chwile nastgpuje prawdziwe apogeum. Miranda w sytuacjach stresowych zawsze
$piewa, a poniewaz tutaj rowniez nie potrafi opanowac przerazenia, kaze organi-
$cie grac i zaczyna $piewac utwor rozpoczynajacy si¢ od refrenu: ,,sad, sad situ-
ation, it’s getting more and more absurd” (czyli: ,,to jest bardzo smutna sytuacja,
ktora staje si¢ coraz bardziej absurdalna”). Ta bardzo popularna piosenka o za-
wodzie mitosnym oczywiScie nie nadaje si¢ na pogrzeb. Jedyna adekwatna do
sytuacji informacja pojawiajaca si¢ w utworze dotyczy tego, ze jest nam bardzo
smutno, poniewaz opuscit nas kto$, kogo kochamy. Tej wtasnie asocjacji Miran-
da uzywa w odniesieniu do ceremonii pozegnania osoby zmarlej oraz swojego
dziwacznego zachowania.

Aby zanalizowaé opisang sceng¢, nalezy wyr6zni¢ potrzebng do integracji
pojeciowej przestrzen generyczna, ktoéra zawiera nastepujace elementy: osoba,
sytuacja, zachowanie, emocje. Na podstawie tych abstrakcyjnych kategorii mo-
zemy wyrozni¢ pierwszg przestrzen wyjsciowa, ktora obejmuje standardowe za-
chowania podczas pochowku w kulturze brytyjskiej. W sytuacji $§mierci mamy
do czynienia z: pogrzebem, kosciolem, cmentarzem, mowa pozegnalng, rodzing
i bliskimi, smutkiem, zalem, tgsknota, ptaczem, zatoba. Mozemy takze wyrdzni¢
elementy, takie jak: trumna, kwiaty, piesni zalobne itp. Druga przestrzen wyj-
$ciowa to przestrzen z filmu, zawierajaca nastepujace elementy: pogrzeb w ro-
dzinie Mirandy; pastor; kosciot; rodzina i przyjaciele; Miranda, ktorej mowa
pozegnalna przyjmuje forme quizu; §piewanie popularnej piosenki; negatywne
emocje bohaterki, ktore nie dotycza odejscia bliskiej osoby, lecz faktu, ze nie wie

! Vide: https://www.youtube.com/watch?v=crA-QzNK8xo [dostep: 09.05.2016].
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ona, kto zmart. Zachowanie Mirandy jest dla zgromadzonych w ko$ciele co naj-
mniej dziwne, a dla jej matki wrecz zenujace. Dodatkowo mozemy réwniez wy-
rozni¢ trzecig przestrzen wyjsciowa, a mianowicie przestrzen quizu czy tele-
wizyjnego show, podczas ktérego uczestnicy majg odgadnaé¢ jakas: informacje
przez zadawanie pytan. Moga tez wykonywac zadania, zeby osiagnac cel, np.
$piewaé piosenke czy postugiwac si¢ sprytnymi aluzjami odnoszacymi si¢ do
sytuacji quizu.

Integrujac tak wyodrgbnione przestrzenie wyjsciowe, dochodzimy do amal-
gamatu, w ktorym pogrzeb w rozumieniu kultury brytyjskiej jest potaczony z po-
grzebem filmowym. Mowa pozegnalna to przemowienie Mirandy z filmu, ktore
z kolei taczy si¢ z telewizyjnym show, quizem oraz piosenka. Mamy tutaj réwniez
smutek, tzy i zal po stracie bliskiej osoby z przestrzeni pierwszej oraz drugiej, kto-
re sg zastgpione stresem i zdenerwowaniem z powodu braku wiedzy o tym, kto
jest osoba zmarla, czyli elementem z przestrzeni trzeciej. Nie ma tez bolu po stra-
cie, ale jest za to proba wyjscia z sytuacji za wszelka ceng, uzycie aluzji do stowa
‘smutny’ czy ‘absurdalny’ w piosence, co odzwierciedla sytuacje, w ktorej Miran-
da si¢ znalazta.

W skomplikowanym amalgamacie laczacym trzy réznorodne przestrzenie
mamy wigc do czynienia z licznymi niespdjnosciami. Tradycja i powaga sytu-
acji zestawione sg z parodig i ironicznym podejsciem do sprawy. Do tego do-
chodzi jeszcze typowy dla komedii brytyjskich czarny humor. Anglicy nie widza
nic zlego w $mianiu si¢ z rzeczy powaznych, smutnych oraz patetycznych, a te-
maty takie jak $mier¢ czy pogrzeb nie stanowig dla nich tabu. Im bardziej kon-
trowersyjna kwestia, tym wyborniejszy humor. Ponadto nawigzania do formut
popularnych telewizyjnych programow rozrywkowych takich jak quiz czy ,,$pie-
wanie na ekranie” powoduja, ze humor przedstawiony w filmie zyskuje wielo-
wymiarowy aspekt. Mozemy wiec wyrozni¢: humor w serialu, humor stowny
1 sytuacyjny oraz ztozony amalgamat (trzy przestrzenie) poszerzony o elemen-
ty kultury brytyjskiej, dzigki ktoremu komizm zyskuje glebszy wymiar. W tym
miejscu nalezy takze doda¢, ze ekscentryczno$¢ w zyciu codziennym to dla An-
glikow chleb powszedni, dlatego nie dziwi ich, lecz bawi postawa Mirandy. Bo-
haterka zyskuje sympati¢ widza, poniewaz wykazuje si¢ inicjatywa i stara si¢ od-
nalez¢ nawet w najtrudniejszych okolicznos$ciach, a determinacja, pokonywanie
przeszkod i humor w powazniej sytuacji to cechy typowo brytyjskie.
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pogrzeb w kulturze brytyjskiej / sytuacja pogrzebu w sitcomie /
quiz

mowa pozegnalna na pogrzebie / przemowienie Mirandy /
scena quizu

smutek, 1zy, zatoba, bol / zdenerwowanie i stres / emocje
zwigzane z udziatem w show

osoba zmarta / fakt, iz Miranda nie ma pojecia, kto z jej bliskich
odszedt / brak wiedzy czy informacji w quizie

mowa pozegnalna / §piew Mirandy / elementy quizu, takie jak
zadawanie pytan czy $piew piosenki, aluzje

niespdjnosci

Rysunek 3. Pochowek wedtug Brytyjczykow, Miranda na pogrzebie a quiz telewizyjny i jego
clementy

Tak rozszerzony amalgamat, ze swoimi niespdjnosciami oraz pierwiastkami
kulturowymi, wyjasnia doktadnie, na czym polega opisywany tu humor angielski.

Ostatnim przyktadem, ktory chciatabym omowi¢ w niniejszym artykule, jest
rysunek zamieszczony w popularnej brytyjskiej gazecie ,,The Guardian” autorstwa
duetu Joe’go Bergera oraz Pascala Wyse’a®. Przedstawia lekarza i pacjenta. Obaj
mezczyzni s3 powazni, a lekarz — nieco podenerwowany — potrzasa przerazonym
sytuacja pacjentem, krzyczac: ,,For God’s sake man, I keep telling you: the brain
tumour is all in your head!”, co znaczy: ,,Na lito$¢ Boska, cztowieku, powtarzam
Ci juz ktorys raz, ze ten rak mozgu istnieje tylko w twojej gtowie!” Zaré6wno ry-
sunek, jak i podpis pod nim pozwalajg nam wyréznic przestrzen generyczng, kto-
ra zawiera nastgpujace elementy: osoba pierwsza, osoba druga, sytuacja. Sg one
realizowane za pomoca dwoch przestrzeni wyjéciowych. Pierwsza z nich to prze-
strzen zawierajacg elementy, takie jak: lekarz, pacjent, choroba (w tym wypadku
rak mézgu) oraz kuracja, leki etc. Druga przestrzen wyjsciowa to przestrzen z ry-
sunku, gdzie rowniez wystepuja doktor i pacjent, ktory wedtug lekarza jest zdro-

2 Vide: http://www.theguardian.com/lifeandstyle/picture/2016/feb/20/berger-wyse-diagnosis-
cartoon [dostep: 09.05.2016].
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wy 1 jedynie uroit sobie raka mézgu. Mozemy si¢ domyslac, ze doktor nie po raz
pierwszy tlumaczy pacjentowi, iz nic mu nie dolega i dlatego poirytowany potrza-
sa nim. Wyjasnia mezczyznie, ze rak mozgu jest tylko w jego glowie, co de facto
oznacza, ze pacjent go sobie jedynie wyobraza. Integrujagc wspomniane tu prze-
strzenie i spajajac je w amalgamat, napotykamy na zestawienie koncepcji lekarza
z lekarzem z rysunku oraz ogdlnie rozumianego pacjenta chorego na raka mozgu
z pacjentem z rysunku, ktorego jedynym problemem jest zbyt bujna wyobraznia.
Niespojnosci tego amalgamatu wyja$niajg humor, dodatkowo rozszerzony o gre
jezykowa — w jezyku angielskim, podobnie jak w polskim, wyrazenie, ,,co$ jest
tylko w czyjej$ gtowie” moze by¢ rozumiane na dwoch poziomach: dostownym
1 metaforycznym. Amalgamat mozna zatem przedstawi¢ nastepujaco:

koncept lekarza / zdenerwowany lekarz na rysunku

koncept pacjenta / pacjent z urojonym rakiem mozgu
rak mozgu w gltowie (dostownie) / rak mozgu w glowie
(W przeno$ni)

niespojnosci

Rysunek 4. Rak mozgu a rak w gtowie

Jak wynika z przeprowadzonych analiz, humor — w tym przypadku angiel-
ski — mozna wyjasni¢ za pomoca teorii integracji pojgciowej. Za kazdym razem
mamy do czynienia z amalgamatem odmiennych od siebie przestrzeni wyjscio-
wych, sposrod ktorych wyrdzniamy odpowiadajace sobie relacje. Po przeniesieniu
ich do przestrzeni amalgamatu i spojeniu pojawia si¢ nowa jako$¢ znaczeniowa,
ktorej istotng cechg jest niespdjnosé. Ponadto po skomponowaniu, uzupetnieniu
oraz rozszerzeniu nowej jakosci amalgamatu konstruujemy jeszcze szersze zna-
czenie, zawierajace elementy kulturowe czy jezykowe, niekoniecznie wywodza-
ce si¢ z przestrzeni wyjsciowych. Mozliwos¢ dolgczenia do kontekstu aluzji, kto-
rej nie zaktada wigkszo$¢ teorii jezykoznawczych oraz potencjalne rozszerzenie
amalgamatu o ramy jezykowe czy normy zachowan i konceptualizacji w danym
spoteczenstwie gwarantuja poglebione pojecie znaczenia skonstruowanego przez
amalgamat.

Integracja pojeciowa pomaga wiec wyjasni¢ i zrozumie¢ humor angielski,
ktory jest zjawiskiem skomplikowanym i ztozonym. Wielowarstwowos$¢ oraz
wielopoziomowos¢ komizmu angielskiego sprawia, ze niewiele 0sob docenia ten
rodzaj humoru. Dzieje si¢ tak przede wszystkim dlatego, Ze nie sg one w stanie
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dostrzec i zarazem zrozumie¢ innych poziomoéw poza warstwa uzy¢ jezykowych,
ktora zazwyczaj jest tylko punktem wyjscia do odczytania niuansoéw na innych
poziomach. Amalgamat i spojenie przestrzeni nie tylko wyjasniaja tto humoru an-
gielskiego, ale rowniez umozliwiaja rozbudowanie warstwy podstawowej o licz-
ne odniesienia do szeroko pojetego kontekstu oraz kultury brytyjskiej, co obrazu-
je przyktad z serialu Miranda.

Jak zaktadajg autorzy teorii integracji pojeciowej, amalgamat to podstawowa
i fundamentalna operacja umystu ludzkiego; mechanizm, za pomocg ktérego bu-
dujemy znaczenie stow, sytuacji czy zjawisk kazdego dnia, nawet w przypadku
najprostszych konceptow, np. metafor czy porownan. Powinno si¢ zatem amalga-
mat traktowac jako proces charakterystyczny dla ludzkiego sposobu postrzegania,
pomagajacy nam zrozumiec rzeczywisto$¢ oraz jej elementy. Amalgamat konstru-
uje zestawienie dwoch réznych, ale dobrze nam znanych jako$ci przez spojenie
ich w nowa, trzecia jakos¢, ktorej wezesniej nie znaliSmy lub nie dostrzegalismy.
Tak umyst ludzki, mozna by stwierdzi¢, postrzega wszelkie przejawy kreatywno-
sci cztowieka, czy to bedzie humor, czy sztuka, czy matematyka. Zawsze moz-
na spoi¢ w amalgamacie dwie jakosci, tworzac trzecig, nieznang oraz rozbudowac
ja o dodatkowe asocjacje wynikajace z naszej kultury, narodowosci czy jezyka.

Podane przeze mnie ilustracje teorii ukazuja tatwos¢, z jaka uzytkow-
nik jezyka pod$wiadomie integruje i spaja znane elementy, bawiac si¢ kontek-
stem i jezykiem, tak jak w przypadku blondynek, raka moézgu czy Mirandy.
Znajac zasady jezykowe, podstawy matematyki i reguty funkcjonowania w spo-
leczenstwie, jesteSmy w stanie manewrowaé zarowno elementami kontekstu
dyskursu, jak i szerszego kontekstu wiedzy o $§wiecie, spoleczenstwie, historii,
kulturze czy sztuce. Integrujac znane, cho¢ czg¢sto odmienne od siebie struktury,
kreujemy nowe jakosci, ktore mozemy stosowac w opisie $wiata i jego konceptu-
alizacji, w pracy i relacjach z innymi ludzmi. Amalgamat jest wiec istotnym me-
chanizmem ludzkiego poznania.

Nalezy takze podkresli¢ role kompresji oraz dekompresji w paradygma-
cie integracji pojeciowej. Reguly te, opisane na przyktadzie zartu o blondyn-
kach, przoduja wsrdd zasad spajania pojec. To wiasnie za ich pomoca tworzy-
my wszelkiego rodzaju generalizacje. Nawet formy grzecznosciowe w listach
do o0séb nam nieznanych typu: Szanowny Panie/Szanowna Pani/Szanowni Pan-
stwo, wyrazaja kompresje kazdej potencjalnej osoby, do ktorej piszemy, do kon-
kretnego adresata oraz dekompresj¢ w kierunku odwrotnym — od kazdego po-
tencjalnego adresata korespondencji do konkretnego jej odbiorcy. Podobnie
jest w wielu innych sytuacjach, gdy uzywamy formy ,,ty”, np. piszac instruk-
cje obstugi czy ogloszenie. Dlatego tez mozna stwierdzi¢, ze kompresja, obec-
na w wielu angielskich Zartach, jest istotng cechg amalgamatu oraz integracji
pojeciowej i zasluguje na szczegdlng uwage, chociazby ze wzgledu na powszech-
ne uzycie w spoleczenstwie.



INTEGRACJA POJECIOWA JAKO FUNDAMENTALNY MECHANIZM... 167

Integracja pojeciowa powinna zyska¢ miano podstawowej teorii jezyko-
znawstwa kognitywnego, ulatwiajacej oraz umozliwiajacej zrozumienie i uzycie
jezyka w kontekscie danej kultury czy spoteczno$ci. Bez tego narzedzia, czyli
przy braku umiejetnosci transferowania przestrzeni wyjsciowych do amalgamatu
oraz jego spajania, nasze poznanie byloby ograniczone oraz zmudne. Co wigcej,
bez umiejetnosei dostrzegania analogii miedzy réznymi jako$ciami umyst ludzki
nie procesowatby $wiata w ten sam sposob, a mozliwe nawet, ze cztowiek bylby
wowczas bardziej podobny do zwierzat. Wykonujac skomplikowane procesy oraz
odnajdujac cechy wspdlne w odmiennych pojeciach, jestesmy mistrzami w na-
zywaniu zjawisk istniejagcych obok nas. Bez amalgamatow, bylibysSmy ograni-
czeni i mniej kreatywni. Odnajdywanie relacji w rzeczach rdznych stanowi esen-
cj¢ zarowno kreatywnosci, jak i cztowieka charakteryzujacego si¢ kreatywnoscia.
Nie ma znaczenia, czy przejawia si¢ ona w sztuce, uzyciu jezykowym czy humo-
rze. Jedno jest niemalze pewne — zrodtem kreatywnosci cztowieka jest zawsze in-
tegracja pojeciowa oraz jej konsekwencja, czyli amalgamat (Fauconnier, Turner
2002, 2015).
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STRESZCZENIE

Niniejszy artykul wyjasnia, na przyktadzie komizmu jezykowego, mechanizm funkcjonowa-
nia integracji pojeciowej oraz rzadzace nim prawa w odniesieniu do kreatywnosci jezykowej. Skla-
da si¢ z trzech czesci. Na wstepie autorka przedstawia podstawowe zatozenia teorii integracji poje-
ciowej, wykorzystanej w dalszej czgéci do analizy materiatu jezykowego. Nastepnie, na podstawie
wybranych przyktadow kreatywnego uzycia jezyka, udowadnia, ze amalgamat i przestrzenie men-
talne powinny zosta¢ uznane za podstawowy mechanizm kreatywnosci cztowieka w jezyku. Na za-
konczenie, podsumowujac przeprowadzone analizy, przedstawia najistotniejsze dla jezykowej dzia-
talnosci cztowieka elementy integracji pojeciowej, bez ktorych konceptualizacja oraz kreatywnos$c
jezykowa bylyby niemozliwe lub ograniczone.

Stowa klucze: amalgamat, integracja pojeciowa, przestrzen mentalna, poznanie ludzkie, kre-
atywnos¢, komizm jezykowy, humor angielski

SUMMARY

According to Fauconnier and Turner, human conceptualisation is based around the process
referred to as conceptual integration, aka blending. How it works is basically that language users,
or rather their brains, tend to pick and mix selective elements of diverse mental spaces (or input
spaces) as a base for novel meaning creation, which is resultant from the blend of such inputs. Thus,
language creativity and originality hinges on the blending of correspondences that are mapped onto
one another in order to come up with a third new quality that has not existed in language before, as
it would seem. In my paper, I would like to display how cognitive integration processes operate in
regard of humour within language. Further, I would like to prove that blending may well be consid-
ered a fundamental prerequisite for creativity with recourse to the comic use of language.

Keywords: the blended space, blending, conceptual integration, mental space, human concep-
tualisation, creativity, linguistic humour





