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Uniwersytet Warszawski

Formowanie legendy Legiondéw —
Galgzka rozmarynu Zygmunta Nowakowskiego

Creation of the legend of Pifsudski’s Legions —
Galtqzka rozmarynu [Rosemary Twig] by Zygmunt Nowakowski

Zygmunt Nowakowski!, wlasciwie Tempka, byl Zolierzem walczgcym
w | wojnie $wiatowej, stuzyl w Legionach (w randze chorazego, a potem po-
rucznika). Bral bezposredni udziat w walkach na froncie, a nastepnie pracowat
w biurze prasowym Departamentu Wojskowego Naczelnego Komitetu Narodo-
wego w Piotrkowie. Ekslegionista, polonista z doktoratem? utalentowany aktor
teatralny i ulubieniec krakowskiej publiczno$ci®, wykorzystujac wczesniejsze do-
$wiadczenia®, napisal widowisko popularne poswigecone legionowej spoteczno-
sci pt. Gatgzka rozmarynu. Dramat powstat juz po $mierci marszatka Pilsudskie-
go, w roku 1937 wystawiono go na deskach teatru’, a wydano dwa lata p6zniej we

' ,Nowakowski” to pseudonim, ktory autor przybral, tworzac go od panienskiego nazwiska
matki. Vide: H. Markiewicz, Nowakowski Zygmunt, [w:| Polski stownik biograficzny, t. XXIII, pod
red. E. Rostworowskiego, Wroctaw 1978, s. 306.

2 W roku 1923 na Uniwersytecie Jagiellonskim odbyta si¢ jego uroczysta promocja na doktora
filozofii; tytut otrzymat na podstawie rozprawy Narzymski i komedia spoteczna.

3 Gral m.in.: Poete w Weselu, Konrada w Wyzwoleniu, Molierowskiego Swietoszka, Kon-
rada w Dziadach, Hrabiego w Nie-Boskiej komedii, Don Ferdynanda w Ksieciu Nieztomnym.
W 1926 roku zostat dyrektorem Teatru im. Juliusza Stowackiego w Krakowie.

4 Pod tym wzgledem Nowakowski przypomina Wincentego Rapackiego, ktory takze byt zawo-
dowym aktorem i pisat sztuki dramatyczne. Miat dobre wyczucie sceny i komponowat udane role
teatralne. Byt autorem komedii historycznej Bogustawski i jego scena, w ktorej sam chetnie wy-
stepowat.

5 Premiera w Teatrze Polskim w Warszawie 9 listopada 1937; 23 grudnia tegoz roku sztuke
wystawit takze Teatr im. Stowackiego w Krakowie. Wigcej na temat wstawien dramatu [na:] http://
www.e-teatr.pl/ [dostep: 15.05.2016].
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Lwowie. Ten ,,najpopularniejszy w dwudziestoleciu «dramat historyczny»”® gra-
no z powodzeniem az do wybuchu Il wojny $wiatowej, a takze wystawiano na taj-
nych scenach podczas okupacji.

Gatqzka rozmarynu jako popularno-historyczna sztuka wyrasta z tradycji ga-
tunku tworzonego juz w latach Ksigstwa Warszawskiego, a rozwini¢tego w na-
stepnych epokach, zwanego takze widowiskiem historycznym. Wczesniej dra-
maty popularne poswigcone tematyce narodowej napisali: Elzbieta Bo$niacka
(Przeor paulinow, czyli obrona Czestochowy, 1872), Wiadystaw Ludwik Anczyc
(Kosciuszko pod Ractawicami, 1880 1 Jan 11l pod Wiedniem, 1883), Adam Belci-
kowski (Jan 111 Sobieski pod Wiedniem, 1883 oraz Przekupka warszawska, 1897).
Nowakowski jest sukcesorem tradycji, ktora przejmuje zarowno od pisarzy pol-
skich, jak i obcych’. Dobrochna Ratajczakowa nazywa Galgzke rozmarynu sztuka
reportazowa. Marian Rawinski jednoznacznie sprzeciwia si¢ takiej klasyfikacji:
,hiewiele w tym obrazie wojny autentyzmu, wbrew sugestiom niby reportazowej
konwencji”®; podkresla takze, iz jedynie didaskalia informujg o wydarzeniach hi-
storycznych. Maria Prussak natomiast wskazuje na melodramatycznos¢ sztuki®.
Doktadna analiza tekstu pozwoli, jak sadzg, rozstrzygna¢ spor dotyczacy poetyki
utworu Nowakowskiego.

Dramat, zgodnie z dziewigtnastowieczng tradycja gatunku, jest podzielony
na pi¢¢ aktow-obrazow. Rozbudowane didaskalia informujg doktadnie o czasie
1 miejscu zdarzen. Obraz pierwszy ukazuje krakowskie Oleandry w pierwszych
dniach sierpnia 1914 roku, kiedy to za zgoda wtadz austriackich Jozef Pitsudski
rozpoczal koncentracje druzyn w Galicji. Do lokalu asenterunkowego przybyli
ochotnicy, by zapisa¢ si¢ do druzyny Strzelca. Zgodnie z faktami, potwierdzo-
nymi przez historykow, legionowe oddziaty byly zasilane mlodzieza akade-
micka, dlatego glowne postacie Galgzki rozmarynu: Wilk, Iskra, a takze Juhas
i Stawa wywodzg si¢ z tego Srodowiska. Mtodzi legionisci nie maja pelnego umun-
durowania (czapki i pasy stanowig jego namiastke), a przestarzate jednostrzato-
we werdery sg ich jedyng bronig. Trzeciego sierpnia sformowano w Oleandrach
I Kompani¢ Kadrowa, by w nastepnych dniach przeszkoli¢ nowych rekrutéw,
o czym opowiada jeden z legionistow. Bardzo doktadnie jest okreslona sytuacja
polityczna i wojenna, mowig o niej zolierze przy ognisku. Rozmowa ta — rodzaj
narracji historycznej — informuje o sytuacji migdzynarodowej i planach dowodcy.
Pitsudski ma nastgpnego dnia wyruszy¢ z oddziatami w stron¢g Miechowa, by

¢ M. Rawinski, Dramaturgia polska 1918—1939, Warszawa 1993, s. 200.

7 Pisza o tym Ratajczakowa oraz Rawinski, vide: D. Ratajczakowa, Obrazy narodowe w dra-
macie i teatrze, Wroctaw 1994, rozdz. Rok 1914, s. 310-313; M. Rawinski, op. cit., s. 200-202.

8 M. Rawinski, op. cit., s. 201.

® Vide: M. Prussak, Komedia, [w:] Stownik literatury polskiej XX wieku, pod red. A. Brodzkiej
et al., Wroctaw 1992, s. 466.
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przekroczy¢ granice z zaborem rosyjskim. Dziatanie to wyprzedza polityczng de-
cyzj¢ Austriakéw o wypowiedzeniu wojny Rosji.

Nastepny obraz dramatu ilustruje pobyt legionistow w Kielcach pod ko-
niec sierpnia 1914 roku. Z rozméw prowadzonych migdzy gosémi kawiarni —
bo w niej toczy si¢ akcja utworu — mozna zrekonstruowac¢ wojenne wydarzenia:
Lwow przechodzi w rece wroga, w Krasniku Austriacy poniesli sromotng klgske,
zajeto takze Rzeszow, a armia rosyjska pod dowodztwem Nowikowa wdziera si¢
klinem pod sam Krakow. Tutaj, w Kielcach, ma miejsce wazne wydarzenie: zto-
zenie przysiegi wiernosci Austrii. W utworze podkreslony jest niechetny stosunek
do austriackiego zaborcy, niedawnego okupanta, ktoéry obecnie ma si¢ sta¢ towa-
rzyszem broni (wypowiedziat wojng Rosji).

Obraz trzeci ukazuje legionistow w ostatnich dniach pazdziernika 1914 roku,
w tracie walki wrecz. Z relacji kapucyna dowiadujemy sie, co dziato si¢ od mo-
mentu wymarszu z Kielc, az do czasu obecnie toczonych walk. Brygady Pitsud-
skiego braty udziat w uporczywych potyczkach na lewym brzegu Wisly — w oko-
licach Korczyna. Relacjonowana jest takze zaledwie dzien wcze$niej stoczona
bitwa w miejscowosci Laski (w dniach 23-26 pazdziernika), w ktorej legionisci
po raz pierwszy spotkali si¢ z silnym ostrzatem rosyjskiej artylerii.

Obraz czwarty poswiecony jest najwiekszej i najkrwawszej walce Legionow
Pitsudskiego w pierwszych miesigcach ich istnienia. W bitwie pod Lowczoéwka
(pod Tarnowem), ktora miata miejsce w dniach 22-25 grudnia 1914 roku, ging
gtéwni bohaterowie Beton i Iskra, a Wilk zostaje ranny. Ich losy stanowig meta-
forg olbrzymich strat poniesionych przez Polakow w trakcie I wojny $wiatowe;.

Ostatni obraz natomiast ukazuje bohateréw dramatu na linii frontu nad Nida,
niedaleko Jedrzejowa, w drugiej potowie kwietnia 1915 roku. Zotnierze wspo-
minajg swoj odpoczynek w Ketach (niedaleko Wadowic) na ziemi krakowskiej,
do ktorych trafili po zaciektych walkach pod Lowczowka. W Ketach odpoczywat
z legionistami takze brygadier. Dla zolnierzy byt to czas leczenia choréb i opatry-
wania bitewnych ran. Tam nakarmiono ich oraz zaopatrzono w mundury.

Zatem dramat informuje doktadnie o formowaniu I Brygady i jej najwick-
szych walkach w pierwszych miesigcach wojny, a faktografia historyczna jest
skrupulatna. Z tekstu wyczytujemy takze inne ciekawe informacje: zotnierz byt
ochotnikiem i dlatego nie dostawal zotdu, w zwigzku z czym w kwestii zaopatrze-
nia mogt liczy¢ tylko na pomoc najblizszych (stad figura $miesznej ciotki i mo-
tyw oszczgdzanej ,,na czarng godzing” goralskiej kielbasy, ktora Parzenicy wyje-
dli Rosjanie w czasie odwrotu polskich druzyn).

W sztuce znajduje swoja realizacj¢ pewien utarty schemat obrazowania i uka-
zywania historii w dramatach popularnych. Jest to koncepcja fikcyjnego boha-
tera jako postaci gtdbwnej, w czym zaznacza si¢ swoista filozofia: pokazywanie
prostych ludzi w roli uczestnikow wydarzen historycznych. Wielkie postaci
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historyczne pokazuja si¢ w tej odmianie gatunkowej rzadko. To bezimienni doko-
nuja znaczacych czynoéw dziejowych. Taki schemat realizuje takze dramat Nowa-
kowskiego. Wprawdzie Pitsudski, ukochany wodz, jest bohaterem historii (w zna-
czeniu nietzscheanskim), jednak w bitewnych starciach ukazani sg zwykli ludzie
— oni walcza w okopach, oni tez odnosza rany badz gina.

Aby atrakcyjnie przedstawi¢ wydarzenia historyczne, Nowakowski bar-
dzo zrecznie wykorzystuje stare teatralne schematy: qui pro quo, oszukanej
starszej kobiety, watku mitosnego, a jako o$ budujaca akcje — klasyczne prze-
bieranki. Wigkszo$¢ dramatéw popularnych korzysta obficie z prostej kliszy
kulturowe;j'?, zblizajac si¢ gatunkowo do melodramatu. Niezwykle waznym wy-
roznikiem utworu popularnego jest wyrazista fabuta, dlatego zakonczenie przy-
nosi rozwigzanie wszystkich zagadkowych watkow. 1 tak dowiadujemy sie, ze
Juhas jest lekarzem, a nie prostym goéralem, a w Wilku po zgoleniu brody uda-
je sie rozpoznac zagubionego siostrzenca ciotki. O ile anagnoryzm drugiego wat-
ku niewatpliwie jest przygotowywany od pierwszego obrazu i odbiorca identyfi-
kuje posta¢ poprawnie, o tyle pierwszy watek wydaje si¢ troch¢ awanturniczy
i nieprawdopodobny.

Pierwsza historia mitosna, ktorej bohaterami sg Beton i Manka, potraktowana
bardzo marginalnie, gtownie referowana — realizuje wyeksploatowany wzorzec:
ona jedna, ich dwdch. Druga mitosng parg sa Stawa i Juhas. Ona: sanitariuszka,
w ktorej kochaja si¢ wszyscy legionisci, uosobienie dobroci, rodzaj swigtej pa-
tronki batalionu; on: kreowany na prostego gorala. Przeszkoda dla potaczenia si¢
mtodych jest rzekomy mezalians — zwiazek inteligentki z osoba niewyksztatco-
ng. To juz nowoczesne uje¢cie problemu (dotad przeszkoda byt najczesciej zakaz
opiekunow), ktory przestaje istnie¢ po odkryciu prawdziwej tozsamosci legioni-
sty. Tytut utworu — cytat z popularnej piosenki legionowej O maoj rozmarynie, roz-
wijaj si¢ —taczy si¢ z tym watkiem romansowym; rozmaryn jest symbolem wier-
nej mitosci. Piosenka koresponduje z przebiegiem zdarzen — bohaterka dramatu,
inaczej niz bohaterka piosenki, nie tylko odwzajemnia uczucie Juhasa, ale takze
jest zolnierzem i tak jak wybranek ,,zacigga si¢” do wojska, dostaje manierke, sza-
ble i mundur. To zupetnie nowoczesne rozumienie roli pelnionej przez kobiete na
wojnie a zarazem inny konterfekt uczestniczki walk. Wraz z przeobrazeniami spo-
lecznymi zmienit si¢ takze status kobiety, ktéra mogta uzyskaé wyksztatcenie i,
co si¢ z tym wigze, zawod''. Nie musi by¢ juz jedynie nieodtagcznym komponen-
tem watku romansowego jako branka (Jan III pod Wiedniem Belcikowskiego),

10 Pisze o tym obszerniej w pracy Historia dramatem pisana. Dramat historyczny w epoce po-
zytywizmu, Krakow 2011, rozdz. Przed cudownym jasnogorskim obliczem, s. 96—109.

' Nowoczesne rozumienie roli kobiety w spoteczenstwie moze mie¢ zwiazek z biografig No-
wakowskiego. Byt on synem Heleny z Nowakowskich — nauczycielki, jednej z pierwszych kobiet
studiujacych na Uniwersytecie Jagiellonskim. Stad jego spojrzenie na role kobiety w zyciu spote-
czenstwa i narodu jest nowoczesne, dalekie od tradycji.
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ofiarnica gingca za ojczyzng (Obrona Czestochowy Bosniackiej) czy postaé hero-
iczna (Przekupka warszawska Belcikowskiego). Wszystkie bohaterki dramatu po-
pularnego umieraja, sktadajac swe zycie na oltarzu historii.

Szczesliwe rozwigzanie watku mitosnego zaproponowat juz Anczyc'?, jed-
nak jego bohaterka uruchamia jedynie watek romansowy, nie petni zadnej innej
funkcji w dramacie. Natomiast Stawa z Galgzki rozmarynu to mtoda, urodziwa
dziewczyna, ktora walczy na froncie, jest zolierzem i sanitariuszka. To postac
wazna, jest nie tylko panna na wydaniu i obiektem meskich fascynacji, lecz takze
ratuje zycie, troskliwie opiekujac si¢ rannymi.

Niezwykle istotne dla typu pisarstwa, do ktorego nalezy Gafgzka rozmary-
nu, sa sceny komediowe, dlatego czasem dramat popularny o tematyce historycz-
nej zostaje mylnie zaklasyfikowany jako komedia wtasnie. Komizm stanowi jego
nicodlgczny atrybut, ale nie jest on jedynym celem sztuki. Uwidacznia si¢ w dra-
macie w scenach odczytywania listu, a takze podczas lektury pamigtnikowych
charakterystyk. Duza dawka humoru sytuacyjnego, opartego na powtarzalnosci
pewnych dzialan, pomytkach, nieporozumieniach, dostarcza wielu atrakcyjnych
teatralnie scen.

Postaciami komicznymi sa: ciotka ze Stanistawowa, szukajaca po calym
froncie swego siostrzenca, by wreczy¢ mu trzy pary kalesonow, bo w dziecinstwie
czesto chorowat na migdatki, Iskra — pechowy student fajttapa, a takze przyjmu-
jacy $wiecki styl zycia kapucyn. Brat zakonny, bioracy udziat w walce, nie jest
postacia oryginalng, obecno$¢ w utworze Nowakowskiego zawdzigcza paulino-
wi Kordeckiemu — obroncy Czegstochowy (owo skojarzenie przywotuje w Gatgz-
ce rozmarynu sam zakonnik, wspominajac o Pofopie i Kmicicu) oraz bohaterowi
dramatu popularnego autorstwa Betcikowskiego — ojcu dominikaninowi Gauden-
temu z Jana 11l pod Wiedniem.

Kapucyn, podobnie jak Kordecki, rejestrujac w zapiskach wojenne zajscia,
wyznaje:

[...] przyznam si¢ pani w sekrecie, ale naprawde w najwigkszym sekrecie, ze pisz¢... pamigt-
nik. Dzien po dniu, wszystkie zdarzenia wazne, ale i drobiazgi, gtupstwa, ktore trafiaja si¢ na
naszej drodze... (Obraz I11, s. 69)"3.

Brak mu jednak charyzmy paulina, a specyficzne warunki obozowego zycia po-
woduja jego zeswiecczanie, o czym §wiadczg zmiana obyczajow i jezyka wypo-
wiedzi zakonnika:

12'W zakonczeniu Kosciuszki pod Raclawicami Anna i Stanistaw pobieraja si¢, chociaz wcze-
$niej opieckunowie byli przeciwni temu zwigzkowi.

13 Wszystkie cytaty przytaczam wedtug wydania: Z. Nowakowski, Galgzka rozmarynu, Lon-
dyn 1945.
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[...] psia krew... O, przepraszam, ale to otoczenie, ten jezyk, ktory si¢ tu styszy od rana do
nocy, a ktoérego u nas w klasztorze jak na lekarstwo... Co gorsza nauczytem si¢ pali¢, a wezo-
raj, wypitem kapke rumu, bo juz... No, prawd¢ mowiac, bylo wigcej niz kapka... (Obraz 111,
s. 71-72).

U Belcikowskiego wystepuje zabawna para: baronowa Knipperding i ojciec Gau-
denty. W dramacie Nowakowskiego parg ,,grajacg do siebie” sg ciotka i kapucyn.
O ciotuni, ktora obarczyta go feralng misjg przekazania odziezy i prowiantu, du-
chowny méwi: ,,cholerna baba”, a na koniec postanawia ucigzliwy pakunek roz-
da¢ wsrod zohierzy, zlorzeczac darczyni: ,,Amen i niech diabli babe wezmag!”
(Obraz 111, s. 87).

Kolejnym waznym wyroznikiem utworu ludowego jest obecno$¢ piose-
nek, na co zwrdcono juz uwage'. W tkanke dramatyczng tekstu zostaty wpisa-
ne trzy legionowe utwory: wykorzystany w tytule O mdj rozmarynie, konczacy
dramat Jedzie, jedzie na kasztance, a takze Hymn strzelecki i kilka innych. Mi-
strzem w improwizowaniu tekstow do znanych melodii réznorakiej prowenien-
cji jest Brzytwa, ktéry uktada piosenki: o cioci, o wszach, o Stawie oraz o sytu-
acji nieporozumienia i rozdania ciocinych wiktuatow kompanii. Gorale na nute
W murowanej piwnicy $piewaja o walce i tancza zbojnickiego. W dramacie zna-
lazt swoje miejsce i repertuar powazniejszy: pierwszy obraz konczy Hejnal ma-
riacki, a obraz trzeci — Etiuda rewolucyjna Chopina. Legioni$ci w czasie walk to-
czonych w wigilijng noc intonujg polska kolede autorstwa Karpinskiego — Bog
sie rodzi. Ten symptomatyczny wybor taczy dwa aspekty: narodowy (Polak)
1 wyznaniowy (katolik), przez co wpisuje si¢ takze w tradycj¢ mitu antemurale
christianitatis. Chlopcy $piewaja przy ogniskach, a takze gdy ida do boju. Pio-
senka ma konkretne zadanie, uzyta w tytule sugeruje watek mitosny; ma wy-
wotywac $miech — jak wszystkie popisy Brzytwy — i1 komentowa¢ wydarzenia.
Spetnia jeszcze jedng, bardzo wazng funkcje: buduje legendg Naczelnika oraz Le-
gionéw. Taka sama jest rola wpisanego w sztuke, tyrtejsko zagrzewajacego do
czynu, Hymnu strzeleckiego.

Do najwazniejszych funkcji pelnionych przez dramat popularny nalezy zali-
czy¢: nauke historii, utrwalanie godnych nasladowania zachowan, aksjologizacje
$wiata, ukazywanie ,,dobrych” i ,,ztych” — patriotow i zdrajcow, a takze budowa-
nie legendy, opiewanie czynu bohatera narodowego. Bohaterami wczesniejszych
sztuk popularnych byli: Jan III Sobieski, Augustyn Kordecki, Tadeusz Kosciusz-
ko. Lacza si¢ z nimi najchwalebniejsze momenty w historii: victoria wiedenska,
obrona Czestochowy, zwyciestwo pod Ractawicami. Nowakowski po§wieca swoj
dramat Komendantowi — organizatorowi Legionow, inicjatorowi czynu zbrojnego
polskich sil w czasie | wojny swiatowej. Galgzka rozmarynu powstata w pierw-

14 Obecnos¢ piosenek w tek$cie dramatycznym jest jednym z wyr6znikéw dramatu ludowego,
confer: J. Ratajczak, Dramat chlopski: krotochwila i tragedia, ,,Dialog” 1972, nr 4/5.
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szym okresie aktywnos$ci Brygadiera, w ktorym zaczeto juz mitologizowac t¢ po-
sta¢. Linia ideologiczna przedstawiona w dramacie jest zgodna z osobistymi prze-
konaniami Nowakowskiego, ktory ,,wierny zawsze legendzie Jozefa Pitsudskie-
go, zblizyt si¢ jednak w ostatnich latach miedzywojennych do Frontu Morges
(w roku 1938 przystapil do Stronnictwa Pracy) i z tych pozycji prawicowo-libe-
ralnych atakowat rzady sanacyjne”'>.

Przyjrzyjmy si¢ blizej sposobowi budowania legionowej legendy. Dobroch-
na Ratajczakowa sklonna jest traktowac zoinierskg zbiorowos$¢ Galqzki roz-
marynu jako synonim masy bezimiennych. Badaczka pisze, ze ,,na tle stabo
indywidualizowanych jednostek zlewajacych si¢ w jeden obraz zbiorowosci le-
gionowej wyrasta, takze w kronikach, wodz'®, co nie jest w moim przekonaniu
trafng konstatacja. Zaryzykuje twierdzenie przeciwne — dramat Nowakowskiego
to $wietny przyktad, jak tworzac legende zbiorowo$ci, mozna nie zaciera¢ roznic
migdzy poszczegdlnymi postaciami, konstruowac zbiorowo$¢ z odrgbnych jed-
nostek, ktore taczy patriotyzm, a dzieli prawie wszystko: wyksztatcenie, pocho-
dzenie, status spoteczny, nawet przekonania polityczne czy w koncu takze region
zamieszkania i czas wstgpienia do Strzelca. Wtasnie takiej szczegdtowej charak-
terystyce stuzy zabawna scena odczytywania zapiskow pamigtnikowych Iskry.
W dramacie odnajdujemy doktadne charakterystyki bohaterow; autor nie kresli
ich pobieznie, to nie typy w rodzaju ,,chtop spod Tatr”, ale nadaje postaciom in-
dywidualne rysy. Na przyktad goral Parzenica jest chytry i zapobiegliwy, nie chce
si¢ dzieli¢ prowiantem, swoj zapas dzwiga w zohierskim plecaku, do ktoérego
chowa znalezione przypadkowo przedmioty. W dramacie bierze udziat 45 oséb,
z czego 17 to bohaterowie gtdwni, postaci dookreslone. Grono legionistow two-
rz3: podajacy si¢ za gorala doktor medycyny Juhas, docent-dowddca Wilk, asy-
stent Iskra, fryzjer Brzytwa, aktor Histro, malarz Grotgier, pomocnik murarski
Beton, arystokrata Sas, syn cukiernika Jozef Stowikowski, absolwentka medy-
cyny i sanitariuszka Stawa. Dowiadujemy si¢ ponadto, ze Stowikowski nie prze-
pada za stodyczami, Goliat nade wszystko lubi jes¢, Wilk to osoba bardzo ho-
norowa i niezwykle odwazna, a Iskra kuleje. Jest to Polakoéw portret wilasny,
realizujacy koncepcje odrodzenia Polski w granicach sprzed rozbiordéw, o czym
$wiadczy informacja o pochodzeniu Wilka (Antoniego Wojdalinskiego) i jego ro-
dziny ze Stanistawowa.

Wyraznemu dookresleniu postaci shuzy takze, wykorzystywana juz przez
Anczycal’, indywidualizacja jezyka bohaterow: ciotka spod Stanistawowa mowi
pickna lwowska polszczyzna: ,,Ja zadna ubywatelka! Zy Stanistawowa jestym!

15 Polski stownik biograficzny, s. 306.

16 D. Ratajczakowa, op. cit., s. 332.

7 W sztukach Anczyca znajdujemy $rodki charakterystyczne dla dramatow ludowych, np.
wyrazistg indywidualizacje jezyka — wtadca zwraca si¢ do krolowej jezykiem swych listow; autor
wprowadza dialekt krakowski i elementy mowy Mazurow.



88 IWONA GOSIK-KAPELINSKA

Szukam mojegu siustrzenca! Byt u mni na wakacjach i wyjechat nawet byz puzy-
gnania” (Obraz I, s. 14). Juhas, Parzenica i Ciupaga postuguja si¢ dialektem go-
ralskim, Beton i Goliat wypowiadaja si¢ w dialekcie krakowskim, a Sobon i Sto-
wikowski — wielkopolskim.

Niewatpliwym novum jest budowanie legendy jednostkowej pdzniejsze-
go Marszatka i legendy zbiorowej Legiondéw, opiewanie heroizmu czynu, ofiary,
ale poprzez desakralizacje wojny, pokazanie jej w wymiarze biologicznym, psy-
chologicznym, realizmu posunigtego az do naturalizm. O sposobach ukazywania
dziatan wojennych podczas [ wojny §wiatowej Maria Olszewska napisata:

Swiadomo$é¢ desakralizacji i demitologizacji ,,wojny”, w tym réwniez ,,wojny polskiej” jako
Sprawy ,,wielkiej” i ,,czystej”, jest znaczacym wstgpem do nacechowanych glebokim tragi-
zmem doswiadczen historycznych, poswiadczajacych okrucienstwo, ohyde i absurdalnosé
walki, w ktorej zabijanie jest sankcjonowane hastami patriotyzmu [...]*.

Rozgrywa si¢ dramat narodowy: Polacy strzelaja do Polakow, jencami wzigty-
mi pod Lowczowka okazuja sie rodacy z 175. Dywizji Syberyjskiej, a legioni-
sta Sobon walczyt przeciwko wlasnemu ojcu. W dwoch przeciwnych okopach ro-
dacy przelewaja krew za t¢ samg ojczyzne, lecz nie wojuja wspoélnie, a przeciw
sobie. To okrucienstwo historii w wojnie powszechnej, w ktorej narod bez pan-
stwa wywalczyt sobie wolnos¢, najlepiej oddajg znane stowa z wiersza Edwarda
Stonskiego:

Rozdzielit nas, moj bracie,

zty los i trzyma straz —

w dwoch wrogich sobie szancach
patrzymy $mierci w twarz'.

W sztuce otrzymujemy takze doktadny opis ludzkich reakcji na zto, zbrodnig,
psychologiczne straty po ataku w ramach tzw. chrztu bojowego (walki pod Debli-
nem w Laskach), o czym informuje kapucyn:

Przecie nie obyto si¢ bez tego, ze kilku chtopcow dostato obledu. No, powariowali w tym
ogniu! To pierwszy raz ta artyleria! Widzialem olbrzymiego dragala, ktory plakat! Inny zno-
wuz, przeciwnie, wyrwat si¢ z okopow jak szaleniec i pognal na przéd... (Obraz I1I, s. 71).

Wojne pozycyjna i przebieg jednej z walk ukazuje obraz trzeci. Chorzy na bron-
chit zohierze siedzg w btotnistych okopach, sg niedozywieni, zmarznigci i za-
wszawieni. To nie ,,malowane dzieci” na cisawych konikach, ale ludzie pokaza-

8 M. J. Olszewska, Czlowiek w Swiecie Wielkiej Wojny. Literatura polska z lat 1914—-1919 wo-
bec I wojny swiatowej, Warszawa 2004, s. 45.

19 E. Stonski, Ta, co nie zgingla, [w:] idem, Ta, co nie zgingla... Wybor wierszy, Warszawa
1918, s. 7.
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ni w sytuacji ekstremalnej, biologicznej, dbajacy o zaspokojenie najbardziej pier-
wotnych potrzeb: snu, glodu, bezpieczenstwa. To nie sg chevaliers sans peur et
sans reproche (rycerze bez strachu i zmazy), bo tej deheroizacji stuza biologiczny
wymiar ich potozenia (bekanie przy jedzeniu, brzydkie zapachy niemytego cia-
a) czy swoboda zachowan seksualnych podczas odpoczynku w Ketach. Poteguje
ja takze relacja z przebiegu ¢wiczen legionistow, gdy jeden z uczestnikoéw mowi:

[...] akurat, psiakrew, krowa jaka$ miata przez t¢ take przechodzi¢ na minute przedtem, jakby
nie miata gdzie indziej miejsca, a plutonowy komenderuje ,,Padnij!”... i na mnie padto! W sam
srodeczek! Z matematyczng Scistoscia (Obraz I, s. 15).

Podszyta humorem opowie$¢ dekonstruuje mit honoru zotnierza. Deheroizu-
je zachowania legionistow. Smieré Betona przedstawiona jest jako niepotrzeb-
na, wreez ghupia. Chlopiec ginie przez brawure i nierozwage, wychodzi bowiem
z okopow, by przynies¢ do nich utracong wczesniej choinke wycieta z puszek po
konserwach. Zostaje trafiony kulg z broni nieprzyjaciela. Umiera, bo bliskie sa mu
wspomnienia niedawnego jeszcze chodzenia z szopka po Krakowie. Chce stwo-
rzy¢ w sytuacji ekstremalnej namiastke $wiat, za ktorymi tgskni jak dziecko, bo
byt nim jeszcze tak niedawno.

Dramat Galgzka rozmarynu konstruuje mit solidaryzmu spotecznego: chtop-
cy, ktorzy na poczatku wstepuja do Strzelca, nie sg juz tymi samymi ludzmi po
osmiu miesigcach wspolnych walk. Tworzy si¢ ideat zotnierza-legionisty, co uka-
zuja zwlaszcza ostatnie sceny — pomoc ludowi przy pracy na roli, pomoc me-
dyczna $wiadczona chtopu, uczenie czytania i piosenek patriotycznych — a zatem
ksztattowanie podstaw tozsamos$ci narodowej. Twarda Zotnierska stuzba zmienia
Iskre — z nieudacznika staje si¢ bohaterem, ktory ginie w stusznej sprawie. Legio-
nisci nie sg patetyczni. Wydawacé by si¢ mogto, ze nie rozumiejg wagi zadania, ze
mtodos¢, junacki humor czynig z nich osoby pozbawione swiadomosci niebez-
pieczenstwa utraty zycia. Tak jednak nie jest. Najwigkszy walor dramatu stanowi
umiejetno$¢ zbudowania konterfektu polskiego Zotnierza bez zbednego patosu,
dzieki ktorej autor wyzwala sie od tradycji i oddaje autentycznego ducha legioni-
sty?®. Nowakowski tak dobrze sprostat zadaniu weryzmu, ze jego kreacje literac-
kie pitsudczyka mozna podsumowac konstatacjg historyka:

,Legun” — [...] to miody inteligentny Zohierz, nie tracacy nigdy fantazji, zadzierzysty, a jed-

noczesénie peten dumy i ambicji, traktujacy Austriakow nie tylko jako gorszych od siebie Zot-

nierzy ale wrogdw, a z ktorymi chwilowo jest tylko zwigzany przymierzem. ,,Legun” kpi na-

wet z samego siebie, ukrywa pod maska beztroskiego humoru najgigbsze poktady idealizmu
i wysokiego patriotyzmu, z ktorym niechetnie si¢ zdradza, kryjac go glgboko w duszy?'.

20 Nowakowski napisal takze powie$¢ poswiecong legionowej rzeczywistosci — Wymarsz
(1917) — w ktorej tendencja dokumentarnego odheroizowania wojny zaznacza si¢ dosy¢ wyraznie.
Vide: M. J. Olszewska, op. cit., s. 191 1 passim.

2''W. Lipinski, Walka zbrojna o niepodleglos¢ Polski w latach 1905—1918, Warszawa 1990,
s. 81.
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Dlatego w utworze mamy zaledwie jedng wypowiedz poswigcong ustaleniu tego,
czym dla walczacych chlopcow jest Polska. O ojczyznie, ktérej nie ma na ma-
pie, mowia: ,,W tym ognisku jest Polska! W nas! W tej piesni, §piewanej teraz po
Oleandrach!” (Obraz 1, s. 34). Jest to koncepcja bliska Stanistawowi Wyspian-
skiemu: takg Polske sobie zbudujecie, jacy sami jestescie, ona jest w was. Postan-
nictwo legionistow ulega sakralizacji, czemu stuzy wypowiedz jednego z mto-
dych Iudzi: ,,jak juz musicie te Polske robi¢, jagescie sie ochfiarowali, to niech
wom Matka Boska pomago!” (Obraz 111, s. 85).

Idea ofiarnictwa, walki za stuszng sprawe pod opieka Maryi, z Jej pomoca,
jest odwotaniem do tradycji gleboko zakorzenionej w narodowej historii (obrona
Czestochowy), stanowi rowniez realizacje wzorcow zachowan kreowanych przez
literatur¢ romantyczng. Walka legionistow ma by¢ kontynuacjg bogatej i dlugiej
tradycji walki ,,ordynanséw Maryj”, Matka Boga ma ingerowa¢ w los narodu,
ktorego od stuleci jest krolowa.

Sam Brygadier nie bierze bezposredniego udziatu w akcji, co takze nie jest
oryginalnym rozwigzaniem dramatycznym Nowakowskiego??, a poteguje jeszcze
aur¢ niesamowitosci wytworzong wokot Wodza. Paradoksalnie bowiem nieobec-
no$¢ Pitsudskiego bardziej sprzyja budowaniu jego mitu niz jego obecnos¢. Bo
cho¢ fizycznie nie pojawia si¢, to przeciez istnieje, mowi si¢ o nim, tworzac ad
hoc jego legendg:

Mowi si¢ 0 nim w dzien i w noc, przy biwakach, czy teraz w okopach, i wlasnie przez te roz-
mowy, przez te pieéni... Przepraszam, nie mogg¢ znalez¢ wlasciwego wyrazenia... Ja go czuje!
On jest gdzie$ koto nas czy nad nami, ale jednoczes$nie jest on dla mnie czyms$ jakby niereal-
nym... (Obraz V, s. 126).

Posta¢ Wodza jest sakralizowana. O milosci do niej 1 jej znaczeniu dla Zohierzy
jeden z bohateréw mowi:

[...] powariowali, powariowali, nic innego! Z motyka na stonce! I kazdy z nich tak slepo wie-
rzy, ze trudno dysputowac! Przecie on dla nich jest zupehie jak... jak Pan Bog! Swiata poza
nim nie widza! (Obraz 11, s. 61).

Jest to heroizacja posunigta az do deifikacji, realizacja romantycznego proroctwa
0 mgzu opatrznosciowym narodu polskiego.

Ostatnia scena, w ktorej narodowy bohater ma wzig¢ bezposredni udziat, ko-
responduje ze sceng zastuchania z Wesela Wyspianskiego. Wernyhora ze swo-

22 Ten pomyst zostat przejety od Ludwika Adama Duszewskiego. Napisat on dwie komedio-
opery historyczne: Tadeusz Chwalibog (1813), w ktorej Sobieski zwycigza Tatarow, 1 Sygnet Czar-
noksieski (1821), poswigcony odsieczy wiedenskiej. W obu krol nie bierze bezposredniego udziatu
w akcji. Vide: S. Durski, Komedia okolicznosciowo-polityczna i historyczna lat 1800—1830, Wro-
claw 1974, s. 150-151.
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im stowem — rozkazem czynu — nie mogt przyby¢ do zgromadzonych, bo spote-
czenstwo nie bylo gotowe na czyn. Nowakowski pokazat przygotowane spote-
czenstwo, ktore ponad podziatami i r6znicami potrafi moéwi¢ wspdlnym jezykiem
0 ojczyznie, umie takze wspodlnie o nig walczy¢. Dlatego w zakonczeniu Gatgzki
rozmarynu posta¢ narodowego bohatera jest wyczekiwana w napigciu.

Jerzy Kwiatkowski nie ocenil dramatu wysoko, a jego walory okreslat, pod-
dajac go rygorom sztuki wysokoartystycznej. Napisat:

[...] pozbawiona powazniejszych ambicji, miata ona [Galgzka rozmarynu — uzup. 1. G.-K.]
charakter sztuki popularnohistorycznej i jako taka lepiej zapewne umiata sprosta¢ swym ce-
lom niz Morstinowe Misterium — swoim. Wrdzono jej przysztos¢ podobna do tej, jaka stata si¢
udziatem Kosciuszki pod Ractawicami Anczyca®.

Chyba nie mozna si¢ z tym zgodzi¢, bo dramat popularny podlega odmiennym ry-
gorom, nie jest pisany z pobudek wysokoartystycznych, ma by¢ przede wszyst-
kim wystawiany. To zadanie spetnia do dzis*.

Zygmunt Nowakowski, tworzac legionowy dramat, wpisat si¢ w pewna li-
teracka konwencje budowania legendy Pitsudskiego. Proces ten rozpoczal sie
przed wybuchem wojny, a w czasach II Rzeczypospolitej przybral znaczaco na
sile®. Realizacja takiego zatozenia wyraza si¢ w heroizacji postaci Naczelnika,
afirmowaniu czynu zbrojnego, ktory byt niezb¢dny do wywalczenia sobie ojczy-
zny. Jednak Nowakowski — uczestnik 6wczesnych zdarzen — pisze sztuke repor-
tazowa, zatem podejmuje probe dokumentaryzacji dzieta literackiego. Nie jest
ona wigc jedynie romantycznie heroizowana, ale zyskuje werystyczne obrazo-
wanie. Zawiera takze opisy mniej ,,efektownych” aspektow udziatu w wojnie:
gtodu, chordb, wszy, $mierci pokazywanej nie w ujeciu konsolacyjnym — jako
odrodzenia — ale jako czasami zupelnie niepotrzebnej, spowodowanej brakiem
ostroznos$ci. Sztuka Nowakowskiego ukazuje tez dramat narodowy, walke Pola-
kéw przeciw sobie, we wrogich armiach. Zatem budowanie legendy Legionow
ukazane jako walka za stuszng sprawe, za wolno$¢ nasza, jest okupione stratami.
Autor stara si¢ by¢ krytyczny i czesciowo przedstawia bilans, w sposdb oryginal-

2 J. Kwiatkowski, Dwudziestolecie migdzywojenne, Warszawa 2002, s. 405.

24W roku 1988 Galgzke rozmarynu w rez. Ignacego Gogolewskiego wystawiono w warszaw-
skim Teatrze Rozmaito$ci; w tym samym roku doczekala si¢ ona takze adaptacji radiowej Iwony
Malinowskiej, w rezyserii Andrzeja Zakrzewskiego (byta prezentowana w Teatrze Polskiego Ra-
dia, powtorzona w 2008 r.). Sztuka wystawiona zostala takze w wykonaniu Strzeleckiej Grupy Te-
atralnej, dzialajacej w Zwiazku Strzeleckim w Bielsku-Biatej, 29 listopada 2014 r. (rez. Maurycy
Rodak) oraz w listopadzie 2015 roku w Gminnym Osrodku Kultury w Nieporgcie, w wykonaniu
Teatru Obrzedowego. Zrédta: http://www.mdk.beskidy.pl/; http://www.nieporet.pl/kultura/galazka-
rozmarynu-gok/ [dostep: 15.05.2016].

% J. Kwiatkowski w Dwudziestoleciu miedzywojennym (s. 405) wylicza pisarzy i wskazu-
je na dzieta, ktore podejmuja powyzsza tematyke. Vide: K. Jakowska, Wojny swiatowe a literatura
w kraju, [w:] Stownik literatury polskiej..., s. 1199-1207.
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ny przetamujac dotychczasowa, dziewigtnastowieczng tradycje gatunku. Jest to
sytuacja szczeg6lna — relacja uczestnika wydarzen, ktora nie moze by¢ wylacznie
idealizacjg przezy¢. Sytuacja Nowakowskiego nasuwa pewne skojarzenia z hi-
storig Ericha Marii Remarka, ktory takze jako mtody cztowiek?®, ochotnik, brat
udziat w I wojnie swiatowej. Swoj sugestywny opis zmagan na froncie, bedacy
pacyfistyczng przestroga, zawart w powiesci Na Zachodzie bez zmian (1928). Jej
bohaterami sg — tak jak u Nowakowskiego — mtodzi chtopcy pokazani w okopach,
w sytuacjach ekstremalnych. W zakonczeniu wigkszo$¢ z nich umiera. Okrucien-
stwo wojny i wszelkich dziatan zbrojnych odciska na Zotnierzach swoje pietno,
jest trauma, z ktéra musza zy¢ juz do konca, a opisanie tego doswiadczenia stano-
wi prébe jej oswojenia.
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STRESZCZENIE

Galgzka rozmarynu jest sztuka popularna. W artykule podjeto probe okreslenia cech dystynk-
tywnych tego typu pisarstwa, usytuowania go wzgledem tradycji literackiej. W dramacie zazna-
czaja si¢ dwie tendencje: z jednej strony budowanie legendy Brygadiera Pitsudskiego i legionowe;j
spotecznosci, z drugiej — deheroizacja, ukazywanie biologicznej perspektywy uczestnikow wojny.

Stowa klucze: dramat dwudziestolecia migdzywojennego, dramat historyczny, dramat popu-
larny, dwudziestolecie migdzywojenne, Jozef Pilsudski

26 Erich Maria Remark miat w chwili wstegpowania w szeregi wojska jedynie 16 lat.
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SUMMARY

Gatgzka rozmarynu [Rosemary Twig] is a popular art. The article attempts to identify the di-
stinctive features of this type of writing with the aim of positioning it against an earlier literary tra-
dition. In the drama two trends are shown: on the one hand — building a legend of Brigadier Pitsud-
ski and legionary community; on the other — depriving people of heroic qualities: portraying a bio-
logical perspective of war participants.

Keywords: interwar drama, historical drama, popular drama, interwar period, Jozef Pitsudski





