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Stona, wielka, modra — obraz wody w polskich szantach

Salty, enormous, cerulean — the image of water in Polish shanties

Woda, jak powszechnie wiadomo, jest cztowiekowi niezbedna do zycia.
W zwielokrotniony za$ sposob — o ile mozna tak to uja¢ — niezbedna jest do zycia
zeglarzowi. Nie dziwi zatem fakt, ze 6w konstytutywny dla zeglarstwa zywiot tak
czesto i na tak rézne sposoby opisywany jest w szantach.

ZALOZENIA BADAWCZE, CEL I MATERIAL

Niniejszy artykut wpisuje sie¢ w nurt badan nad jezykowym obrazem $wiata
i stanowi kolejny z serii tekstow poswigconych badaniu jego roznych aspektow na
podstawie polskich szant.

Pod pojeciem szanty rozumiem kazda piesn i piosenke zeglarska'; nie od-
wotuje si¢ do tradycyjnych definicji ani podzialow wskazujacych na specyficzng
strukture muzyczna badz okoliczno$ci powstania i wykonywania poszczegolnych
utworow?. Uzywajac okreslenia ,,polskie szanty”, nie czyni¢ rowniez rozrdz-
nienia na utwory ttumaczone na polski z innych jezykoéw oraz powstate od razu
na gruncie jezyka polskiego. Przyjmuje powyzsze zatozenia dlatego, ze gdyby
potraktowaé termin szanta restrykcyjnie, zgodnie z ustaleniami genetycznymi
1 muzycznymi szantologdéw, o zadnej polskiej szancie w ogole nie bytoby mowy.
Wtedy bowiem, gdy popularno$¢ szant osiggneta apogeum, to jest w pierwszej

''W ten sposob szanta definiowana jest m. in. w Stowniku wspolczesnego jezyka polskiego,
(Dunaj 1998: 203).

2 Na temat genezy szant oraz ich typow i sposobow wykonania por. m.in. Szurawski 1999:
passim.



50 ANNA PIECINSKA

potowie XIX wieku, w czasie gdy po oceanach ptywaty klipry (najpickniejsze
i najszybsze zaglowce wszechczasow), Polska byta pozbawiona dostepu do mo-
rza i — za wyjatkiem pie$ni flisackich — nie ma z tego okresu zadnych utworow
muzycznych zwigzanych z zeglowaniem. Na morze Polacy wyptyneli dopiero po
odzyskaniu niepodlegtosci i wowczas w Szkole Morskiej w Tczewie zaczety po-
wstawaé pierwsze pies$ni i piosenki o morzu. Trudno je jednak nazwaé szantami
w klasycznym rozumieniu tego terminu.

Wszelkie klasyfikacje staja si¢ jeszcze trudniejsze obecnie, zwazywszy na
fakt, iz w ciagu ostatnich czterdziestu lat rozwoj szanty polskiej postgpowal wrecz
lawinowo 1 dzi$ stowo to odnosi si¢ do réznorodnych typoéw i gatunkow muzyki
opatrzonych bardzo niekiedy osobistymi tekstami, ktére taczy jedno — wielkie
zamitowanie do radosci zeglowania i swobody, jaka ten sport daje.

Celem artykutu jest zaprezentowanie wybranych profili pojecia woda.
Beda to:

— barwa,

— dzwigki, jakie wydaje woda,

— smak,

— temperatura,

—rozleglo$¢ w plaszczyznie poziomej,

— glebokosé,

— przejrzystose,

— bycie jedng z granic wyznaczajacych przestrzen $wiata zeglarzy.

Chciatabym podkresli¢, ze sg to jedynie wybrane profile. Woda w szantach
jawi si¢ bowiem réwniez jako:

— powierzchnia, po ktorej poruszaja si¢ statki i jachty;

— plaszczyzna, na ktorej zapisuje sie swoj $lad;

—plaszczyzna, ktora podlega dezintegracji (przecinaniu, przerywaniu, pruciu);

— konkretny akwen o swoistych wlasciwosciach;

— granica, ponizej ktorej rozciagga si¢ odrebny $wiat;

— obszar widziany poprzez kontrast z ladem;

— zrodlo niebezpieczenstwa.

Ponadto woda jest w szantach czgsto personifikowana, a budowane przez
autoréw tekstow metafory bywaja niekiedy niezwykle oryginalne i zastuguja na
omowienie w osobnym szkicu.

Analizowane teksty zostaty zaczerpnigte z witryny www.szanty.art.pl, obec-
nie najwigkszego internetowego $piewnika zeglarskiego (tysiac osiemset siedem-
dziesigt dwa utwory réznych autoréw i wykonawcow) i wybrane na drodze wy-
szukiwania elektronicznego poprzez ciag liter wod-. Wyszukiwanie dato trzysta
sze$cdziesiagt cztery fragmenty szant zawierajace nastgpujace leksemy: woda,
wody, wodny, podwodny, nawodny, nadwodny w rdéznych formach gramatycz-
nych. Dlugos¢ kontekstu byta dobierana arbitralnie.
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KOLORY WODY

Jedng z najsilniej uwydatnianych w szantach cech wody jest jej barwa, opi-
sywana za pomocg przymiotnikow i rzeczownikow stanowiacych czg¢sé pola se-
mantycznego koloru niebieskiego. Sg to odpowiednio leksemy: modry — ,,Hej,
Mazury kocham was,/ Modre wody, zlote piaski, zielony las” (Hej, Mazury®)
1 blekit — , Kiedy wytrzezwieje¢ 1 stonca jasny blask/ Oswietli btgkit wody, znow
marzen przyjdzie czas” (Moja Szkocja).

Znacznie wyzsza frekwencje ma jednak przymiotnik ciemny, konotujacy
obok nie tyle moze koloru, co stopnia nasycenia $wiatlem, takze element oba-
Wy 1 poczucia niebezpieczenstwa: ,,[statek — uzup. A. P.] Pograzat si¢ wolno
w ciemnych wodach Virginii” (Cumberland). Cecha bycia ciemnym wzmacniana
jest przez wlaczenie wspomnianego leksemu w kolokacje z rzeczownikami ton
i otchian, majacymi w strukturze semantycznej obok komponentu glebokosci tak-
ze element definiowany jako ‘co$ ogromnego, nieograniczonego, bezkresnego’.
Owe potaczenia, obecne we fragmentach szant Dziwka Molly: , Ktorej§ nocy po-
wiedziata — Dos¢,/ Skaczac predzej z Bogiem si¢ zespoli — / I skoczyla w ciemnag
otchtan wod,/ I znikneta w tej otchtani Molly” i Ksiezyc: ,,Gdy wolno ptynie t6dz
i ciemna wody ton,/ Gdy stonce zaszto juz i noc podaje dton”, buduja obraz wody
czy tez wod, ktére sa mroczne i grozne.

Ciemna barwa wody wydobywana jest takze przez kontrastowanie jej ze §wia-
tlem badz kolorem biatym: ,,Cichng juz wiatry, tagodnieje fala,/ Swiatto przebija
oto wode ciemng” (Kalatowki 23.12.96), ,,Az aniot zszedt nagle, za skrzydta miat
zagle,/ Na ciemng wodg biato$¢ spadta”. W pierwszym fragmencie modyfikacja
koloru wody wiaze si¢ ze zmiang warunkow atmosferycznych: oto mija sztorm,
cichnie wiatr, a zatem oddala si¢ zagrozenie. Znakiem odmiany losu zeglarza jest
pojawiajace si¢ Swiatto, ktore sita, o czym swiadczy uzycie czasownika przebijac,
przetamuje ciemnos¢ wody.

Drugi fragment pochodzi z szanty Anioty, Zywioly, opowiadajacej o odbywa-
jacych si¢ na wodach jeziora i nad nimi zmaganiach mi¢dzy diablem a aniotem.
Mamy tu zatem do czynienia z utrwalonym kulturowo skojarzeniem wiazacym
dziatanie ztych mocy z ciemnoscia, dobrych za$ sit z jasnoscig. Nad wode zma-
cong ogonem diabta — a w konsekwencji ciemng — schodzi aniot i za sprawg jego
interwencji woda zmienia kolor na biaty. Owa biato$¢ nalezy jednak takze wigzac
ze specyficzng sytuacja zeglugi. Jak pisze Dorota Filar:

3 Tytuty szant podaj¢ w nawiasach po cytacie badz bezposrednio w tek$cie. Pelny wykaz tytu-
tow szant, na ktore si¢ powotuje, znajduje sie na koncu artykutu. Wymieniam tam takze wykonawce
oraz nazwiska autorow stow i muzyki (o ile udato mi si¢ te informacje ustali¢). Szanty cytowane
kilkakrotnie sa w spisie wymienione tylko raz.
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Teksty kreatywne czgsto [...] wymagaja odwotania nie tylko do tresci wigzanych ze stowem
czytelnie, wyrazi$cie, bezposrednio na plaszczyznie jezyka, lecz i do wiedzy, do$wiadczen,
asocjacji wprowadzanych do tekstu posrednio — przez taczone ze stowem pojecie. Skorelo-
wana ze slowem rama interpretacyjna tworzy catoSciowy model zawierajacy w sobie szereg
zatozen odwotujacych si¢ do bogatej sfery jezykowej, kulturowej, doswiadczeniowej, poje-
ciowej. Wspolnota tego typu zatozen, sadow jest czesto koniecznym warunkiem rozumienia
tekstu (Filar 2001: 281).

Skrzydtami aniota z szanty sg zagle, ktore najczesciej bywaja biate, zas ich
duze zageszczenie, szczegoOlnie na niezbyt wielkich akwenach, moze sprawia¢
wrazenie, ze oto woda zmienita barwe na biala. Biatos¢ wiec, ktora spada na wodg,
jest z jednej strony triumfem dobra nad ztem, z drugiej natomiast odwotuje si¢ do
znanego zeglarzom widoku jachtow ,,skrzydlatych zaglami” na wodach jezior.

Woda w szantach ma takze kolor siny, definiowany przez stownik jako ‘nie-
bieskofioletowy, czasem z szarym odcieniem’ (Dunaj 1998: 311). Poswiadczaja
to nastepujace fragmenty: ,,Na Meksyku sinych wodach juz czekamy doby dwie”
(Thomas Cavendish), ,,Juz stoneczko na zachodzie/ Przeglada si¢ w sinej wo-
dzie” (Waraha), ,,Rozdarte burty morzu si¢ poddaty,/ Nadzieja tonie w sinych
wod odmecie” (Betty Low). Jakkolwiek siny nalezy do pola koloru niebieskiego
— kojarzonego z niewielkimi wyjatkami pozytywnie — to jego konotacje wigza
si¢ ze sferg choroby, przemoznego zimna i bolu. Takie pole asocjacji jest akty-
wowane w ostatniej szancie, opowiadajacej o zatonigciu statku. Wody, w ktorych
pograza si¢ tonacy okret, sg ciemne i zimne — tak zimne, ze wpadnigcie do nich
prowadzi do szybkiej $mierci z wychlodzenia. W owych zimnych wodach tonie
nadzieja, bedgca metonimicznym znakiem cztowieka niewidzgcego juz szans na
ocalenie. Postuzenie si¢ jednak tym leksemem w szantach niekoniecznie musi
przywolywa¢ pole nieprzyjemnych doznan zwigzanych z niska temperatura
1 utratg ciepta przez ludzkie ciato badz niezdrowym wygladem. W pozostatych
cytowanych fragmentach siny wydaje sie znaczy¢ jedynie ‘ciemny, ciemnonie-
bieski’. Znaczenie to zatem byloby blizsze temu, ktore leksem éw ma np. w je-
zyku rosyjskim, gdzie stowo sinij odpowiada polu semantycznemu polskiego
koloru granatowego.

Niewatpliwe konotacje z sytuacja zagrozenia badz nawet utraty zycia niesie
ze soba zastosowanie przynalezacego do pola koloru czerwonego i derywowane-
go od leksemu krew przymiotnika krwawy: ,,A pewnego dnia gdy nocy mrok otulit
krwawe wody” (Paul Jones). Wprost o zagrozeniu mowa jest w szancie Granit
Head, opisujacej niebezpieczne (wrecz przeklete) dla zeglarzy miejsce petne skat
i raf, w zderzeniu z ktorymi niejeden statek rozprut swoj kadtub i niejeden mary-
narz stracit zycie: ,,Nikt zyw nie wrocit stad, gdzies$ pod skatami, méwia, czai sie
zto./ Nieraz wrazenie mam, ze woda barwi si¢ krwig”.
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SZUM, CHLUPOT I SZEPT — DZWIEKI WYDAWANE PRZEZ WODE

Obok barwy silnie eksponowang cechg wody jest wydawany przez nig dzwigk,
opisywany na ogoét za pomocg leksemow o charakterze onomatopei, nazywaja-
cych odglosy o przyjemnym brzmieniu i niezbyt wysokim poziomie glosnosci,
takie jak: szum, szemranie, chlapanie, chlupot 1 plusk. Przywotajmy przyktady:
,,Bo ja lubi¢ wody szum” (Marynarz Tata), ,,Szumig fale wielkiej wody” (Morskie
orty), ,,Wiatru szept, stada mew, delikatny lot fali, przy $cianach wod szemranie”
(Rejs), ,,A tu w zegzie woda chlapie”, ,,Wody moc do pompowania,/ Ktéra w ze-
zie wciaz chlupocze” (Piosenka o tezyznie fizycznej), ,,Pigkne sa wakacje, wko-
to woda chlupie” (Luzak), ,,Gdzie od $witu do zmierzchu ciggniesz ciezka siec,/
A plusk wody w ucho ci wpada” (Saint Mary).

W jednym przypadku uzyty zostal leksem Auk o znaczeniu ‘bardzo silny od-
gtos o niskim tonie, powstajacy np. przy upadku, uderzeniu, wystrzale, wybu-
chu, pracy silnika itp. (Dunaj 1998: 107). Wyraz ten zastosowano na okreslenie
dzwigku wydawanego przez ,,potezne wody” — ,,Stycha¢ huk poteznych wod”
(Cholerne morze).

Aby opisa¢ wydawane przez wode dzwigki, szantymeni postuguja si¢ niekie-
dy personifikacja. Dla zeglarza zatem woda $mieje sie, Spiewa i ptacze: ,,A woda
sie $miata za burtami” (Ballada o zeglarzu), ,,Pod burtami §piewa woda” (Zagle,
stonce i przygoda), ,,Marnotrawny synu patrz/ W stesknionej wody matki ptacz”
(Czas powrotow, czas odlotow). Owe poetyckie zabiegi nie tylko uplastycznia-
ja tekst, ale wskazujg wyraznie na fakt, iz dla zeglarza woda jest zywa, czujaca
1 przezywajaca emocje istota, co najwyrazniej potwierdza trzeci z przywotanych
powyzej przyktadow.

SEONA WODA

Kolejng cecha wody jest smak, rzecz jasna, najczesciej stony: ,,Morze, mo-
rze stona woda” (Morze, morze — duzo wody), ,,Stona woda oceanow zbliza caty
swiat” (Ballada o Juliannie), ,,Tysiac fal, stonca dysk,/ Stona woda znow w pysk”
(Byle dalej od brzegu).

W wigkszosci fragmentéw smak jest immanentng cechg wody, niekiedy jed-
nak wywotuja go ludzkie dziatania, na przyktad placz. To za sprawg spadajacych
do wody tez morze staje si¢ stone: ,,Morze, zawsze cieszysz si¢,/ Gdy bez konca
setki tez spadaja do twych wod” (Mata tza). Cztowiek moze jednak takze uczynic
morze mniej stonym, na przyktad za pomocg piosenki: ,,W tej piosence kotysze
si¢ wiatr,/ W tej piosence jest usmiech i tza,/ I dziewczyna wcigz w okno wpa-
trzona./ Z ta piosenka nie dtuza si¢ dni./ Z nig rado$nie na wachcie wsrod mgty,/
Z nig i woda jest w morzu mniej stona” (Hej, chtopcy! Morze ma barwe zielong).
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Woda stona nie moze by¢ pita przez cztowieka?, dlatego 6w niepozadany
smak przedstawiany jest w opozycji do gaszacej pragnienie, a tak czesto podczas
rejsu racjonowanej, wody stodkiej: ,,Wody stodkiej zawsze brak,/ Stonej w brod,
bo puszczat wrak” (Brytyjska flota).

Ryszard Tokarski pisze:

W praktyce analitycznej konieczno$¢ odwotywania si¢ do tzw. pozajezykowej wiedzy o $wie-
cie czy wiedzy kulturowej przejawia si¢ najmocniej w interpretacjach tekstow, przetamuja-
cych stabilne jezykowo, semantyczne, gramatyczne i pragmatyczne normy postugiwania si¢
stowem, a wigc w tekstach artystycznych, gdzie ograniczanie si¢ do wzglednie ustabilizowa-
nych znaczen leksykalnych i konotacji systemowych nie wystarcza, a analiza musi odwotywac
si¢ do chwiejnych, mato skonwencjonalizowanych, przesyconych pierwiastkami kulturowymi
konotacji tekstowych — niekiedy bardzo zindywidualizowanych (Tokarski 1995: 39).

Aby zrozumie¢ niektére cechy wody eksponowane w szantach, potrzebna
jest wiedza o tym, w jaki sposob byta ona przechowywana na dawnych zaglow-
cach. Trzymano ja w beczkach, ktore czgsto nie byty nazbyt szczelne, co sprawia-
Yo, Ze dostawaty si¢ do niej rozmaite zanieczyszczenia, dlatego szybko stawata si¢
stechta i niesmaczna’®. Nie dziwi zatem fakt, ze w zeglarskich piosenkach bywa
ona okreslana wtasnie jako stechta i brudna: ,,Stechtej wody cho¢ tyk” (Galernik
1), ,,My przez dhugi czas, wsrdd stromych groznych fal,/ PiliSmy stgchtej wody
pot kubka przez sze$§¢ wacht” (Marynarz z Terre-Neuve), ,,Czy bedzie z nami
w karty grat? [...]/ I brudng wode pit?” (GDA-16). Nalezy jednak podkresli¢, ze
mimo nieprzyjemnego smaku, wcigz pozostawata ona jednak napojem o duzej
wartos$ci. Podmiot liryczny w pierwszym fragmencie marzy wszak choc¢by o tyku
owego plynu, w drugim za§ mowa jest o zadowalaniu si¢ niewielka jego ilo$cia
przez okres szesciu wacht, czyli mniej wigcej przez dobe.

Smak wody i jej warto$¢ opisywane sg w szantach takze poprzez odniesienie
do innych napojow, szczegolnie alkoholowych.

W szancie Jak mam spadac stona woda staje si¢ ratunkiem przed destrukcyj-
nym dziataniem ,,wody ognistej”: ,,Bosman sporo wypit, a potem zapalil/ | jak
smok ognisty zyskat chuch,/ Co$ z daleka do mnie krzyknat i natychmiast/ Poktad

4 Przeprowadzano rézne do$wiadczenia majace sprawdzié, czy czlowiek nie moglby w kry-
zysowej sytuacji zaspokaja¢ swego pragnienia woda stong. Na przyktad francuski zeglarz Alain
Bombard zdecydowat si¢ na eksperyment polegajacy na staniu si¢ dobrowolnym rozbitkiem. Na
niewielkim pontonie pokonat on tras¢ z Las Palmas de Gran Canaria na Barbados. Wyprawa trwata
od 19 pazdziernika do 24 grudnia 1952 roku. Podczas wyprawy Bombard uzupetniat bardzo skrom-
ne zapasy stodkiej wody woda stong, mieszajac obie ciecze i w ten sposob gaszac pragnienie. Pozor-
nie wyniki jego badan okazaty si¢ zadowalajace, jednak pozniejsze pogorszenie stanu jego zdrowia,
w tym stwierdzone uszkodzenia mozgu, podtrzymaty przeswiadczenie o tym, iz jedynie stodka
woda jest zdrowa dla organizmu cztowieka. O rejsie Bombarda pisze m.in.: A. Urbanczyk (2013:
passim).

S Powody owej utraty smaku opisuje doktadnie M. Szurawski (2001: 61).
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stangt w ogniu, to ja hop na maszt,/ Lecz mnie parzy w tylek woda ta ognista,/
Wiegc do stonej wody trzeba byto spas¢”. Réwnoczesnie jednak podmiot liryczny
z piosenki Kiedy nam przyjdzie rum nazywa majacymi bardzo pozytywne konota-
cje okresleniami zfoty i zlocisty, wode zas woli mie¢ za burtg: ,,W koncu poplynie
ztoty rum.../ — Tanczy zatoga,/ A za burta woda,/ Kiedy juz poptynie ten ztocisty
rum”. Takze tylko wobec braku rumu woda (i to w dodatku stona) moze jawi¢
si¢ jako alternatywa: ,,A gdy rumu juz zabrakto/ Stona wode wlewat w gardto”
(Wyplyniemy dzis).

Podobnie rozumuje podmiot liryczny z piosenki Rum — zeglarzy brat, w kto-
rej mowa jest o grogu, czyli o rumie podawanym w stanie rozcienczonym, z do-
datkiem goracej wody®. Jawi si¢ on jako napitek wielce pozadany przez zeglarzy,
majacy swa moc, a nawet wlasciwosci lecznicze i stymulujace, a ponadto jako
ptyn, ktory — w przeciwienstwie do wody oraz innych napojow alkoholowych —
nie tracit wlasciwosci smakowych:

Trunek mocny, rumem zwany, na pokladzie bratem byt,/ od Bristolu do Hawany zeglarz przy-
dziat rumu pit./ A gdy hardym marynarzom rum za mocno gtowe trut,/ wod¢ z rumem poda-
wano — wody miarke, rumu pot./ Grogiem zwang ta miksture kazdy zeglarz co dzien pil,/ w dni
stoneczne i ponure — Zeby wolniej jezyk gnit./ Nikt nie wierzyt prawda cata — grog na nogi
stawia¢ mogl,/ kiedy tajba wodg brata, gnat na poktad setki nog./ Grog zalet¢ miat niemalta,
oprocz smaku wierzcie mi,/ piwo dawno wywietrzato — grog $wiezoscia dalej 1$nil./ Takze
wody w morskiej ghuszy po miesigcach rejsu dwoch,/ choéby upat gardto suszyt — nie wypites
chocébys spucht.

Nalezy jednak pamietaé, ze stosowanie tej wodno-alkoholowej mieszkanki
bywato czgsto zwigzane z licznymi naduzyciami. Nieuczciwy ochmistrz mogt
grog zanadto rozcienczy¢, pozbawiajac go smaku i oczekiwanych przez mary-
narzy wlasciwosci. Opowiada o tym szanta Stary, tlusty Vernon: ,,Hej-ho, ciagnij
go,/ Diablo rzadki dzisiaj grog./ Ochrzcit wodg rum/ Stary, thusty Vernon/ [...]
Zmienit w wode rum”. Opisane w niej dziatanie tytulowego Vernona bliskie jest
bez mata cudownej przemianie, niemal swoistej Kanie Galilejskiej a rebours, bo-
wiem marynarze, pijac rum, czujg smak wody.

CHLODNA, ZIMNA, MROZNA

Wsrod wskazywanych w szantach cech wody niezwykle istotna zdaje si¢
temperatura. Opisywana w piosenkach woda na ogdt ma temperature niska badz
bardzo niska. Jest bowiem chfodna: ,,Do chlodnej wody na golasa zrobi¢ skok”
(Hej, Mazury); zimna: ,,W zimnej wodzie Erie Canal chciatl pochowa¢ nas ten
kiep” (Erie Canal), ,,Gdy na zimne wody Baffin Bay/ Przywiat nas zachodni

¢ Szczegodtowy opis przygotowania grogu oraz ciekawostki z jego historii i tradycji
stosowania w marynarce znajdujg si¢ w ksigzce Standage’a (2007).
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szkwal” (Lowy), ,,Morze Pdénocne dzis nie bylo taskawe/ I zabrato do Hilo kilku
chlopcow prosto z rej./ Zimne wody i prady glaszcza kosci ich biate” (Wiatry
Potnocy), wrecz mrozna: ,,Gdybym mogt wzlecie¢ wysoko hen ponad Grenlandii
lad,/ Opusci¢ mrozne wody, gdzie towiska waleni sg” (Wielorybnik); czy zimna
jak lod: ,,W wodzie, co byta tak zimna jak 16d,/ Gleboka za$ na dziewie¢ sazni”
(Ztota wyprawa).

W sposdb metonimiczny temperatura wody opisana jest w szancie [rlandii
brzeg. Podmiot liryczny prosi w niej swa ukochang o to, by zaptakata nad jego
losem i zanucita kotysanke, gdy bedzie on na ,,arktycznych wodach”: ,,Zanu¢ ko-
tysanke, co rozgrzeje mnie na arktycznych wodach gdzies”.

Zartobliwie odniost si¢ do temperatury wody podmiot liryczny z piosenki
Dziewczeta z La Rochelle. Frywolne bohaterki utworu potraktowaty bowiem
chtodne fale morza jako lekarstwo na intymne dolegliwosci spowodowane nad-
miernie goragcym pozegnaniem z piratami, ktorych porwaty, by zaspokoi¢ swe
rozpalone seksualne apetyty: ,,Dziewczeta z La Rochelle/ Kochankéw pozegna-
ty,/ Chtodzac tytki w morskiej wodzie”.

Tylko w jednej szancie, noszacej tytul Przechyly, mowa jest o goracej wo-
dzie, nie jest to jednak woda morska. Podmiot liryczny opisuje swe poczatkowe
doswiadczenia zwigzane ze sterowaniem, porownujac je do pierwszego pocatun-
ku, podczas ktorego czul w ustach smak soli i gorgcej wody: ,,Pierwszy raz przy
petnym takielunku/ Biorg ster i trzymam kurs na wiatr./ | jest jak przy pierwszym
pocatunku,/ W ustach sél, goracej wody smak”.

WIELKI PRZESTWOR

Kolejng niezwykle wazng cecha wody jest jej rozmiar, opisywany za po-
moca lekseméw o duzym nasyceniu cechy wielkosci. Woda w szantach jest za-
wsze wielka: ,,Morze, morze duzo wody, morze, wielka woda” (Marynarz Tata),
»Dziekuje Ci, Wielka Wodo, ze zrobila§ mnie zaloga”(Dziekuje Ci, Oceanie),
»W gbre pod prad wielkiej wody” (Blindziarze), ,,Zndw zaczyna si¢ przygoda,
a przed nami wielka woda” (Morze dziwne jest), ,,Gdy tylko nasz okret opuscit
swoj port/ I wyszedl na wielka wode,/ To zaraz za glowka pojawit si¢ sztorm/
Kolejng nam dajac przygode” (Dwa bloki), ,,Gdy ladowym szczurem bytem,/ Nad
jej brzegi przychodzitem/ I marzytem o przygodach,/ Ktére niesie z sobg wielka
woda” (London River) badz ogromna: ,,Pierwszy raz zobaczy¢ mialy t¢ ogromng
wodg¢” (Blues o moim morzu), ,Majestatem swym zachwyca mnie,/ Gdy ogrom-
nych wod dzidb powierzchnie tnie” (Cholerne morze).

Z owa wielkoscia, co pokazuja powyzsze cytaty, wigzane sg inne elementy,
takie jak poczucie zagrozenia, ale rowniez przeswiadczenie, ze na takiej prze-
strzeni mozna doswiadczy¢ wspaniatych przygdd.
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Rozmiar wody — a w zasadzie wielkos¢ akwenow, po ktorych przychodzito
pltywaé zeglarzom — oddawany jest w szantach takze za pomocg rzeczownikow,
takich jak: przestrzen, przestwor: ,,Znéw daleka droga,/ Stony przestwor wody”
(Ballada o wszechzonie); przestworza: ,,Kto ci otworzyl nieba i wody przestwo-
rza?” (Bialy zZeglarz); bezkres: ,,Na wody bezkresie bosmana grzmi gtos” (Roll
down shanty 2001); bezmiar (por. nizej). Nie moze uj$¢ uwadze fakt, iz wszystkie
one maja wspolny komponent semantyczny — nazywany przez nie desygnat jest
tak wielki, iz zdaje si¢ nie mie¢ konca (por. Banko 2007: 292-293, 104-105).

W szancie /faka na przyktad uzyto leksemu przestrzen, jednakze nalezy pod-
kresli¢, iz konotowana przez niego cecha ‘bycia wielkim 1 nieogarnionym’ zostata
jeszcze amplifikowana przez zastosowanie gramatycznej formy liczby mnogie;j:
,Lecz jakie przestrzenie powietrza,/ Jakie przestrzenie wody/ Przemierza¢ bedzie
mnie trza,/ By nie wréci¢ jak Odys”. Podmiotowi lirycznemu, poréwnujgcemu si¢
z Odyseuszem, lecz pragnagcemu jednak uniknac jego — wydawaloby si¢ szczesli-
wego — powrotu na rodzinng wyspe, zda si¢ nie wystarczac jedna przestrzen, po-
trzebuje ich wielu, by odgrodzi¢ si¢ od wzbudzajacego w nim nieche¢ i niepokoéj
zycia na ladzie.

Z kolei w Balladzie o wszechzonie odleglo$¢ w przestrzeni zostata niejako
powiekszona przez dodanie elementu odnoszacego si¢ do odleglosci w czasie:
,,Podziela nas tysigce wacht/ I przestwdr wody”. Zastosowanie spojnika tgcznego
17 wskazuje, ze wypowiadajacych si¢ w piosence mezczyzne i jego zone dzieli
nie tylko nieogarniony obszar wody, ale rowniez pos§wiecony pracy czas, jaki on
spedza z dala od kobiety.

Podobny zabieg zastosowano w szancie London River. Podmiot liryczny
mowi, ze juz od piecdziesigeiu lat podlega niewolacemu czarowi morza (,,Morze
moja dusze peta,/ Nie opuszcze tej niedoli”), ktore codziennie ukazuje mu swoj
ogrom: ,,0d p6t wieku wciaz na wodzie,/ Bezkres fal mnie wita co dzien”. Istotne
wydaje si¢, iz postuzono si¢ tu budujacymi ztozony i niejednoznaczny obraz per-
sonifikacjami — morze jest bowiem z jednej strony jakby czarownica, ktora rzucita
urok na marynarza, jednakze z drugiej strony co dzien $le mu pozdrowienie.

We fragmentach szant, w ktérych postuzono si¢ leksemem bezmiar, zwraca
uwagg skojarzenie go z wydobywanym przez osobe méwigca w tekscie poczu-
ciem zagrozenia i bezsily: ,,Z bezmiaru tych wod, w ciszy zimnej jak strach”
(Latajgcy Holender), ,,W bezmiarze martwych wod prozno sity zbieram” (Ostatni
wielki wieloryb). Moze si¢ wydawacé, ze nieogarnialna wzrokiem rozlegtos¢ wod-
nej plaszczyzny deprymuje czlowieka i uswiadamia mu jego matos¢ i stabosc.
Jednakze brak granic akwenu nie musi ewokowac wytacznie negatywnych emo-
cji, bowiem w piosence Sen podmiot liryczny do§wiadcza za jego sprawg wspa-
nialego uczucia spokoju i wyciszenia —,,Rozmawiatem z marzeniami/ Wérod bez-
miaru wod/ I patrzytem godzinami,/ Gdzie wskazywal dziob” — niejako wypet-
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niajac rozlegla przestrzen, a takze dhugi czas, swymi marzeniami i pragnieniami.
Uczucie to okazuje si¢ tak przyjemne, ze kolejna fraza wiersza jest deklaracja che-
ci powrotu do (wy)$nionej krainy: ,,Chociaz mocno utrudzony,/ Chciatem wroci¢
tu,/ W srodku nocy obudzony,/ Do krainy snu”.

Jedyna piosenka, w ktorej probuje si¢ w nieco bardziej konkretny sposéb
okresli¢ wielkos$¢ wody, nosi tytut Szanty pierwszy ton. Uzyte w niej zostato sfor-
mutowanie: ,,Setki mil wzburzonych wod”. Mila to uzywana w zegludze jed-
nostka odleglosci odpowiadajaca 1852 metrom, jednakze fakt, iz moéwi si¢ tu nie
o konkretnej liczbie owych jednostek, ale o ich setkach, daje jedynie wyobrazenie
czego$, co jest bardzo rozlegle, a w dodatku niebezpieczne, o czym §wiadczy
okreslajacy owe wody imiestow wzburzony.

GLEBIA, STOPA I SAZEN

Obok rozlegto$ci w wymiarze horyzontalnym w szantach eksponowany jest
takze wertykalny rozmiar wody, czyli jej glebia. Ten wtasnie leksem zostat za-
stosowany w dwoch z nich: Szancie sledziowej 1 piosence zatytulowanej Mazury.
W pierwszej mowa jest o rozciggajacej si¢ pod powierzchnig przestrzeni, ktora
jest zroédlem pozywienia, zyja w niej wszak ryby: ,,By czitek nie wiedziat, co to
glod,/ Zestal Pan §ledzia w glebie wod.” Zabieg uzyty w drugiej z nich jest o wiele
ciekawszy. Opisywany w utworze zeglarz i towarzyszaca mu dziewczyna obser-
wuja w tafli jeziora odbicie lasu porastajacego mazurski brzeg. Fakt, ze dzieje si¢
to o zachodzie stonca, kiedy ,,nadchodzi zmierzch”, sprawia, iz obojgu wydaje
sie, Ze las niejako ro$nie w wodzie: ,,Zeglarz z dziewczyng ze wzgorza/ Patrza na
las w glebi wod”.

Obok bardzo ogoélnego i nazywajacego jedynie ‘miejsce odlegte od po-
wierzchni’ (Dunaj 1998: 274) leksemu glebia w szantach na okreslenie gteboko-
$ci wody stosowane sg wyrazy odnoszace si¢ do konkretnych, a przy tym maja-
cych takze wymiar kulturowo-symboliczny, miar. Miarami tymi sa stopa i sazen.
Wspdlczesne sondy montowane na jachtach w celu zapewnienia zeglarzom bez-
pieczenstwa zazwyczaj podaja odlegtos¢ od kilu do dna w metrach, ale majg row-
niez mozliwos$¢ przestawienia skali na system brytyjski. Wciaz jednak tradycyjne
zeglarskie zyczenie wypowiadane do tych, ktorzy wyruszajg w rejs, brzmi: ,,Sto-
py wody pod kilem”, cho¢ stopa wody, czyli okoto trzydziestu centymetrow, tylko
16dce o bardzo matym zanurzeniu pozwala nie obawia¢ si¢ zderzenia z dnem.

Nie dziwi zatem, ze w szancie Samotny Zeglarz takimi stowami zegna sig¢
opuszczajacego port samotnika: ,,Stope wody pod kilem miej”, a pewno$¢, iz od
dna dzielg kil dwie stopy wody, pozwala czu¢ si¢ bezpiecznie i szybko si¢ prze-
mieszczac: ,,Dopoki pod kilem mamy wody dwie stopy,/ Prujemy przez kanat,
przed siebie, hen w $§wiat” (Dziewczyny z Talcahuano). Dla statkdw o wigkszym
zanurzeniu dopiero szes$¢ stop wody, ktora wypetnia basen portowy wraz z przy-
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ptywem, jest wystarczajaca glebokoscia, by moc rozpoczaé rejs: ,,Kapitanie — jest
wysoka woda,/ Sze$¢ stop wystarczy, juz otwarta droga”. Nalezy w tym miej-
scu zwroci¢ uwage na uzyta w zacytowanej powyzej szancie Shiny, oh! koloka-
cje ,,wysoka woda”. Potaczenie to — podobnie jak komplementarne wzgledem
niego ,,niska woda” — jest terminem uzywanym w hydrologii i w Zeglarstwie na
okreslenie maksymalnego (badz odpowiednio — minimalnego) poziomu wody na
akwenach podlegajacych ptywom, a zatem dostepnych dla zeglarzy tylko w okre-
slonych porach doby i tylko wtedy dla nich bezpiecznych. Kolokacja ta, w pelni
zrozumiata dla kogos$, kto potlezat kiedys jachtem na dnie w oczekiwaniu na ptyw
badz miat zaledwie godzing na wejscie do portu tak, by nie zderzy¢ si¢ z ka-
mieniami, nie jest w zasadzie stosowana w jezyku ogdélnym. Pojawienie si¢ jej
w szancie po$wiadcza, iz w piosenkach zeglarskich mamy do czynienia z komuni-
katem taczacym w sobie cechy socjolektu i tekstu artystycznego, a w takim przy-
padku, jak pisze Tokarski: ,,Stowo [...] bywa czesto nastawione na jednostkowe
uwarunkowania semantyczne i w pelni thumaczy si¢ tylko na tle danego konkret-
nego tekstu i opisywanej w nim konkretnej sytuacji” (Tokarski 1987: 153).

Jeszcze bardziej aktualne wydaje si¢ sformutowanie Tokarskiego w kontek-
scie fragmentu szanty Szes¢ bfota stop. Opisana jest w niej bowiem sytuacja mor-
skiego pochowku, ktorego dokonywano wowczas, gdy statek byt z dala od ladu
i niemozliwe bylo pogrzebanie ciata w ziemi. Przykrytego flaga (jesli sytuacja
miala miejsce na okrecie wojennym) i zaszytego w zaglowe ptétno zmartego kta-
dziono wowczas na desce z kulg armatnig przywiazang do nog, a nastepnie zsuwa-
no ciato do morza, by tam, jak mawiano, petnit wieczng wachte’. Szanta opowiada
o tym nastepujaco: ,,Uderz w beben juz, bo nadszedl moj czas./ Wrzuécie mnie do
wody, na wieczng wachte trza, tam gdzie. ../ Sze$¢ blota stdp,/[...] DziewigC sgzni
wody i szes$¢ btota stop”.

WODA JAK KRYSZTAL

Waznymi dla obrazu wody w szantach cechami sg takze jej czysto$¢ i prze-
zroczysto$¢ oraz zdolnos¢ do odbijania obrazéw obiektow. Opisujac Karaiby,
szantymen podkresla, iz cechg wod otaczajacych owe wyspy jest czystosc: ,,Ba-
jeczne wyspy — te Karaiby,/ Ktopoty sa tam tylko na niby./ Gorace piaski i czysta
woda” (Karaiby). Ta sama wlasciwo$¢ zostata wyeksponowana w szancie zatytu-
towanej Fiddler s Green, zintensyfikowano jednak jej stopien przez zastosowanie
frazeologizmu ,,czysty jak tza”: ,,Gdzie delfiny figluja w wodzie czystej jak tza”.

Fiddler’s Green to tradycyjna nazwa zeglarskiego raju, ktory ma niewiele
wspolnego z chrzescijanskim wyobrazeniem krainy wiecznej szczesliwosci, zdaje
si¢ za$ skrojony na miarg dla tych, dla ktérych sednem zycia jest zeglowanie, acz

7 Szczegbdtowo morski ceremoniat pogrzebowy opisuje Szurawski (1999: 232-234).



60 ANNA PIECINSKA

bez zwigzanych z nim trudow i niebezpieczenstw®. Z kolei Karaiby to modelo-
we wyspy marzen, na ktorych do§wiadcza si¢ — w powszechnym mniemaniu, ale
takze zdaniem autorow wielu szant’ — wszelkich przyjemno$ci. Nawet w przy-
wotanym wyzej cytacie w odniesieniu do owego archipelagu pojawia si¢ leksem
bajeczne, ktéory mozna rozumie¢ zarowno jako ‘cudowny, niezwykty, doskonaty’,
jak i ‘fantastyczny, basniowy, legendarny’ (Dunaj 1998: 36). Fakt, iz informacja
o czystosci wody pojawia sie¢ w kontekscie krain w petni badz czgsciowo wyima-
ginowanych i kojarzonych z beztroska i szczesciem, zdaje si¢ zatem dowodzic, ze
cecha ta jest bardzo pozadana, niezwykle wazna i wysoko ceniona.

Woda odbija obrazy obiektow, co sprawia, ze patrzenie na jej powierzchni¢
moze by¢ zrédlem rozmaitych ztudzen optycznych. W szantach zludzenia tego
typu bez wyjatku opisywane sg jako dostarczajace przyjemnych wrazen este-
tycznych i sprzyjajace temu, by traktowaé wode jako przestrzen, w ktdrej dzieja
si¢ czarodziejskie zjawiska. Przywotajmy zatem kilka przyktadow: ,,A kiedy sie
ksigzyc zapala sreberka ptywaja po falach i woda migocze tak jakby pomieszat
kto $ledzie i gwiazdy” (Kolory morza), ,,Granatowa dal, farwatery gwiazd, niebo
z woda w tancu I$ni,/ Znad zatoki $wiatla statkow $la wspomnienie dawnych dni”
(Idiota), ,,A w maszty noc znow wplata ksiezyc,/ Na wode srebra sypnie gars¢”
(Zupa z gwiazd).

Migotanie powierzchni wody i jej blask wywotany $wieceniem ksiezyca
badz gwiazd ma na patrzacych niemal hipnotyczny wptyw: ,,Stoje nad brzegiem
wpatrzony w blask/ Na wodzie refleksow ksiezyca i gwiazd” (Lament rybakow),
»A kiedy ksiezyc wzniesie oczy,/ Dostrzezesz wody blask uroczy” (Ruszam
w morze). Nie mozna si¢ oprze¢ pokusie siegniecia do etymologii stowa uroczy,
ktory wspotczesnie nazywa cos$ bardzo atrakcyjnego i petnego wdzigku, a kiedy$
odnosit sie do czynnosci rzucania urokow.

MIEDZY WODA, WIATREM I NIEBEM

Dorota Filar twierdzi, iz:

Stowa w kontekstach poetyckich sa elementami szczegdlnej ramy tekstowej i mozna oczeki-
wagé, ze ich zestawienia oraz obrazowanie poje¢ moga by¢ w okreslonym stopniu indywidual-
ng interpretacjg autorskg. W zwiazku z tym nie wszystkie zalozenia oczywiste dla jezyka ogol-
nego moga by¢ doktadnie realizowane w tekscie artystycznym; pojawic si¢ tez moga sytuacje
nowe — nietypowe (Filar 2000: 170).

$ Kompletng analiz¢ cech zeglarskiego raju wykreowanego w tekstach polskich szant przedsta-
witam w osobnym tekscie. Zob.: Pigcinska 2012.

 Szerzej o cechach Karaibéw w szantach oraz ogdlnie o aktualizacji insularnej symboliki
w tekstach piosenek zeglarskich. Zob.: Pigcinska 2010.
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W szantach nietypowe sytuacje sa obecne i wigzg si¢ zawsze z niedostepnym
osobom niezeglujacym doswiadczeniem bliskiego obcowania z przyroda i bezpo-
sredniej zaleznosci miedzy jej sitami a bezpieczenstwem cztowieka.

Do takich wlasciwych jedynie szantom uje¢ nalezy zaliczy¢ konceptualizo-
wanie wody w komplementarnym uj¢ciu z wiatrem badz z niebem. W Szanteczce
dla dziecka zeglowanie opisuje si¢ jako ,,$wiat wiatru i wody”. Z kolei podmiot
liryczny z piosenki Ptak deklaruje, ze ma wielu przyjaciot wsrdéd mew, ktore do-
prowadza go do morza taczacego si¢ w oddali z niebem: ,,Przebywatem juz i tu,
i tam,/ W$réd mew przyjaciol wielu mam./ Do bigkitnego morza/ Doprowadza
mnie,/ Tam si¢ niebo z wodg taczy gdzie$/ I wiatr mi mowi o tym tez”. Rzecz ja-
sna wynikajace z krzywizny Ziemi ztudzenie stykania si¢ nieba z morzem na linii
horyzontu nie jest unikatowym do$wiadczeniem zwigzanym z zegluga — dostgpne
jest ono cho¢by osobom stojacym na plazy, zeglarz jednak, odptynawszy od ladu
tak, ze traci go z oczu, doswiadcza owego ztudzenia o wiele silniej. Szczegdlnie
mocno narzuca si¢ ono wowczas, gdy lekka mgta zaciera horyzont i faktycznie
trudno wskazaé, gdzie konczy si¢ woda, a gdzie zaczyna nieboskton.

Najbardziej wyrazi$cie nierozerwalno$¢ wody i nieba badz wody i wiatru
zostala ukazana w szantach Mgfa i Miedzy wiatrem a wodg. W pierwszej z nich
stworzona zostata wizja zamknietej i sktadajacej si¢ ze sfer wody i nieba kulistej
przestrzeni, wewnatrz ktorej, niejako niewazko zawieszony, znajduje si¢ zeglarz:
,,Gdzie$ tam niebo nade mng,/ Pode mng wody szmat,/ Dwie szkliste potkule,/
A w $rodku caty swiat”.

W drugiej szancie podmiot liryczny, o ktorym mozemy wnosic, ze jest u kresu
swych dni, opisuje cate zycie jako takie, ktore uptyneto migdzy wiatrem a woda:

Miegdzy wiatrem a woda przemijaja me dni,/ Lekkie jak piesn, ktora w uszach wciaz brzmi./
Wiréd tnacych szkwatow przyjdzie zmagaé si¢ mi/ Migdzy wiatrem a woda, Panie, dodaj mi
sit./ Migdzy wiatrem a wodg brak mi rodzinnych wzgérz,/ Ptakow $piew, zapach tak, tego brak
mi jest tu./ I dotyku Jej dloni cieptych jak stonca blask,/ Migdzy wiatrem a woda tulg ja tylko
w snach./ Migdzy wiatrem a woda jest zamkniety moj $wiat,/ Cheiatem to rzucié, ptywam juz
tyle lat./ Jednak miesigc na ladzie po$rod codziennych spraw/ Migdzy wiatrem a wodg i po-
wracam znoéw tam./ Miedzy wiatrem a woda przemingty me dni./ Jak harpun, zab czasu, ostro
w ciato si¢ wbil/ I cho¢ przezylem wiele, bedzie zal mi tych chwil,/ Miedzy wiatrem a woda
ostatni rejs do Fiddler’s Green.

Mozna zauwazy¢, ze nie byto to zycie latwe — obfitowato raczej w trud, cier-
pienie i tgsknote — a jednak cale byto zamknigte migdzy dwoma zywiotami, bez
ktorych nie daloby si¢ zeglowaé. Wode dos¢ czgsto postrzega si¢ jako wyznacznik
konca pewnej przestrzeni i poczatku innej, nalezy jednak pamigtac, ze 6w limes
ma charakter horyzontalny i najbardziej naturalnie przeciwstawiany jest ladowi.
Swiat, ktory opisuje podmiot liryczny w cytowanej szancie, zdaje si¢ mie¢ raczej
charakter wertykalny, cho¢ trudno to z calg pewnoscig stwierdzi¢, nie przywykli-
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$my bowiem wiatru widzie¢ jako granicy jakiego$ wycinka §wiata. Wertykalnos¢
zatem mozna by raczej thumaczy¢ poprzez pozajezykowe doswiadczenie zeglugi,
podczas ktorej wiatr wypetnia znajdujace si¢ nad powierzchnia wody zagle jach-
tu, dajac zludzenie zawieszenia todki — i znajdujacego si¢ w niej zeglarza — mig-
dzy tymi dwoma zywiotami.

Konczac niniejsze rozwazania, chcialabym przywola¢ fragment szanty,
w ktorej konceptualizacja wody jako metonimicznej reprezentacji morza wydaje
mi si¢ szczegolnie polska. Autor wspaniatych ksigzek o morzu i jego ludziach,
kapitan i wychowawca marynarzy, Karol Olgierd Borchardt, piszac o powojen-
nych poczatkach polskiej floty, wspominat, ze 6wczesni kandydaci na zdobyw-
cOW morz i oceandw byli znacznie bardziej mentalnie zwigzani z ziemig i uprawa
roli, na zagle zatem zdarzato im si¢ wola¢: ,,Wio, siwki” (Borchardt 1960: 93).
Echo tej tradycji zdaje si¢ pobrzmiewac¢ w szancie Czemu zZeglujesz, w ktorej po-
wierzchnia morza przyréwnana jest do pola czekajacego na orke, todzie zas sg
konmi potrzebujacymi siodta zagli i uzdy w postaci kielznajacych je lin:

Daj site Goliata cieptemu wiatrowi,/ Niech Zzagle na niebie swoje stowa znacza,/ A wieczor
cicho znéw co$ nam opowie/ Zmeczonym sternikom — wodnym oraczom./ A todzie przy brze-
gu — narowiste konie,/ Osiodlaj zaglami i zat6z szotow uzde,/ Wyprowadz na wypas, gdzie
bi¢kitne btonie,/ Niech westchng wolno$cig, niech biegaja luzem.

Rzecz jasna mozna by tu wskaza¢ rowniez inne niz Znaczy kapitan zrodta
inspiracji. Jednym z nich mogtby by¢ popularny w srodowisku zeglarskim fraze-
ologizm ,,ora¢ morze”, stosowany zwykle w odniesieniu do 0sob, ktére na morzu
spedzaja duzo czasu, ptywajac po nim w t¢ i z powrotem, badz do sytuacji, kiedy
ze wzgledu na niesprzyjajacy kierunek wiatru nie mozna ptyna¢ wprost do celu,
lecz trzeba stosowac technike zwang halsowaniem, polegajaca na zygzakowaniu
w prawo 1 w lewo od linii wyznaczajacej kierunek wiatru, a przechodzacej przez
pozadany przez ptynacego punkt. Technika ta zajmuje zwykle wiele czasu, a jesli
wiatr jest silny, przynosi niezbyt spektakularne efekty — kojarzy si¢ zatem z mo-
zolng i znojna pracg oracza.

Kolejne skojarzenie mozna budowac, opierajac si¢ na mitologii greckiej,
w ktérej bog morz — Posejdon — byt takze bogiem koni. Powyzsze asocjacje za-
pewne oddziataly na tworcg cytowanej szanty, osmiele si¢ jednak stwierdzi¢, ze
owa rolno-morskg poetycka paralele¢ mozna uznaé za specyficzny polski wktad
w historie piesni i piosenek zeglarskich.
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PODSUMOWANIE

Woda w szantach jawi si¢ jako jeden z konstytutywnych elementéw zeglar-
stwa. Ma wlasciwosci fizyczne, takie jak: kolor, smak, wielko$¢, temperatura czy
przejrzysto$¢. Za sprawg licznych personifikacji przydawane s jej takze cechy
psychiczne, takie jak zdolno§¢ mowienia czy okazywania emocji poprzez Smiech
lub ptacz.

Pewne wlasciwosci wody, jak cho¢by smak, ujawniane sg mocniej przez kon-
trast z innymi elementami rzeczywisto$ci (np. innymi ptynami), inne za$§ zysku-
ja pelig przez zestawienia komplementarne, takie jak woda i wiatr czy woda
1 niebo.

Same szanty to teksty tworzone w $rodowisku zeglarzy i ukazujace ich wi-
dzenie $wiata — w tym takze zywiotow, a zwlaszcza zywiotu wody. Szczegdlne
doswiadczenie zeglugi sprawia, ze aktualizowane sg w nich konotacje semantycz-
ne cze¢sto nieobecne w jezyku ogdlnym badz wyraznie stabiej z niego wydobywa-
ne. Jak pisze Dorota Filar:

W tworczej wypowiedzi autorskiej stowo — jako przedmiot i zarazem instrument kreacji —
moze by¢ wzbogacane o cechy mniej ustabilizowane, o bardziej odlegte konotacje, o asocjacje
trudniej uchwytne w jezykowej konwencji, motywowane na przyktad bogactwem czynnikow
kulturowych (Filar 2001: 281).

Nalezy takze zwrdoci¢ uwage na fakt, iz cho¢ poszczegolne szanty reprezen-
tuja rézne poziomy oryginalnosci i artyzmu, to jednak wiele sposrod nich odzna-
cza si¢ barwno$cig, réznorodnoscig i bogactwem metaforyki. Niekiedy za$ bardzo
picknie i wzruszajaco oddaja rozmaite stany emocjonalne méwigcych w nich pod-
miotoéw lirycznych.

BIBLIOGRAFIA PODMIOTOWA (W KOLEINOSCI CYTOWANIA)

HEJ, MAZURY
Wykonawca: zespot Spinakery, stowa i muzyka: Lucjusz Michat Kowalczyk

MOJA SZKOCJA
Wykonawca: zespot Qftry, stowa i muzyka: Grzegorz Opaluch

CUMBERLAND
Wykonawca: zespot Cztery Refy, stowa: Jerzy Rogacki, muzyka: tradycyjna

DZIWKA MOLLY
Wykonawca: zesp6t Zejman & Garkumpel, stowa: Antoni Marianowicz, muzyka: Andrzej
Tomanek
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KALATOWKI 23.12.96
Wykonawca: zesp6t Orkiestra Dni Naszych, stowa i muzyka: Jerzy Kobylinski

ANIOLY, ZYWIOLY
Wykonawca: zespol Zejman & Garkumpel, stowa i muzyka: Mirostaw ,,Kowal” Kowalewski

THOMAS CAVENDISH
Wykonawca: zesp6t Kill Water, stowa: Marcin Lasota, muzyka: tradycyjna

WARAHA
Stowa i muzyka: tradycyjne

BETTY LOW
Stowa: Andrzej Nowicki, muzyka: Mirostaw Peszkowski

PAUL JONES
Wykonawca: zespot Perty i Lotry Szanghaju, stowa: Michat ,,Doktor” Gramatyka, muzyka:
tradycyjna

MARYNARZ TATA
Wykonaweca: zesp6t Bluska, stowa i muzyka: Jerzy Porgbski

MORSKIE ORLY
Stowa: Tadeusz Urgacz, muzyka: Wiadystaw Szpilman

REJS
Wykonawca: zespot Skipper

GRANIT HEAD
Wykonawca: zesp6t Perly i Lotry Szanghaju, stowa: Grzegorz ,,Maja” Majewski, muzyka:
tradycyjna

CZTERY LAPY
Wykonawca: Andrzej Urbanczyk, stowa i muzyka: Andrzej Urbanczyk

PIOSENKA O TEZYZNIE FIZYCZNE]
Wykonawca: zespot Zejman & Garkumpel, stowa: Mirostaw ,,Kowal” Kowalewski, muzyka:
Zbigniew Murawski

LUZAK
Wykonawca: zesp6t Wodny Patrol, stowa: Stawomir ,,Raczka” Dtoniak, muzyka: Mariusz ,,Beny’
Kurowski

I

SAINT MARY
Wykonawca: zespol Mechanicy Shanty, stowa: Stawomir Klup$, Damian Gawel, muzyka:
tradycyjna

CHOLERNE MORZE
Wykonawca: zespot Qftry, stowa i muzyka: Grzegorz Opaluch
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BALLADA O ZEGLARZU
Wykonawca: zespot EKT-Gdynia, stowa i muzyka: Wactaw Mastyk

ZAGLE, SLONCE I PRZYGODA

CZAS POWROTOW, CZAS ODLOTOW
Wykonawca: zesp6t Zejman & Garkumpel, stowa i muzyka: Mirostaw ,,Kowal” Kowalewski

MORZE, MORZE - DUZO WODY
Stowa: Halina Stefanowska, muzyka: Zbigniew Ciechan

BALLADA O JULIANNIE
Wykonawca: Krzysztof Malinowski, stowa: Krzysztof Malinowski, Joanna Bogustawska, muzyka:
Krzysztof Malinowski

BYLE DALEJ OD BRZEGU
Wykonawca: zespot Zejman & Garkumpel, stowa i muzyka: Mirostaw ,,Kowal” Kowalewski

MALALZA
Wykonawca: Andrzej Korycki, stowa i muzyka: Andrzej Korycki

HEJ, CHLOPCY! MORZE MA BARWE ZIELONA
Stowa i muzyka: R. Sadowski, H. Jablonski

BRYTYJSKA FLOTA
Wykonawca: zesp6t Moze i my, stowa: Tomasz ,,Dziki” Dziamian, muzyka: tradycyjna

GALERNIK IT
Wykonawca: zespot Segars, stowa: Wojciech Dutkiewicz, muzyka: tradycyjna

MARYNARZ Z TERRE-NEUVE
Wykonawca: zespol North Wind, stowa: Damian Leszczynski, muzyka: tradycyjna

GDA-16
Wykonawca: Jerzy Porebski, stowa i muzyka: Jerzy Porgbski

JAK MAM SPADAC...
Wykonawca: Roman Roczen, stowa: Jacek Wasilewski, muzyka: Krzysztof Podstawka

KIEDY NAM PRZYIJDZIE
Wykonawca: zesp6t Spinakery, stowa i muzyka: Lucjusz Michal Kowalczyk

WYPLYNIEMY DZIS
Wykonawca: zespot Mordewind, stowa i muzyka: Pawet Szymiczek

RUM - ZEGLARZY BRAT
Wykonawca: zesp6t Yank Shippers, stowa i muzyka: Leszek Jankiewicz
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STARY TLUSTY VERNON
Stowa: Janusz Sikorski, muzyka: Krzysztof Piechota

ERIE CANAL
Wykonawca: zespot Smugglers, stowa: Grzegorz ,,Guru” Tyszkiewicz, muzyka: tradycyjna

LOWY
Wykonawca: zespot Smugglers, stowa: Grzegorz ,,Guru” Tyszkiewicz, Dariusz Slewa, muzyka:
tradycyjna

WIATRY POLNOCY
Wykonawca: zesp6t Atlantyda, stowa i muzyka: Stawomir Klups

WIELORYBNIK
Wykonawca: zespot Orkiestra Samanta, stowa: Pawel ,,Alex” Aleksanderek, muzyka: tradycyjna

ZE.OTA WYPRAWA
Wykonawca: zespot Cztery Refy, stowa: Jerzy Rogacki, muzyka: tradycyjna

IRLANDII BRZEG
Wykonawca: zesp6t Yank Shippers, stowa i muzyka: Leszek Jankiewicz

DZIEWCZETA Z LA ROCHELLE
Wykonawca: Orkiestra Samanta, stowa: Pawel ,,Alex” Aleksanderek, muzyka: tradycyjna

PRZECHYLY
Stowa i muzyka: Pawet Orkisz

DZIEKUIJE CI, OCEANIE
Wykonawca: Jerzy Porebski, stowa i muzyka: Jerzy Porgbski

BLINDZIARZE
Wykonawca: Marek Szurawski

MORZE DZIWNE JEST
Wykonawca: zespot Atlantyda, stowa i muzyka: Stawomir Klups

DWA BLOKI
Wykonawca: zespot Spinakery, stowa i muzyka: Lucjusz Michat Kowalczyk

LONDON RIVER
Wykonawcy: zespoty Przyladek Starej Pie$ni i Meltrad, stowa: Tomasz Winiarski, muzyka:
Rod Shearman

BLUES O MOIM MORZU (MY JESTESMY LAJBA)
Wykonawca: Andrzej Korycki, stowa i muzyka: Andrzej Korycki

BALLADA O WSZECHZONIE
Stowa i muzyka: Janusz Sikorski
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BIALY ZEGLARZ
Wykonawca: Jerzy Porgbski, stowa i muzyka: Jerzy Porgbski

ROLL DOWN SHANTY 2001
Wykonawca: zespot Perly i Lotry Szanghaju, stowa: Michat ,,Doktor” Gramatyka, muzyka:
Peter Bellamy

ITAKA
Stowa: A. Jarecki, muzyka: Edward Pattasz

LATAJACY HOLENDER
Wykonawca: Tomasz Langowski, stowa i muzyka: Tomasz ,,Tom Apacz” Langowski

OSTATNI WIELKI WIELORYB
Wykonawca: zespot Smugglers, stowa: Dariusz Slewa

SEN
Wykonawca: zesp6t Spinakery, stowa i muzyka: Lucjusz Michal Kowalczyk

SZANTY PIERWSZY TON
Wykonawca: zesp6t Sekstans, stowa: Mariusz Bozyk, Przemystaw Bartosik, Kamil Zakrzewski,
muzyka: Przemystaw Bartosik

SZANTA SLEDZIOWA
Wykonawcy: zespoty Cztery Refy i The Pioruners, stowa: Andrzej Mendygral, Zbigniew
Zakrzewski, muzyka: tradycyjna

MAZURY
Stowa 1 muzyka: W. Jurzykowski

SAMOTNY ZEGLARZ
Wykonawca: zespot Ryczace Dwudziestki, stowa i muzyka: Andrzej Grzela

DZIEWCZYNY Z TALCAHUANO
Wykonawca: zespot Cztery Refy, stowa: Jerzy Rogacki, muzyka: tradycyjna

SHINY OH!
Wykonawca: zespot Smugglers, stowa: Grzegorz ,,Guru” Tyszkiewicz, muzyka: tradycyjna

SZESC BLOTA STOP
Wykonawca: zespot Mechanicy Shanty, stowa: Henryk ,,Szkot” Czekata, muzyka: Cyril Tawney

KARAIBY
Wykonawca: zespot Orkiestra Samanta, stowa i muzyka: Dariusz ,,Macoch” Raczycki

FIDDLER’S GREEN
Wykonawca: zespot Cztery Refy, stowa: Jerzy Rogacki, muzyka: John Conolly
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KOLORY MORZA
Stowa: Halina Stefanowska, muzyka: Wtodzimierz Korcz

IDIOTA
Wykonawca: Grzegorz Tyszkiewicz, stowa: Grzegorz ,,Guru” Tyszkiewicz, muzyka: Stan Rogers

ZUPA Z GWIAZD
Wykonawca: zespot Zejman & Garkumpel, stowa i muzyka: Mirostaw ,,Kowal” Kowalewski

LAMENT RYBAKOW
Wykonawca: zespoét Moze i my, stowa: Tomasz ,,Dziki” Dziamian

RUSZAM W MORZE
Wykonawca: zespot DNA, stowa i muzyka: Pawet Leszoski

SZANTECZKA DLA DZIECKA
Wykonawca: Zejman & Garkumpel, stowa i muzyka: Mirostaw ,,Kowal” Kowalewski

PTAK
Wykonawca: zespot Atlantyda, stowa i muzyka: Stawomir Klups

MGLA
Wykonawca: Jerzy Porgbski, stowa i muzyka: Jerzy Porgbski

MIEDZY WIATREM A WODA
Wykonawca: zespot North Wind, stowa: Jacek Apanasewicz, muzyka: Woody Guthrie

CZEMU ZEGLUIJESZ
Wykonawca: Zejman & Garkumpel, stowa i muzyka: Mirostaw ,,Kowal” Kowalewski
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STRESZCZENIE

Niniejszy artykut wpisuje si¢ w nurt badan nad jezykowym obrazem $wiata i dotyczy wybra-
nych profili pojecia ,,woda” w polskich szantach. Analizy zebranego materiatu wykazuja, iz woda
w zeglarskich piosenkach ma barwg, smak (najcze$ciej stony) i temperature (zwykle niska). Wydaje
dzwigki — w tym takze jak czlowiek $mieje si¢, ptacze i $piewa. Cechuje ja przejrzystosé i rozlegtosc
w plaszczyznie poziomej. Ma réwniez glebie oraz jest jedna z granic wyznaczajacych przestrzen
Swiata zeglarzy. W szantach aktualizowane sg zardwno konteksty obecne w jezyku ogdlnym, jak
i te, ktore wynikajg ze specyficznego doswiadczenia zeglugi.

Stowa kluczowe: szanty, woda, jezykowy obraz $wiata, profilowanie, kolor, temperatura,
przejrzystos$é, smak

SUMMARY

The aim of this paper is to present some profiles of the concept of water at the backdrop of
the linguistic image of the world methodology. The analyses have proved that water in the sailors’
songs has the color, taste (usually salty) and the temperature (most often it is cold). It is able to
produce sounds, among which some are typically human ones like the laugh, cry or singing. Water
is translucent and horizontally expansive. It has its depth and it might be regarded as one of the
borderlines that mark the area of the sailor’s universe. In the texts of Polish shanties not only the
typical linguistic contexts are being livened but also the original ones that are based on the unique
experience of sailing.

Key words: shanties, water, linguistic image of the world, profiles, colour, temperature, trans-
lucence, taste
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