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,»Kpigca mysl i szalencza wyobraznia”.
Niesamowite opowiesci Marka Styka!

“Mocking idea and wild imagination”. Marek Styk’s uncanny stories

Pisarstwo Marka Styka (W barszczu przygod, W rosole powiktan, W krupniku
rozstrzygnigé, Gra o super-mozg oraz Pra-weda?) bywato dotychczas przedmio-
tem namyshu nad dwoma problemami. Po pierwsze, proza Styka byta umieszcza-
na w gronie utworéw ,,rewolucji artystycznej”, stajac si¢ argumentem w krytycz-
noliterackich polemikach dotyczacych specyfiki wystapien literackich lat 70. 1 80.
XX wieku®. Z uwagi na kontrowersje wokoét tego ,,nurtu” teksty Styka spotykaty

' Pierwsza czgs¢ tytutu zostata zaczerpnieta ze szkicu H. Berezy Swoboda, por. idem, Swoboda
(Marek Skyk), [w:] idem, Bieg rzeczy, Warszawa 1982, s. 220.

2 Pra-weda zostata opublikowana jedynie na stronie internetowej Marka Styka (http://www.
marekslyk.pl [data dostgpu: 20.12.2015]), przygotowanej na platformie blogowej wordpress. Po-
wies¢ podzielono na 66 odcinkéw udostgpnionych migdzy 15 lipca a 17 pazdziernika 2012 roku.
Kazdy z odcinkow-wpisow na stronie zostat opatrzony konkretna data, ktdra oznacza czas publi-
kacji.

3 H. Bereza, Dopowiedzenie, ,,Tworczo$¢” 1979, nr 5; idem, Powtdrzenie, ,,Tworczo$¢” 1980,
nr 11; D. Kirsch, Elaborat — debiuty lat siedemdziesigtych, ,,Tworczos¢” 1981, nr 9; dyskusja Mtoda
proza — dezercja warty, ,,Literatura” 1987, nr 5-12; L. Bugajski, Z sensem o bezsensie, [w:] idem,
Strategia slimaka, Warszawa 1988; B. Wroblewski, Drugoswiatowiec wydziedziczony, [w:] idem,
Wydziedziczenie i kompleksy, Lublin 1985; Z. Bauer, Dekada, Warszawa 1986; K. Pysiak, Formy
obecnosci, [w:] Licytacja. Szkice o nowej literaturze, Warszawa 1981. Bilans ,,rewolucji artystycz-
nej” i uwagi o roli tworczosci M. Styka znajdziemy w: J. Galant, Mfoda proza (lat siedemdziesiq-
tych) w oczach krytyki literackiej, ,,Kresy” 1998, nr 3; idem, Polska proza lingwistyczna. Debiuty lat
siedemdziesigtych, Poznan 1998; P. Czaplinski, P. Sliwinski, Tylko literatura?, [w:] eidem, Litera-
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si¢ zazwyczaj z negatywnymi ocenami®. Po drugie, analizowano tworczos$¢ autora
Gry o super-mozg w kontekscie zjawisk charakterystycznych dla literatury post-
modernistycznej, wpisujac ja tym samym w problematyke dyskusji po§wieconych
nowym metodologiom literaturoznawczym?®, nowej periodyzacji XX-wiecznej
literatury polskiej, ktora stymulowaty poje¢cia modernizmu i postmodernizmu®.
Trylogia Styka bywata ujmowana jako rodzima wersja postmodernistycznej pro-
zy, paralelna wzgledem literatury zachodniej; intrygujaca, poniewaz pojawila si¢
w momencie, w ktorym debata o ponowoczesnosci na polskim gruncie wlasciwie
nie mogla mie¢ miejsca z powodu przemian spoleczno-politycznych, a w konse-
kwencji dominujacego stylu odbioru literatury.

Analiza trylogii Marka Styka jest zdeterminowana przez narzucajgce si¢
niemal automatycznie sposoby odbioru. Kilka cech charakterystycznych tego pi-
sarstwa zmusza komentatora do okreslenia si¢ wobec nich i niejako samoczyn-
nie projektuje kierunek interpretacji. Powiesci, ktorych bohaterem jest Flakonon
Plux, wywotuja dezorientacje z powodu specyficznej fabuly obfitujacej w postaci
i zdarzenia. W konsekwencji tatwiej zdekodowacé zasady, ktore ja organizuja, niz
sproblematyzowac¢ opowiadang histori¢.

Przede wszystkim nalezy rozwazy¢ dwie kwestie: gatunkowa hybrydo-
wos¢ trojksiegu, a co za tym idzie sklonno$¢ do postugiwania si¢ rozmaitymi
konwencjami literackimi, stylistykami oraz upodobanie do parodii lub pastiszu,
humorystyczno-absurdalny ton powiesci pelnych zartow, obscenicznej niekiedy
fizjologii, skatologicznego humoru, permanentnej kpiny. Nad tym nadbudowuje
si¢ problem autorefleksji przybierajacy w tekscie posta¢ autotematycznych i me-
taliterackich wtretow. Odkrycie dziatajacych w powiesci schematow i konwencji
musi prowadzi¢ do postawienia pytania o przyczyng wykorzystania akurat tych
mechanizmoéw fabularnych i zabiegow stylistycznych.

Trylogia sprawia wrazenie chaotycznego ciggu wydarzen, ktorych jedynym
niezmiennym elementem pozostaje bohater-narrator Flakonon Plux. Fabula jest

tura polska 1976-1998. Przewodnik po prozie i poezji, Krakow 1999; P. Czaplinski, Wobec literac-
kosci: Przygoda antyfikcji, [w:] idem, Slady przetomu. O prozie polskiej 1976-1996, Krakow 1997.

4 Szczegodlnie wyraziste jest stanowisko J. Blonskiego (idem, Dwie groteski — i pdl, ,Litera-
tura” 1987, nr 5). W zupelnie innym kierunku zmierzata interpretacja T. Komendanta, Subiektyw,
,, Tworczos¢” 1987, nr 7.

5 D. Nowacki, Co przydarzylo si¢ autorowi? Wokol prozy lat osiemdziesigtych, [w:] Ja, autor.
Sytuacja podmiotu w polskiej literaturze wspélczesnej, pod red. D. Sniezki, Warszawa 1996.

¢ E. Kuzma, Fantastyka postmodernistyczna (na przykiadach z polskiej prozy), [w:] Fantasty-
ka, fantastycznosé, fantazmaty, pod red. A. Martuszewskiej, Gdansk 1994; K. Unitowski, Tworca
Jjako konsument. O trylogii Marka Styka, ,,Rocznik Towarzystwa Literackiego im. Adama Mickie-
wicza” 1995, nr XXX; idem, Po roku 1970, [w:] idem, Polska proza innowacyjna w perspektywie
postmodernizmu. Od Gombrowicza po utwory najnowsze, Katowice 1999; B. Owczarek, O powie-
Sciach Marka Styka, ,,Tworczo$¢” 1997, nr 12; D. Nowacki, Trylogia Marka Styka — paradoksy
lektury, ,,Fa-art” 1996, nr 1.
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przesycona wydarzeniami, postaciami, nie obowigzujg porzadek przyczynowo-
skutkowy 1 zasady prawdopodobienstwa. Tekstowa rzeczywisto$¢ ma charak-
ter fantastyczno-fantasmagoryczny. Dzieje si¢ w tych powie$ciach niezmiernie
duzo, lecz trudno $ledzi¢ wszystkie zmiany, wolty i perypetie. Zastanawia fakt,
7ze w chaotycznym wirze opowiesci tylko Plux nie ulega sile nieokreslonych
i niejednoznacznych wydarzen na tyle, by zatraci¢ wlasng integralno$¢’. Powie-
$ci, mimo pozornie rozrywkowego charakteru, maja na tyle eksperymentalny cha-
rakter, iz uznanie ich za modelowe realizacje gatunkow literatury popularnej jest
co najmniej problematyczne. Z drugiej strony trudno wskaza¢ cel takowych za-
biegéw inspirowanych awangardowymi pomystami, lecz pozbawionych doktry-
nerstwa. O ile powyzsze stwierdzenia sg prawdziwe w stosunku do ,,zup”, o tyle
nie w petni przystaja do napisanej nieco pozniej (czy tez w trakcie pracy nad
cyklem, w zalezno$ci od punktu odniesienia) Gry o super-mozg, przeznaczonej
dla mtodziezy.

Styk uporzadkowat struktur¢ fabularng wedtug klarownych zaleznosci przy-
czynowo-skutkowych, osadzit akcj¢ w realiach gierkowskiego PRL-u, wprowa-
dzit grupe ucznidw, z ktéra mogtby sie¢ identyfikowaé mtody czytelnik. Pojawiaja
si¢ jednak w $wiecie przedstawionym Gry dwie wzmianki pozwalajace potaczyc
powies¢ z trylogia. Tytutowy ,,Super-Moézg”, czyli kieszonkowy komputer, zo-
stal wyrdzniony jako przetomowy wynalazek nagroda Tokao Tsudy, genialnego
naukowca i wynalazcy, ktorego Plux spotyka w drugiej czesci cyklu. W rosole
powikian, z kolei konstruktor ,,Super-Mdzgu”, Francois Ponn, na wstepnym eta-
pie budowy urzadzenia korzysta z ,,cewki diapotprzewodnikowej dra F. Pluxa
z Faraton™®. Bohaterowie pasjonuja si¢ rozwigzywaniem zagadek, piszg do szkol-
nej gazety ,,Mtody Obiezy$wiat” artykuly dotyczace pracy detektywa. Wiasciwa
akcja powiesci, podobnie jak W barszczu przygod, zaczyna si¢ od przestepstwa
i dotyczy wszystkiego, co ma zwiazek z jego wyjasnieniem. Sledztwo i przygoda
stanowig ramy opowiesci.

Jesli wige rozwazy¢ ostatnia wskazang zalezno$¢, mozna postawié pytanie
o $lady, jakie trylogia pozostawita w rozrywkowej prozie dla mtodziezy, ale row-
niez pokusi¢ si¢ o odwrocenie perspektywy i spojrzenie na Gre o super-mozg jako
na mniej eksperymentalng realizacj¢ koncepcji, ktore legly u podstaw ,,kulinar-
nego” trojksiggu Styka, a wiec jako na soczewke skupiajacg istotne wlasciwosci
tego pisarstwa. Kontekst Gry pozwala w trakcie namystu nad ,,zupami” unikna¢
przedwczesnego uprzywilejowania autotematycznych fragmentéw kosztem hu-
morystycznych lub absurdalnych opowiesci bohatera-narratora, czy skupienia si¢
na poszukiwaniu potencjalnych prawidtowosci chaotycznej 1 dynamicznej fabuty.
Innymi stowy, Gra o super-mozg daje impuls do sformutowania istotnych uwag
dotyczacych pozostatych tekstow.

" Por. B. Owczarek, op. cit., s. 77-78.
8 M. Styk, Gra o super-mozg, Warszawa 1982, s. 108.



174 PRZEMYSEAW KALISZUK

Styk, na co wskazuja komentatorzy, buduje historie dzigki nosnym konwen-
cjom kultury popularnej, w tym przypadku siega po powies¢ detektywistyczna/
kryminalng’. Intryga w Grze o super-mozg zostata skonstruowana na zasadzie
tamigtowki, ktorej elementy dopasowuja si¢ wraz z uplywem czasu, jaki szaradzi-
sta spedza nad jej rozwiktaniem. Rozwija si¢ niejako samoczynnie, wzbogacana
o nowe wydarzenia, informacje, zwroty akcji i, co wazne, pozostaje otwarta na
dalszy ciag mimo arbitralnego stwierdzenia ,,koniec” (ostatnia strona).

We Francji ,,super-mozg” zostaje skradziony przez grupe przestepcow z Pol-
ski. Ich szef, Ztudar Szczyrd — wiasciciel fabryki zabawek, zaplanowat skopio-
wanie urzadzenia i sprzedaz 50 kopii wszystkim, ktorzy chcieliby dosta¢ nagrode
oferowang przez wynalazce ,,super-mézgu”, Francois Ponna. Kazda z kopii miata
posiada¢ wbudowany mechanizm autodestrukcji, zeby uniemozliwi¢ ewentual-
nym nabywcom zbyt wczesne odebranie nagrody, co ukrocitoby proceder szaj-
ki Szczyrda. Na ich trop wpada przypadkowo uczen 6smej klasy szkoly podsta-
wowej, cztonek szkolnego kota detektywow, Madrzej Fajcz. Wykrada jednemu
z bandytow poduszke, w ktorej ukryto urzadzenie, nie wiedzac jeszcze, z czym
ma do czynienia. Okazuje si¢ potem, ze kluczowym elementem ,,mézgu” jest
tajemniczy koralik, dzigki ktoremu wynalazca dokonczyt dzieto, cho¢ wszedt
w jego posiadanie zupehie przypadkowo i nie zdotat zidentyfikowa¢ jego natu-
ry fizyko-chemicznej. Madrzej dekompletuje urzadzenie, wymontowuje koralik
1 namawia kolegéw z kota, aby wspolnie dostarczyli artefakt tworcy. W czasie
podrdzy, ktora odbywaja w tajemnicy przed rodzicami i nauczycielami, ginie ko-
ralik, umieszczony w naszyjniku, aby nie wzbudza¢ podejrzen. Uczniowie wraca-
ja do domoéw, zostaja przestuchani przez dyrektora szkoty i milicjanta. Pojawiaja
si¢ nowe szczegOly. Bohater-narrator Gry o super-mozg, Hejrad Sporny, wchodzi
w posiadanie kulek, ktore okazuja si¢ tajemniczymi koralikami, a w rzeczywisto-
$ci sg farbami w granulacie, majacymi wtasciwosci narkotyczne — z tego powo-
du prawdopodobnie trafity za granice, w tym do Ponna. Réwnocze$nie Madrzej
odzyskuje wisiorek ukradziony przez wujka kolegi, ktory uznat, ze bizuteria jest

® W przypadku ,,zup” identyfikacja schematow fabularnych jest na poczatku utrudniona. Po
pierwsze, ,,dziwna” tytulatura i dedykacje, ktorymi zostaty opatrzone kolejne czgsci trylogii, tworza
metatekstowa rame, mylaca czytelnika co do zawartosci fabularnej. Trudno orzec, czy wspomniane
dedykacje i tytuly sa zartami, ironicznym rozprawieniem si¢ z oczekiwaniami odbiorcy, ktory nie
wie, czego moze si¢ po nich spodziewac. Nie przystaja do powaznej intrygi kryminalnej decyduja-
cej o jakosci powiesci detektywistycznej. Jedynym elementem wigzacym tytuly z kryminatem jest
tajemnica. Czytelnik musi sta¢ si¢ tym, kto rozwikla zagadke i powiaze ekscentryczny tytut z opo-
wiescia, ktora si¢ za nim kryje. Po drugie, historia Pluxa jest daleka od znanych schematéw kon-
wencji powiesci detektywistycznej. Styk zderza najbardziej atrakcyjne pod wzgledem akcji gatunki
kultury popularnej, by rozsadzi¢ sztywng ram¢ $ledztwa i jednocze$nie zachowac je jako nosnik
opowiesci. Powstaje hybryda, ktéra nie pozwala si¢ zaklasyfikowac, co moze §wiadczy¢ o porazce
czytelnika-detektywa. Na temat interpretacji tytulow i dedykacji zob.: E. Kuzma, op. cit., s. 171,
D. Nowacki, Trylogia Marka Shka..., s. 10.
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bezwartosciowa. Madrzej identyfikuje takze Szczyrda jako szefa ztodziei, ktorzy
obrabowali francuskiego wynalazce. Cala grupa rusza, zeby go ztapac i przestu-
cha¢, poniewaz Szczyrd wynajmuje pokoj w domu letniskowym babci jednego
z detektywow. OczywisScie, nie udaje im si¢ to, zostaja przechytrzeni. Skrepowani
i unieruchomieni czekajg na strychu na wybuch bomby, w tym czasie Szczyrd
ucieka samolotem do Belgii. Z pomoca przychodzi im wychowawca, pozbywa si¢
tadunku wybuchowego i rusza zatrzymac¢ ztodzieja.

Gre o ,,super-mozg” tocza mtodzi, niedojrzali detektywi. Powies¢ tworza
kluczowe elementy mlodziezowej opowiesci przygodowej. Mamy niecodzienne
imiona w typie bohateréw prozy Edmunda Niziurskiego'’, szkolne $rodowisko
podzielone na uczniéw i1 nauczycieli, wsrdd ktorych jedynie nieliczni zaskarbili
sobie sympatie mtodych kryminologéw. Jest wreszcie pseudorealistyczna intryga.
Styk Iaczy naturalng ciekawo$¢ mlodego umystu z zainteresowaniami rozwija-
jacymi taka dociekliwo$¢. Grupa mtodziencow tworzy szkolne koto detektywi-
styczne jako sekcje Kota Zainteresowan Specjalnych. Jeden z nich przypadkowo
znajduje drobiazg (nadpalong karteczke), ktéra rozbudza apetyt na tajemnice. Jego
obsesyjna ciekawos¢ sledczego, ktora dzieli z reszta kolegdw, kaze mu widzieé
znaki i tropy, famiglowki i zagadki we wszystkim, co go otacza. Chtopcy znajduja
si¢ w stanie permanentnej gotowosci sledczej. Madrzej przewodzi grupie, pobu-
dza ich detektywistyczny zmyst, planuje dziatania, cho¢ poczatkowo sam chce
zwrocic przedmiot wynalazcy. Ostatecznie wspolnie majg odzyskac elektroniczne
urzadzenie, o ktorego mozliwosciach niewiele wiadomo poza tym, ze ma stuzy¢
okreslaniu predyspozycji psychicznych do wykonywania okreslonej pracy w kon-
kretnych warunkach spotecznych.

Chtopcy poruszajg si¢ w pansemiotycznym otoczeniu, wszystko jest zna-
kiem, wskazowka, poszlaka i zmusza do znajdowania powigzan, dostrzegania
relacji. Jednoczesnie, jak powiada bohater-narrator, mtodzi detektywi wiedza,
ze to zabawa, czysta rozrywka dla zabicia nudy (G: 270)!" i dlatego nie maja

10W tworczosci Niziurskiego znajdziemy Cymeona Maksymalnego, Wienczystawa Nieszcze-
gblnego, Marka Piegusa, Chryzostoma Cherlawego, zob. szerzej: J. Glowacki, Nazewnictwo lite-
rackie w utworach Edmunda Niziurskiego, Gdansk 1999. Bohaterami powiesci Styka sa: Hejrad
Sporny, Kedybatt Lecht, Madrzej i1 Jedrzej Fajczowie, Ben Cwal, Alicja Pon (zwana Alkg Pon),
Chatwa Pewien. Osobliwe imiona sg charakterystyczne rowniez dla trylogii. Inspiracje zabiegdw
nazewniczych mozna widzie¢ wlasnie w praktyce Niziurskiego, ale takze w imionach bohaterow
Witkacowskich oraz w awangardowych, szczegdlnie surrealistycznych, eksperymentach jezyko-
wych, w tym z tytutami. Zob.: H. Behar, O tytutach surrealistycznych (przet. Alberta Labuda), ,,Pa-
mietnik Literacki” 1982, z. 2, s. 261-277.

" Lokalizacja cytatow i odno$nikoéw bezposrednio w tekscie. G — Gra o super-mozg, War-
szawa 1982, cyfra oznacza numer strony. Pozostate powiesci zostaly opatrzone odpowiednimi
skrotami: B — W barszczu przygod, Warszawa 1980; R — W rosole powikian, Warszawa 1982;
K — W krupniku rozstrzygnieé, Warszawa 1986. W przypadku powiesci Pra-weda przytaczam cytat
zawarty w danym odcinku-wpisie na stronie internetowej. Doktadniejsze lokalizacje nie sa mozliwe
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powaznych pretensji, by osiagnaé cel. Sledztwo to przygoda, za$ przygoda z de-
finicji musi by¢ dynamiczna i rozmaita (G: 232). Hejrad Sporny i jego koledzy
zadbali o intensywno$¢ wydarzen i poddali si¢ ich pgdowi. Jedynie przez chwile
potrafig biernie przygladac si¢ otoczeniu. Ulegaja pokusie ingerencji, przyczynia-
jac si¢ do zwigkszenia atrakcyjnosci doswiadczen. Nie potrafig zostawi¢ sprawy
,,super-mézgu” profesjonalistom, poniewaz ich $ledztwo jest zabawg pozbawiong
,,dorostych” ambicji, a zatem dzialaniem rowniez z pragmatycznej perspektywy
bezinteresownym i bezcelowym. Zajmuje ich jak kazda inna dziecigca/mtodzien-
cza rozrywka i przez swoj ludyczny sens nie konkuruje ze specjalizacjg zawodo-
wa $ledczych. Sporny podejrzewa, ze detektywistycznej gry juz, by¢ moze, nie
uda si¢ im zakonczy¢, lecz to przeczucie nie budzi w nim Ieku. Intryga gmatwa
sie, a gdy indukcyjno-dedukcyjne metody amatoréw zagadek nie wystarczaja,
wowczas niespodziewanie pojawiaja sie¢ nowe fakty i dowody. Kiedy bohaterom
(i czytelnikowi) wydaje sie, ze wszystko zostalo wyjasnione, a sprawa doprowa-
dzona do konca, nastepuje nicoczekiwany zbieg okolicznosci i przygoda otwiera
si¢ na nowo. Do takich wolt dochodzi trzykrotnie, kiedy mlodziency sa przeko-
nani, ze problem ,,super-moézgu” zostal rozwigzany i juz nie sg w stanie wptynaé
na bieg wypadkéw. Cho¢ wydaje si¢, ze uczestniczenie w przygodzie przez $led-
cza semioze jest jej arbitralnym tworzeniem, wydarzenia mogg toczy¢ si¢ bez
ich udziatu.

Hejrad Sporny 1 jego towarzysze ochoczo rzucajg si¢ w wir intrygi, lecz prze-
bija w wypowiedziach Spornego swego rodzaju zyciowa madros¢, bedaca me-
takomentarzem historii. Podobnie do Pluxa, Hejrad czuje, ze Zycie nie bywa tak
atrakcyjne, jak przezywane awantury'?, natomiast afera z urzgdzeniem jest tylez
obiektywnym faktem, co ludycznym dziataniem znudzonych chtopcéw, preparu-
jacych przygode". Powiada:

[Historia — uzup. P. K.] nie musi si¢ wcale rozstrzygnac [...]. Przynajmniej my mozemy nie
dowiedzie¢ si¢ o jej dalszym ciagu i zakonczeniu. Niestety, to jest zycie, a nie zadna ksigzka
kryminalna, gdzie zawsze na koncu doczekasz si¢ rozstrzygnigcia (G: 213)™.

ze wzgledu na réznice w wyswietlaniu tekstu, co pozostaje uzaleznione od sprz¢tu komputerowego,
a zatem szczegotowe okreslenie wiersza pozostaje w tym przypadku bezzasadne.

12 Podobienstwo Pluxa i Spornego wskazat H. Bereza (Swoboda, s. 222).

13 Elementy fabularne, ktore poczatkowo wydaja si¢ btahe i nieznaczace, na dalszym etapie
wplywaja na bieg wydarzen. Szczyrd spotkany pierwszy raz w Ulesiu wydaje si¢ niewinny. Chtopcy
korzystaja z informacji o Szczyrdzie — wowczas jedynie lokatorze babci jednego z nich — pod-
czas przestuchania prowadzonego przez milicjanta, by poda¢ alibi swojej eskapady. Potem Szczyrd
okazuje si¢ spiritus movens intrygi. Jeszcze wezesniej figuruje jedynie jako nazwisko, ktore pada
w podstuchanej rozmowie ztodziei wysledzonych przez Madrzeja. Analogicznie afera z rzekomym
szpiegostwem meza jednej z nauczycielek przeksztatca si¢ w histori¢ produkcji farby w granulacie
— tajemniczego koralika-czgsci ,,super-mozgu”.

14 Por. K: 337-338.
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Styk odwoluje si¢ do rozréznienia codziennosci i konwencjonalnych sche-
matoéw literatury rozrywkowej, w mysl ktorego przyjemnos¢ lektury polega na
chwilowym oderwaniu si¢ od rytmu zycia, nie dajacego si¢ zamkna¢ w sztywnych
ramach struktury fabularnej. Dotyka istotnego problemu fascynacji kryminatem
jako opowiescig odmienng od porzadku codzienno$ci. Hejrad identyfikuje wiasne
przygody jako chwilowe udziwnienie zwyktego harmonogramu zyciowych zda-
rzen i jako jedyny stara si¢ nie ulega¢ pozornemu wrazeniu opanowania sytuacji,
wierzac niezachwianie, ze logika kryminalnej fabuty nie moze by¢ ani narzedziem
poznawczym, ani stylem zycia. Styk ironicznie traktuje podobne przekonanie
o nadrzednosci tego, co pozaliterackie/empiryczne. Sledztwo w Grze pozostaje
ciagle otwarte niczym zycie wedtug Spornego. Na przekdr jego przekonaniom
kryminalna powies¢, w ktorej uczestniczy, nie ma konkluzji. Pozostaje otwarta
na Niewiadome. Pisarz ujawnia, ze codzienno$¢ i proza, podleglte tym samym
mechanizmom sensotworczym, ulegaja dyktatowi umownosci.

,,Kryminat — pisat Lem — to zabawka dla dorostych”!5, co mozna potraktowac
jako swoiste motto intertekstualnych gier prowadzonych w ,,zupach”, ale réw-
niez podpowiedz dotyczaca rzeczywistego adresata mtodziezowej Gry'®. Powies¢
kryminalna jest jednym z gatunkdéw literatury popularnej niejako predestynowa-
nych do podjecia kluczowych, z punktu widzenia nowoczesnosci, problemow
oscylujacych wokot poznawczej i ontologicznej natury rzeczywistosci. Nosnosé
znaczeniowa tej narracji, twierdzit Roger Caillois, jest konsekwencja gry pisarza
z czytelnikiem prowadzacej do wyjasniania niemozliwego'’. Analogicznie rzecz
postrzegal autor Summy technologiae, uwypuklajac paraboliczny charakter kon-
wencji. Marek Styk, przyswoiwszy lekcje kryminatu, wykorzystat jego poten-
cjat do wilasnych celow!®. Uczynit z niego gléwny tryb maszyny fabularnej, by

15S. Lem, O powiesci kryminalnej, [w:] idem, Wejscie na orbite. Felietony i szkice, Krakow
1962, s. 58.

16 Por. T. Komendant, op. cit., s. 96.

17 R. Caillois, Odpowiedzialno$¢ i styl. Eseje, wybor M. Zurowskiego, stowo wstepne J. Blon-
skiego, przet. J. Blonski et al., Warszawa 1967, s.181.

18 Pisma Lema i Caillois — teoretykow powiesci popularnej: kryminatu i fantastyki, czyli
dwoch gatunkow istotnych dla intertekstualnych zabaw Styka — mogty by¢ pisarzowi znane. Po-
tencjalny patronat tych eseistow jest prawdopodobny, jesli uwzglednimy kilka faktow. W jedynym
autodafe pisarzy okre§lanych jako autorzy ,,rewolucji artystycznej” (Elaborat — debiuty lat sie-
demdziesigtych) D. Kirsch dokonuje przegladu twoérczos$ci pigeiu prozaikéw przy pomocy pojecia
inwersji zaproponowanego przez Lema do analizy literatury fantastycznej. Wsrdd nich znajduje
si¢ M. Styk. Warto przypomnie¢, ze juz wowczas autor Solaris opublikowal kluczowe dla siebie
teksty teoretyczne dotyczace literatury i procesow kulturowych, ktore ja ksztattuja. Trzykrotnie sig-
gal po kryminat jako gatunek (Sledztwo 1959, Katar 1976, Sknocony kryminat 2009) i kilkakrot-
nie wykorzystywat konwencj¢ detektywistyczng (np. Solaris, Glos Pana). Odpowiedzialnos¢ i styl
R. Caillois ukazuje si¢ w 1967 1., pisze o tej ksiazce Lem w Filozofii przypadku oraz w Fantastyce
i futurologii. Warto przypomnie¢, ze Plux przyznaje si¢ do czytania powiesci przygodowych i detek-
tywistycznych na stronach Krupniku, zob.: K: 113.
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ironicznie wyzyskac¢ jego rozrywkowo-metafizyczny charakter, kluczowa ceche,
jaka jest poszukiwanie Nieobecnego w ramach atrakcyjnej akcji.

Styk buduje specyficzna konstrukcje, ztozona ze sprzecznych, wydawatoby
sie, elementéw. Wnioskowania, ktore przeprowadza, niczym powiesciowi de-
tektywi, prowadza do osobliwych sylogizméw. Najpierw oddziela przygode od
codziennosci, co odpowiada dystynkcji literatury i zycia. Nastepnie identyfikuje
przygode ze Sledztwem, dochodzenie zas — z literackq konwencjg. Wysyta tym sa-
mym sygnaty literackos$ci kreowanej opowiesci. Jego bohaterowie jednak przesta-
ja odréznia¢ detektywistyczne predylekcje wywotane lekturami od faktycznych
mozliwosci $ledczych dajacych si¢ zaaplikowaé powiesciowej rzeczywistosci.
Zarazem chtopcy nie dazg do powaznych osiagni¢é, poniewaz bawig si¢ w detek-
tywow. Ostatecznie zamiast o konstrukcji nalezatoby mowi¢ o mieszaninie (warto
przypomniec, ze wczesniej zupy mieszal Flakonon Plux, za$ tutaj sktadniki urza-
dzenia ,,super-mozg” przypadkowo zmieszat Francois Ponn'?), w ktorej kategorie
zabawa, Sledztwo, przygoda 1 zycie traca substancjalng odrebnos¢. Watpliwosci
bohatera-narratora dotyczace natury przezywanych wydarzen zostaly zamknigte
w fikcyjnej historii, co podaje w watpliwos¢ zasadnos¢ podobnych dylematow
i kwestionuje tryb rozumowania, ktory mozna okresli¢ jako racjonalistyczno-
nowoczesny. Gra zostala wszak zadedykowana ,,wszystkim belfrom™, a wigc
tym, ktdrzy sg piewcami nauki, takze specjalistom od literatury chcacym widzie¢
w tek$cie dajace sie wyizolowac konwencje i schematy fabularne (w dobie domi-
nacji myslenia strukturalistycznego).

Przygodowy kryminatl jako propozycja przetamania gatunkowych ograni-
czen w celu zwigkszenia przyjemnosci/atrakcyjnosci obcowania z tekstem funk-
cjonuje w skrajniejszej formie w trylogii. Perypetie Flakonona Pluxa i mtodych
detektywow z Gry o super-mozg sa zwyczajne i nieprawdopodobne zarazem. Jesli
uzna¢ trylogie i Gre za kontaminacje porzadku konwencji przygodowej i detek-
tywistycznej, to pierwsza cigzy ku porzadkowi wydarzen i w konsekwencji staje
si¢ bardziej chaotyczna, a druga ku porzadkowi odkrycia?!, wigc jest harmonijnie
ustrukturyzowana.

Kolejne tomy przygod Pluxa sg coraz bardziej nasycone elementami autote-
matycznymi. Autorefleksyjne gesty, wprowadzajace za kulisy pisania, powinny
skutecznie rygoryzowacé opowies¢, innymi stowy wspomagaé czytanie-$ledztwo
odbiorcy. Wglad w metody detektywistyczne pozwala je zrozumie¢ i zastosowac.
Tutaj jest odwrotnie. Autorefleksyjny zywiot skutecznie sabotuje wysitki porzad-
kowania znaczen wedtug siatki pojeciowej opartej na klarownych i sztywnych po-

W artykule z czasopisma bohaterowie czytaja: ,,Ot6z Pan Ponn zaangazowat w swoje bada-
nia najnowsze osiggniecia chemii, fizyki, elektroniki i psychologii, ktoére wrzucit do jednego garnka
i wymieszat” (G: 106).

M. Styk, Gra o super-mdézg, strona przedtytutowa.

2 Por. R. Caillois, op. cit., s. 168.
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dziatach czy opozycjach??. Trudno okresli¢, co jest serio, co za$ — kping. Plux my-
$li o sobie jako o detektywie, poszukiwaczu przygod (R: 34-35), kronikarzu zycia
(niemal filozofie zycia) (R: 69; K: 114-115) i pisarzu (K: 22-23,117-119, 384), nie
widzac sprzecznosci tych rol. Funkcjonujg one zazwyczaj jako elementy roznych
poziomow tekstu, jedynie kostium pisarza czy kronikarza, jaki przywdziewa nar-
rator-bohater, odsyta do metapoziomu, z ktdrego czytajagcy ma wglad w pewne
zasady rzadzace tekstem. Tutaj zostaty zredukowane do jednej plaszczyzny. Styk
niweluje takie delimitacje.

Gra o super-mozg sygnalizuje roznice miedzy opowiescig kryminalng, ktéra
rozwija si¢ wraz z porzadkiem odkrycia, a przygodowa, podazajaca z biegiem
wydarzen, lecz to na czytelnika zostaje przerzucony ci¢zar dostrzezenia umow-
nosci takiego rozdziatu, gdy przytozy si¢ go do harmonogramu przypadkowej
i wieloznacznej codziennosci.

Trylogia jest bardziej dobitna w swoich rozwiazaniach, to znaczy ekspery-
ment zmierzajgcy do przetestowania granic umownosci idzie w bardziej ekstre-
malnym kierunku. Awangardowe zabiegi, takie jak: autotematyzm prowadzacy
do zatarcia granicy miedzy bohaterem, narratorem a autorem?®, nadrealistyczne
obrazowanie, szczeg6lnie w onirycznych partiach tekstu, jukstapozycja na wzor
filmowego montazu, budowanie spojnosci narracji na podstawie asocjacji, per-
manentna ironia zostaly pozbawione wyraznej celowosci. Wspolbrzmi z tym
deklarowana przez Pluxa kilkakrotnie che¢ ufundowania autonomicznej kreacji
literackiej?*. Wszystkie $rodki formalne sg ostentacyjnie ,,bezinteresowne”, nie
shuza czemukolwiek: nie majg uderza¢ w instytucje sztuki ani podwazac porzad-
ku spotecznego, ani problematyzowa¢ poznawczych klopotow z realnoscig czy
kwestii niewyrazalno$ci doswiadczenia®. Tak pojeta autonomicznos$¢, to zna-
czy bez-celowos¢, manifestujaca sie az do przesady kaze watpi¢c w swoj status
i zwraca uwage na samg siebie. Odkrycie, czym miataby by¢ owa deklarowana
autonomicznos$¢, spoczywa na czytelniku, ktdry zostaje wprowadzony w sytuacje
Flakonona Pluxa.

W przypadku Pluxa ciggle poszukiwanie-$ledztwo nie przynosi rezultatu,
lecz obnaza mechanizm odkrywania Tajemnicy. Sledztwo w ,,zupach” jest stop-
niowo pozbawiane celowosci. Ostatecznie teleologia dochodzenia zostaje zabu-
rzona. Plux tropi zwiazki, zaleznos$ci, powiazania i kiedy udaje mu si¢ na chwile

22 Por. D. Nowacki, Trylogia Marka Shka..., s. 6.

3 Zob.: Idem, Co si¢ przydarzyto autorowi? ..., s.144—146.

2 Moje przygody miaty by¢ i beda czyms, co do odczytania nie wymaga erudycji ani w ogole
wiedzy: miaty by¢ (i beda) bytem samookreslanym, autonomicznym. Nie chciatem w nich plagia-
towa¢ zycia, nie chcialem powtarza¢ rzeczy znanych” (K: 206). Por. R: 214 — fragment cytowany
w pracach dotyczacych pisarstwa Styka.

% P. Biirger, Teoria awangardy, przet. J. Kita-Huber, red. nauk. K. Wilkoszewska, Krakow
2006.
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zbudowac cato$¢, okazuje sig, ze dopasowane fragmenty §ledztwa-uktadanki nie
tworza wigkszego obrazu, co zaczyna go nudzi¢. Tajemnica odchodzi na dalszy
plan, liczy si¢ poszukiwanie, a wlasciwie rozrywka, jakiej dostarcza tropienie.
Plux poste¢puje jak nastoletni bohaterowie Gry, daje si¢ porwac nadziei szalenczo-
-rozrywkowego tropienia §ladow-przygod, nie majac perspektywy doprowadzenia
sledztwa do konca. Tym samym powaga $ledczego zostaje pogrzebana, za$ epi-
stemologiczno-sakralny wymiar kryminalnego dochodzenia zastapiono humory-
styczng akceptacjg niespelnienia, ciggtym odwlekaniem, absurdalng koniecznos¢
zbierania dowodow — bezinteresownymi poszukiwaniami. W przeciwienstwie do
mtodych detektywow Plux ciggle musi mierzy¢ si¢ ze znudzeniem i rozczaro-
waniem, gdyz powiesciowa rzeczywisto$¢ nie sklada si¢ z atrakcyjnych poszlak.
Prowadzi to bohatera (a takze czytelnika) do niesamowitej ,,prawdy”, jakkolwiek
podejrzanie brzmi tutaj to okreslenie: Tajemnica nie istnieje, pozostaje nieustanne
poruszanie si¢ w polu wieloznacznos$ci, w pansemiotycznym polu kulturowych
artefaktow, a kazda motywacja takiego ruchu jest arbitralng ideologia®. Perypetie
bohatera sg, jak przekonuje w autotematycznych partiach, zapisywaniem prawdy
o rzeczywistos$ci i zapisywaniem zycia?’ (cho¢ obie kategorie sg tutaj uciele$niane
fantasmagorycznym obrazowaniem), wigc jesli potraktowac te deklaracje powaz-
nie?, przygody tworzg narracj¢ dotyczaca sposobow budowania sensow i znaczen
w polisemiotycznej przestrzeni, ktora pozostaje w gruncie rzeczy obojetna na ta-
kie zabiegi, niezaleznie od tego czy nazwiemy ja zyciem, czy tez rzeczywistoscia.
W tym sensie prowadzenie dochodzenia (a w konsekwencji zapisywanie i opo-
wiadanie przygdd) jest niezalezne, stanowi jeden z nieskonczonych wariantow
opisywania wieloznacznos$ci, ktory nie rosci sobie pretensji do bycia jedynym.
Styk zmodyfikowat zamknigtg logike klasycznej powiesci detektywistycznej,
doprowadziwszy do absurdu jej kluczowy element ($ledztwo), zmierzajacej do
kulminacji, czyli rozwigzania zagadki. Wynikajaca z tych zabiegow ,,prawda” jest
wing Pluxa poddajacego si¢ wieloznacznosci (w tym sensie prowadzi sledztwo
we wlasnej sprawie), a zarazem czytelnika, ktory podlegajac paradoksalnie tym
samym uwarunkowaniom, moze poddac si¢ pokusie budowania stabilne;j i trwatej
wyktadni tych przygod. Przy czym sama prawda rowniez jest formutowana w try-

26 T jak tu mowic, ze zycie zmusza do logiki! Jak blagiersko zasuwac, ze logika zmusza do
zycia! Nic nie zmusza do niczego! Wszystko jest przezarte swawolna wolnoscia, jowialng rozlazto-
scig!!!” (B: 214).

27 [W]obec tego, Ze chce si¢ opiera¢ wylacznie na faktach, nie bede was bujat [...]. Jesli tak
myslicie, to bardzo mi przykro, ale jestescie niesprawiedliwi. Jako mito$nik i wielbiciel, jako po
prostu czciciel prawdy, nigdy si¢ z nig nie mijam, dotad si¢ przynajmniej z nig nie mingtem, cho¢by
z tego banalnego powodu, ze zalezy mi na waszym zaufaniu” (B: 209-210). Zob.: K: 88, 166, 240-
241, 272-273,321-322, 338-339; R: 10, 26, 123, 156.

2 T. Komendant dostrzegt w trylogii inng wersj¢ konwencji ,,zyciopisania” zaproponowanej
przez Stachure, radykalizacje idei przekroczenia granicy zycie-literatura. Por. T. Komendant, op.
cit., s. 97-98.
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bie wieloznacznosci. Zmniejszenie stopnia radykalizacji rozwigzan formalnych
w Grze o super-mozg okazuje si¢ umotywowane nie tylko zmiana docelowej gru-
py czytelnikow, ale rowniez stanowi probe nadania wigkszej klarownosci przeko-
naniu o wieloznacznej rzeczywistosci, wynikajacemu z obserwacji poczynionych
przy okazji ,,zup”, tym razem za pomocg niby-realistycznej, ,,przezroczystej” for-
my, pozbawionej wieloznaczno$ci trylogii.

Omawiang proz¢ mozna wpisa¢ w dynamike przemian polskiej literatury
widzianej jako Scieranie si¢ poetyk i estetyk. Pisarstwo Styka pozostaje otwar-
te zardbwno na interpretacje poszukujaca awangardowych inklinacji, jak tez od-
czytanie przez pryzmat kanonicznych rozwigzan z pogranicza literackiej klasyki
i tak zwanej literatury popularnej. Jednocze$nie podobny podziat obiegdéw kul-
tury/literatury jest nieistotny z punktu widzenia autora ,,zup”. Inspiracji literac-
kich Styka mozna szuka¢ w dos$¢, wydawatoby si¢, odlegtych rejonach. Kryminat
jako tropienie sensu jest kluczowy w przypadku Gombrowiczowskiego Kosmosu.
Awanturnicze losy Pluxa, detektywa i obiezyswiata, sag porownywalne z przygo-
dami Ijona Tichego Lema. Prozatorskie eksperymenty Leopolda Buczkowskiego
z kolei oddziataty prawdopodobnie na rozluznienie spdjnosci narracji i zastoso-
wanie innych regut jej osiggania niz ma to miejsce w prozie quasi-realistycznej®,
np. w Grze. Zbieznosci pisarstwa Styka mozna rowniez wykry¢ w jeszcze innym
nieoczekiwanym kontekscie. Wagary Witolda Wirpszy przynosza pomyst, ktory
jest bliski p6zniejszym kryminalistycznym fascynacjom Styka. W miescie, kto-
re nosi nazwe¢ Stolicy zostaje, prawdopodobnie, zamordowany policjant Tertius.
Sledztwo powierzono porucznikowi Primusowi, lecz ten w trakcie dochodzenia
sam zmienia si¢ w podejrzanego, a wraz z postgpem $ledztwa w jego sprawie
1 w trakcie przeshuchan podejrzanymi stajg si¢ kolejni policjanci zajmujacy si¢
Primusem.

Wagaryczne §ledztwo z powiesci autora Faetonu i detektywistyczna przygoda
Marka Styka maja analogiczng motywacje — jedynie rezygnacja z jakichkolwiek
oczekiwan wzgledem rzeczywistosci (bez wzgledu na to, czy ma ona empiryczny
czy semantyczny charakter), zaakceptowanie jej niecokietznanej wieloznacznos$ci
pozwala wej$¢ z nig w relacje nieuwiktang w ideologiczne uroszczenia. Porucznik
Primus dostaje stuzbowe polecenie wagarowania i musi si¢ da¢ ponies¢ docho-
dzeniu, zrezygnowac z rygoru pracy detektywa i zbiera¢ wszelkie, nawet blahe,
dowody; przyswoic, jak sam powiada, tacinskie vagare, to jest tutaczke. Plux na-
tomiast ciaggle pozostaje w ruchu. Blgkajac sie, nie lekcewazy zadnej okazji do
przezycia przygody i utrzymania przygodowo-detektywistycznego sposobu by-
cia. Jest postacig taczaca Primusa i Ijona Tichego. Wreszcie mtodzi detektywi,
toczacy gre o ,,super-mozg”, sytuuja sie¢ miedzy Primusem a Pluxem. Wagaruja,

2 Zob.: B: 108—109. Narrator prezentuje konstrukcje opowiesci jako kupe, beztadng mie-
szaning, co jest zbiezne z zainteresowaniem Buczkowskiego, Sartorem resartusem T. Carlayle’a,
a szczegolnie filozofig nieporzadku. Por. L. Buczkowski, Wszystko jest dialogiem, Warszawa 1984.
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by moc prowadzi¢ Sledztwo i uczestniczy¢ w przemytniczo-ztodziejskiej aferze.
Zostawiaja obowiazki, klucza i bladza w poszukiwaniu sladow, koncza dochodze-
nie i podejmuja je na nowo. Porzucajgc rygor nauki, oddajg si¢ bezinteresownej
zabawie, by podazac jej marszrutg. Przygodowa powies¢ dla miodziezy staje si¢
tym samym rownorzednym skladnikiem kreacji literackiej. Zbigniew Nienacki,
Adam Bahdaj czy Edmund Niziurski sg tak istotni w sieci intertekstualnych po-
wigzan, jak moderni$ci elitarnego obiegu literackiego®.

Marek Styk zamilkt na dlugo jako powiesciopisarz, lecz powrdcit po latach
do opowiesci Flakonona Pluxa, budujac po raz kolejny osobliwa historie. Do-
szto do istotnej zmiany w pisaniu Styka. Fabularna obfito$§¢ zostala zmieniona
w obfito$¢ dyskursu. Pra-weda okazuje si¢ szalenie skromna w poréwnaniu do
wcezesniejszych tomow trylogii, ktorej poszczegolnych czesci w zasadzie nie
Sposob strescic.

Plux jedzie do Monte Carlo, martwi si¢ efektem cieplarnianym. Doszedlszy
do wniosku, ze jego polonez karo poglebia ten stan, rezygnuje z podrozy. Za-
biera go kierowca, Lebstaw Trawinski, i pomaga dotrze¢ na przystanek PKS. Po
powrocie Plux znajduje list z afrykanskiego panstwa Tutabon z prosbg o natych-
miastowy przyjazd. Ambasador pomaga Pluxowi dotrze¢ na lotnisko, aby zda-
zyl na samolot do Adreys, stolicy Tutabonu. Bohater dociera do nadawcy listu,
doktora Lin Piao z Departamentu Stanu Tutabonu. Zadanie Pluxa ma polegac na
odnalezieniu sprawcy zamachu terrorystycznego, jaki miat miejsce w Tutabonie,
poniewaz nieprzewidzianym skutkiem wybuchu okazato si¢ skroplenie dwutlen-
ku wegla i usunigcie go z atmosfery. Opracowanie przemystowe tego procesu
mogloby rozwigza¢ problemy ekologiczne w skali globalnej, a w konsekwencji
efekt cieplarniany przestatby by¢ zagrozeniem. Tym samym Tutabon statby si¢
gospodarcza potega. Plux wyrusza na poszukiwania. Wskutek nieporozumienia
kwateruje si¢ w hotelu, ktory okazuje si¢ szpitalem psychiatrycznym. Zostaje
zatrzymany na leczenie z podejrzeniem schizofrenii. Ma spedzi¢ w zakladzie
6 tygodni. Po kilku dniach udaje mu si¢ uciec. Gdy wraca do dr. Lin Piao, okazuje
si¢, ze misja nie miala szans powodzenia, poniewaz btednie zmierzono poziom
dwutlenku wegla.

Styk wprowadza bohatera w przestrzen zblizona do rzeczywisto$ci czytel-
nika, sugerujac, ze przez zniwelowanie dystansu migdzy niegdysiejszg ,,szalen-
cza” fikcja, ktorej producentem byt Plux, a kontekstem terazniejszosci, w jakim
zanurzony jest lektor, dowiemy si¢ czego$ o wspodlczesnosci, odstaniajacej sie
w krzywym zwierciadle nieco mniej odrealnionych przygdd Falkonona Pluxa.
Jesli uwzglednimy strategi¢ tagodnej deformacji przestrzeni powiesciowego
$wiata (rzeczywista Warszawa — Straszawa z Gry — Schizogrod w Pra-wedZzie),

3 Analogicznie podzial na elitarne i popularne, autonomiczne i zaangazowane uchyla Anatol
Ulman jako autor Cigi de Montbazon i powiesci milicyjnej Polujgcy z brzytwg wydanej w serii Ewa
wzywa 07...; A. Ulman, Polujgcy z brzytwg, Warszawa 1988.
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Pra-weda sytuowataby si¢ blizej Gry o super-mozg. W tym sensie nie tylko Gra
bylaby uproszczonym wariantem ,,zup”, ale takze oddziatataby na dopisany po
latach apendyks. Z tej perspektywy powies¢ mogtaby zosta¢ uznana za probe
odwrotu od nazbyt radykalnych rozwiazan estetycznych. Parodystycznie przed-
stawiona Warszawa (Schizogrod) stanowi zaskakujacy sygnal zblizenia ,kre-
acjonistycznego” pisania Styka do prozy realistycznej. Flakonon Plux osiedlit si¢
w Europie, w panstwie Pyria i wiedzie spokojne zycie emerytowanego detekty-
wa-towcy przygdd u boku zony, Kuby Plux. Skoro Bermudyda®! ustepuje miej-
sca rzeczywistej przestrzeni europejskiej, nawet jesli jest to groteskowo zdefor-
mowana Polska, to by¢ moze dotychczasowa formuta radosnego fikcjotworstwa
przestaje wystarcza¢ do opisu prozy Styka. Z tej perspektywy mozna rozwazy¢,
czy za sprawa Pra-wedy dokonuje si¢ w tworczos$ci autora W barszczu przygod
to, co jeden z krytykdéw okreslit niegdys$ jako sktonno$¢ nowej prozy lat 70. do
operowania parodig®?, dzigki czemu konstytuuje si¢ wizja okreslonego porzadku
aksjologicznego codziennosci.

Sledztwo Pluxa, ktére w poprzednich ,,zupach” miato charakter fabularny,
teraz przeistoczylo si¢ w ruch wewnatrz stylistycznych i retorycznych zawitosci
eseistycznych partii tekstu, cho¢ ,,ja” probuje wlasnym dyskursywnym niekon-
sekwencjom nada¢ poj¢ciowy cigzar. Jest to tylez zaskakujace, co konsekwent-
ne — kolejne tomy trylogii charakteryzowaty si¢ stopniowym wzrostem objeto-
$ci autotematycznych wtretow, by ostatecznie zdominowaé zdarzeniowos¢. Plux
btakajacy si¢ po wydarzeniach przemierza teraz meandry wilasnych dociekan.
Warstwa przygdd dotychczas dynamicznie zmieniajacych si¢, tworzacych niemal
niekonczace si¢ pasma, ustgpuje miejsca afabularnym dywagacjom zbudowanym
z eseistycznych ciggdéw i1 uktadow. Rozszerzajac si¢ na wiele stron jednocze$nie,
podlegaja rytmowi nawrotéw. Ich ruch determinuje sktonno$¢ narratorskiego ,,ja”
do ulegania asocjacjom™®. Tworzg dyskursywng petle pozbawiong konca — rozmy-

31 Dekonstrukcja fikcyjnego statusu kontynentu, z ktérego pochodzi Plux, dokonuje si¢ w trak-
cie rozmowy z pacjentami i pracownikami szpitala w Adreys. ,,Koncz kapiel, Plux. Tak czysty, jak
teraz, nie byte§ pewnie nigdy w zyciu. I badZ pewny, ze czarni ludzie nie sg az tak naiwni, by bra¢ za
dobra monete pienigdz wyprodukowany przez biatlego mitomana. Bermudyda? Powiedz wprost, ze
pochodzisz z mitycznej Atlantydy, kontynentu, o ktorym przynajmniej ktokolwiek styszat!”;
Pra-weda, 21; http://marekslyk.pl/pra-weda-odc-21 [data dostgpu: 20.12.15].

32 M. Stala, Parodia i wartosé (O jednym z nurtéw miodej prozy lat siedemdziesigtych), [w:]
Studia o narracji, pod red. J. Blonskiego, S. Jaworskiego, J. Stawinskiego, Wroctaw 1982.

33 Okre$lenie nadawcy, zwazywszy chocby na konsekwentnie stosowang forme gramatyczna,
jest przynajmniej przez znaczng cz¢$¢ tekstu utrudnione. Sygnaty nietozsamosci pojawiajg si¢ wte-
dy, gdy ,,ja” mowi o Pluxie jako o swoim bohaterze, a jednoczes$nie sama postac przedstawia zapiski
jako wiasng literacka opowies¢. W odc. 41. znajdziemy autotematyczny komentarz, sygnalizujacy
zacieranie granic mi¢dzy dysponentami tekstu umieszczonymi na jego réznych poziomach: ,,Pocze-
kajcie, drodzy czytelnicy; teraz nadmienie, ze uwazam, iz nadszed} czas wprowadzenia w tej quasi-
-powiesci, po planie akcji, dywagacji i zapiskow $cisle odautorskich, czwartego planu. 3 pierwsze
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slania Pluxa (a szerzej narratora, nie zawsze utozsamianego z Pluxem) dotykaja
kazdorazowo tych samych weztowych kwestii, ktore sa na nowo werbalizowane,
lecz ich rozpatrywanie nie finalizuje si¢. ,,Ja” integruje pojecia: prawda, jezyk,
religia, metafizyka, podmiotowos$¢, pisanie, literatura i przede wszystkim byt, po-
przez watpliwe logicznie i jezykowo karkotomne (szczegdlnie rekonstrukcje zro-
dlostowow) argumentacje. Dyskurs narratora okazuje si¢ pusty, a moéwigc inaczej,
odsyta do gry skojarzen jako do jedynego $rodka osiggania prawdy: ,,oryginalnos¢
na tak zaawansowanym etapie dziejow jak nam wspotczesne moze polegac chy-
ba wylacznie na nadawaniu serwowanym z koniecznosci banatom nietypowego
porzadku” (Pra-weda: 32)*. Wczedniejsze powiesci miaty konsystencje zawie-
sistych zup, Pra-weda natomiast jest przezroczysta i przelewa si¢ niczym woda:
,Dlaczego nie jest [...] nastgpowaniem po sobie kolejnych rozdziatow? Coz, zy-
cie nie zna przerw, a wbrew pozorom ta moja powies¢ ma z nim wiele punktéw
wspolnych, zapewne wigcej niz inne, i to nie tylko moje” (Pra-weda: 32). Plux/
Styk kilkakrotnie (co zreszta tworzy pewng regularno$¢ refleksji filozoficznych
i autotematycznych) oglasza, ze podaza sladem Jezusa Nazarejczyka, chce ukazac
prawde bytu, sedno istnienia. Prawda ma wyzwalajaca moc, lecz wlasciwie nie
wiadomo, na czym miatoby polega¢ owo wyzwolenie oraz od czego ma uwalniac
znajomos$¢ prawdy takiej, jaka usilnie stara si¢ wykoncypowac narracyjne ,,ja”.
To zapetlenie w dywagacje przypomina szalencze, kompulsywnie przezywane
i dos$wiadczane wydarzenia z wezesniejszych powiesci.

Plux trafia do szpitala psychiatrycznego, lecz tam nie zostaje poddany zadnej
terapii. Otrzymuje leki psychotropowe, podlega obserwacji — ubezwtasnowolnio-
ny, przypiety do tozka. Nie przeprowadza si¢ zadnych terapeutycznych rozmow.
Prowadzi si¢ bierng kontrole i dozér, aby ustali¢, czy Flakonon Plux jest chory.
Pobyt w ,,psychiatronie”, jak okresla szpitale psychiatryczne bohater, przynosi
pewien wymierny skutek. W szpitalnych odcinkach Pra-wedy intensyfikuje sie
dyskursywna narracja, co prowadzi do istotnej zmiany kondycji ,,ja’”: Marek Styk
i Flakonon Plux staja si¢ jednym podmiotem?. Dzieje si¢ to w trybie metaliterac-
kiego komentarza anektujacego krytycznoliterackie konstatacje Henryka Berezy.
Styk $wiadomie gra modernistyczna figura syllepsis, powiadajac:

gdy przystroj¢ si¢ w powiesciowe przebranie, to jestem (jakzeby inaczej!) ostawionym w toku
fikcyjnych przewaznie przygod pechowcem, Flakononem Pluxem. Tym niemniej w cywilu,
chociaz pechowcem pozostaje, nosz¢ nazwisko jakze inne! Czytelnicy wyszukanej prozy arty-

plany byly (i pozostang!) zaimpregnowane wywarem pewnej fikcyjnosci; czwarty bedzie mocno
odfikcyjniony”; Pra-weda, 41; http://marekslyk.pl/pra-weda-odc-41 [data dostepu: 20.12.15].

3 Zob.: http://marekslyk.pl/pra-weda-odc-32 [data dostgpu: 20.12.15].

¥ Poczatkowo iluzja oddzielenia powiesci i empirycznego kontekstu jej funkcjonowania byta
konsekwentnie utrzymywana, wydawato si¢ zatem, ze spotkanie, do ktorego doszto w ostatniej po-
wiesci (W krupniku rozstrzygnigc¢) miedzy Pluxem a Stykiem, ktore podato w watpliwo$¢ instancje
autora jako bytu obiektywnego i niezaleznego od wiasnego tekstu, nie bedzie tutaj istotne.
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stycznej w kraju niekiedy kojarza je z przygodami Pluxa, poniewaz nim to sygnowatem moja
trylogie — wbrew pierwotnemu zatozeniu. Marek Styk to takze pelne nazwisko autora czwarte-
go tomu, ktory szanowny czytelnik ma przed oczyma i ktory sprawia, iz moje literackie zupy
staja si¢ pomalu z trylogii — kwartologia. Niby wystrzegam si¢ tu jak przystlowiowego ognia
wstawek reportazowych, gdyz chce, wymyslajac przejscia Pluxa, znajdowaé si¢ w $wiecie,
gdzie bodaj wszystko zalezy ode mnie, jest moje wtasne. Dopiero niedawno dotart do mnie
szokujacy domysl, Ze przeciez za swdj wlasny i podleglty mojej woli wytwor moge uznac i ten
Swiat, o ktorym kazdy powie, iz jest prawdziwy. Totez wyzwalam si¢ z narzuconej samemu
sobie konwencji lekkiego absurdu fikcji — jak to okreslit jedyny prawdziwy krytyk literacki
kraju, Henryk Bereza — “ufikcyjnionej’, przechodzac w absurd juz powazny. Bo, umoéwmy si¢
(oile przyjecie moich warunkow nie stanowi dla was dyshonoru, ktory uznalibyscie za dla
was nieoplacalny), ze — jedna tylko jest cecha bytu, co go i kazdy jego szczegot (czy to wybra-
ny na drodze koncepcyjnej, czy to powzigty na bezdrozach §lepego trafu) wszechogarnia. Jest
to jego, wzigta z pewnej nieprzystawalnosci do normy logicznej, od ktorej trzeba zaczac i na
ktorej tez zaraz — kto wie, czy nie bedzie musiato si¢ skonczy¢: ,,skoro $miesz istnie¢, wykaz,
ze jeste$ dos¢ silny, azeby moc by¢ tak bezczelnym!”, absurdalno$¢ witasnie. Istnie¢ albowiem
jest zarazem absurdalnie tatwo i absurdalnie trudno (Pra-weda: 48)*.

Woéwczas schizofreniczne zachowania ,,ja” rozszczepionego na narratora-
-bohatera i autora-narratora przestaja ujawniac si¢ w tekscie. Pytania, kto mowi,
kto jest dysponentem tej historii, kto dywaguje o prawdzie, przestaja zajmo-
wac zarowno piszacy podmiot, jak i czytelnika z koniecznosci biorgcego udziat
w schizofrenicznych perypetiach. Autorefleksyjne pogodzenie nadawcow tekstow
(wewngetrznego Pluxa i zewnetrznego Styka) usuwa traumatyzujacy poglad o roz-
dzielnosci porzadkow fikeji i zycia. Autor moze opusci¢ niewygodng pozycje
nadrzgdnego prawodawcy i1 zanurzy¢ si¢ w tym, nad czym rzekomo panuje lub
powinien panowa¢. Uwalnia si¢ od troski o utrwalanie iluzji nadawczej wiadzy.
Plux i Styk stajg si¢ ostatecznie ta sama osobg, rzeczywisto$¢ powiesciowa i em-
piryczna zatem réwniez nie moga by¢ rozdzielane. Pyria przeistacza si¢ od tego
momentu w Polske.

Scalenie to jest efektem ,,przyswojenia” prawdy o niekonczacych si¢ moz-
liwosciach nadawania znaczen polisemiotycznej rzeczywistosci, co ilustrowa-
ly przygody Hejrada Spornego z Gry o super-mozg. Podobnie jak w przypadku
chlopcoéw z Gry, okazuje si¢, ze podziat na porzadek literatury i porzadek zycia
jest czysto konwencjonalny. Rozgraniczanie tego, co obiektywne, i tego, co fik-
cyjne jest mozliwe wylacznie w ramach arbitralnych gestow. Lecz w Pra-wedzie
dokonuje si¢ bardziej radykalna transgresja — fikcja zostaje nasycona elementa-
mi odsytajacymi do rzeczywistosci Polski poczatkéw drugiej dekady XXI wieku,
a takze wchiania interpretacje krytyczno- i historycznoliterackie, ktore dotyczyty
tworczosci Marka Styka. Granica migdzy tym, co tekstowe a tym, co empirycz-
ne w zasadzie przestaje obowiazywaé. Zdarzenia, autotematyczne elementy, fi-
lozoficzne refleksje, autokreacyjne, quasi-biograficzne fragmenty niby-dziennika

36 Zob.: http://marekslyk.pl/pra-weda-odc-48 [data dostgpu: 20.12.15].
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funkcjonuja jako rownorzedne sktadowe powiesci. O uprzywilejowaniu jednych
kosztem innych decyduje wytacznie objetos¢ — partie dyskursywne, afabularne
zdecydowanie dominujg, lecz stosunki ilosciowe wewnatrz sa nie do okreslenia,
ZWazywszy na asocjacyjny temperament Pluxa-Styka/Styka-Pluxa.

Tekstowy moment terapeutyczny (pobyt w szpitalu w nieistniejgcym Tuta-
bonie, ktory inicjuje proces rezygnacji z rozdzielania opowiesci zgodnie z figu-
rami narracyjnymi) wywiera realny wptyw na kondycje ,,ja”, ktore niejako samo
na sobie przeprowadza leczenie. W drugiej potowie powiesci ochoczo wspomina
o regularnych wizytach w ,,psychiatronach” i o swojej kondycji ,,psychity”, jak-
by dopiero wowczas, gdy dojdzie do tej osobliwej integracji, moglo bez wstydu
przyznac si¢ do psychicznych przypadiosci. Narratorski podmiot prostodusznie
przyzna: ,,Pisanie moze by¢ rodzajem autoterapii, czyli samolecznictwa; na takie
si¢ decydujac, przyznaje si¢ poniekad, ze z czego$ leczy¢ si¢ mam, zem jest czto-
wiek chory” (Pra-weda: 66)*".

Plux-Styk przekracza ostateczng granice, opowiadajac histori¢ i konstruujac
osobliwy filozoficzno-naukowy traktat, w zasadzie zupelnie pozbawia swoja dzia-
falno$¢ pragmatycznego wymiaru:

Stosunek ilo$ciowy reflektyzowania (reflektowanie to jednak nie to, o co tutaj mi chodzi) do
zbierania materiatu do refleksyj wypada u mnie, odwrotnie niz u ogétu, przyttaczajaco ko-
rzystnie dla tego pierwszego. Ten ilosciowy nadmiar refleksyj sprowadza na mnie krepujaca
ruchy ocig¢zatos¢, przez co w zatatwianiu prostych spraw zyciowych wykazuje wrecz patolo-
giczna nieporadno$¢ (Pra-weda: 44)%.

Z drugiej strony wskaze w koncowych partiach historii niemozliwos$¢ inge-
rencji w porzadek terazniejszosci, absurdalno$¢ wymagania, by literatura, ktorg
pragnie uprawia¢ Styk/Plux, dokonywata takich ztudnych operacji.

Proza Marka Styka stanowi interesujacy argument w dyskusji dotyczacej
przesilenia nowoczesnosci i wyksztalcajacej si¢ stopniowo nowej wrazliwosci.
Autor aktywizuje schematy i konwencje kultury popularnej (powies¢ detektywi-
styczng, literatur¢ przygodowa, basn, fantastyke naukowa, western) i zderza je
z elitarnym mys$leniem o sztuce/literaturze.

Tworczos¢ Marka Styka okazuje si¢ niesamowita® w kontekscie regut i pra-
widet nowoczesnego dyskursu literackiego, gdy przez nie bedzie uchwycona.
Staje si¢ bowiem ostentacyjnie nieoryginalna, betkotliwa, nudna i bezcelowa,
rownoczesnie jest zbudowana z obsesyjnie powracajgcych motywow 1 idiosyn-

37 Zob.: http://marekslyk.pl/pra-weda-odc-66 [data dostgpu: 20.12.15].

38 Ibidem.

¥ W powiesciach mozna wskazaé liczne rekwizyty niesamowitosci rozumianej jako konwen-
cja literacka, np. powies¢ grozy czy horror story: potwory powotane do zycia przez cztowieka (Best
Hasnima Fajnola i zwierzatko kréla Bimbpursa), sobowtory 1 automaty, magiczne rekwizyty. Plux
czesto trafia do ziemnych piwnic, podziemi, labiryntow, po ktorych sig¢ bigka niczym bohater powie-
$ci gotyckiej. Innym razem mowi o aurze niesamowitosci; zob.: R: 126, 142.
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krazji nowoczesnej literatury (przypadek, chaos, niestabilna tozsamos¢, realnosc).
Psychoanaliza Freudowska tkwi niejako ostentacyjnie w Stykowym tekscie jako
powszechnie dostepny (i w pewnym stopniu strywializowany) jezyk interpre-
tacji. Pisarz ironicznie ujmuje literatur¢ jako efekt sublimacyjnych procesow.
W krupniku rozstrzygnie¢ Styk wyjasnia, ze ,,wszelkie podobienstwa nazw, na-
zwisk, sytuacji sa nie zawinione intencjg autora. Najwyzej jego podswiadomo-
scig” (K: 6). Operujac sztandarowym hastem psychoanalizy, ktére weszto do
jezyka potocznego, sygnalizuje dwie kwestie: po pierwsze, ze by¢ moze zna
Freudowska hermeneutyke podejrzen, lecz ja lekcewazy, sprowadzajac do stry-
wializowanego uzywania i pojmowania jednego z kluczowych pojec¢ tej teorii; po
drugie, wskazuje na utrat¢ krytycznego potencjatu psychoanalizy — nie mozna jej
bowiem traktowac jako operatywnego narz¢dzia wyjasniania, skoro termin pod-
swiadomos¢ jest juz uwarunkowany przez rézne konteksty, ktore sg wobec sie-
bie zaposredniczone, co sprawia, ze stat si¢ ktopotliwy. Prymarna teoria wkracza
w codziennos¢, by nastgpnie powrdci¢ w zwulgaryzowanej formie w obszar tek-
stu Slyka — potoczne pojmowanie pod$§wiadomosci jako wygodnej wymowki
zwalniajacej od odpowiedzialnosci za wlasne dzialania jest w tym metateksto-
wym fragmencie konotowane jako pierwsze. Wyjasnienie osuwa si¢ w rejony kpi-
ny z dotychczasowych autotematycznych sktonnosci literatury. W innym miejscu
powiesci rownie przeSmiewczo zostat ujety jezyk psychoanalityczny wchodzacy
w konflikt ze strukturalistycznym aparatem pojgciowym. Gdy jeden z opryszkow
Sargona w trakcie podrozy statkiem powietrznym nie moze dokonczy¢ $piewania
piosenki, zamiast puenty wygtasza prostolinijng interpretacj¢ utworu, by nie po-
zostawi¢ watpliwosci co do wiasnych intencji:

— O to chodzito — thumaczy Xaque pospiesznie — ze podmiotowi lirycznemu tej piosenki ma-
rzylo si¢ marszalstwo polne, wigc wszystko kojarzyt z polem.

— Nie rozumiem — wtracam ja [Flakonon Plux —uzup. P. K.]. — Przeciez podmiotem lirycznym
tej piosenki ty bytes?

— Nie —[...]. Tylko udawatem, ze mi na tym zalezy. Ta piosenka to typowy pamflet na Freuda
(K: 226).

Styk pokazuje ktopotliwos¢ koncepcji teoretycznych, ktore opisuja relacje
migdzy tekstem a autorem, a w konsekwencji odwotuje si¢ do istniejgcych spo-
sobow konceptualizowania literacko$ci. Dla Xaque’a istniata wylgcznie racjonal-
no$¢, odrzucat wiec psychoanalityczne eksplikacje, sadzac, ze arbitralnie uprasz-
czaja motywacje pisania do sfery ukrytych popedow, lecz de facto sam dopuscit
si¢ btedu uproszczenia w stosowaniu regut psychoanalizy. Plux, sprzeciwiajac
si¢ pseudoobiektywizacji, dokonat naiwnego utozsamienia piosenki i wykonaw-
cy, zatozywszy istnienie pelnej odpowiednio$ci. Reakcja Pluxa dowodzitaby, ze
deklaracja udawania szczero$ci jest rownie arbitralna. Owa krétka wymiana zdan
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dotyczy sposobow interpretowania tekstu jako procedur falszywej obiektywnosci.
Uzasadnienie Xaque’a nie jest satyrycznym zdyskredytowaniem koncepcji ana-
lizowania i interpretowania ludzkich zachowan, w tym aktywnosci literackich,
inspirowanych mysla Freuda, lecz przeciwnie — obraca si¢ przeciwko podobnej
krytyce.

Styk parodiuje psychoanalityka, przeprowadzajac analize¢ nowoczesnej li-
terackosci i kaze jej zmierzy¢ sie z Wypartym. W tym sensie ,,zupna” trylogia
(wlasciwie kwadrologia, jak przekonuje Styk w Pra-wedzie) wykorzystuje jeden
z modernistycznych dyskurséw przeciw nowoczesnosci.

Fabula trylogii rozrasta si¢ nie-samowicie, jakby poza kontrola Rozumu,
uwolniona od wszelkich barier, przypominajac écriture automatique czy dada-
istyczny kolaz. Dopisana po latach Pra-weda podobnie ujmuje warstwe dyskursu,
ograniczajac intensywnie zmieniajgcg si¢ zdarzeniowos¢ na rzecz biegnacej wie-
lokierunkowo refleksji quasi-teoretycznej czy filozoficznej w eseistycznych par-
tiach powiesci. Mimo ze fabularne i dyskursywne szalenstwo poddaje si¢ rygoro-
wi okreslonych zasad*, Styk daleki jest od ilustrowania swoimi eksperymentami
z gbry okreslonej tezy. Pisarz buduje napigcie miedzy przypadkiem jako glownag
silg sprawcza, ktora organizuje zycie empiryczne, a wigc ma sprawié, ze zdarzenia
spotykajace bohatera sa codzienne, a bohaterem, ktory wybiera, jakie wydarzenia
przeksztatci w przygode, a tym samym uniezwykli swa biografi¢. Kontrastem dla
aleatorycznych opowiesci Pluxa jest precyzyjnie skonstruowana tamigtowka Gry
o super-mozg, ktdra, cho¢ wydaje si¢ modelowa niemal realizacja konwencji po-
wiesci detektywistycznej, rowniez podszyta jest przypadkowoscia.

Ten stan rozdwojenia migdzy beztadem a porzadkiem sugeruje, ze pisarz pro-
jektuje wspotczesng kulture jako paradoksalne miejsce, ktore, obfitujac w prawa
i regulacje, maskuje wtasng bez-sensownos¢, czy, mowiac inaczej, niedajaca si¢
opanowac wieloznacznos$¢. Wiasnie Pra-weda wydaje si¢ probg zilustrowania da-
remnosci staran zmierzajacych do zamknigcia procesow konceptualizowania rze-
czywisto$ci w jakims$ stabilnym, jednoznacznym trybie, a zarazem podkresleniem
koniecznos$ci ekstatycznego trwania w wieloznacznym $wiecie.

Jesli proza ta wyobcowuje sie ze spotecznego porzadku (to znaczy jako czy-
ste zmyslenie nie ma nic wspolnego z zyciem), robi to inaczej niz dzieto awan-
gardowe: nie w celu krytyki porzadku, lecz by pokaza¢ niemozliwos¢ takiej kry-
tyki*'. W tej perspektywie proza Styka zwracalaby uwage na najwickszy eksces
(cos, co powinno by¢ stale Wyparte): rzeczywistos¢, jak przekonywat w czasie

40 K. Unitowski wskazuje na trzy zasady: przypadek, przygode oraz inwersje (odwrocenie
zwyczajnego porzadku). Por. idem, Tworca jako konsument, s. 45.
4 Ibidem.
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powstawania czterech pierwszych powiesci Styka Raymond Federman*?, jest fik-
cyjna, istnieje tylko wtedy, gdy o niej opowiadamy. Ma charakter podwojonej
fikcji, nad(hiper)fikcji i nie istnieje adekwatna metoda poskromienia wynikaja-
cej z tego stanu wieloznaczno$ci. Zarazem pisarz ze swojg wszechogarniajaca
kping uchyla si¢ przed formutowaniem jakichkolwiek prawd o rzeczywistosci,
co, by¢ moze, podaje w watpliwos¢ niemal kazda interpretacj¢, umozliwiajac
1 wymuszajac kolejne proby odczytan. Ostatecznie efekty dziatan Styka mozna
postrzegac jako przekroczenie modernizmu, ale rowniez jako jego krytyczng in-
tensyfikacje.
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STRESZCZENIE

Szkic stanowi prob¢ opisu powiesci Marka Styka przy uzyciu pojec¢ charakterystycznych dla
modernistycznego dyskursu literackiego. Autor za punkt wyjscia przyjmuje analize powiesci Gra
o super-mozg, widzianej jako specyficzna realizacja konwencji powiesci detektywistycznej. Nastep-
nie przyglada si¢ modyfikacjom tej konwencji, dokonanym w pozostatych tekstach Styka, i wyni-
kajacym stad konsekwencjom dla rozumienia literackosci i zadan powiesci, a takze dla proceséw
budowania znaczen w rzeczywisto$ci empirycznej. Przeobrazenia te ujg¢te zostaja jako diagnoza
okres$lonego momentu kultury XX-wiecznej, charakteryzujacego si¢ nieokietznang wieloznaczno-
$cia, odporng na proby totalizujacego ujednoznacznienia.

Stowa kluczowe: Marek Styk, modernizm, awangarda, proza polska

SUMMARY

The author analyses the novels by Marek Styk using terms and concepts typical for modern li-
terature. He shows relations between Gra o super-mézg, a detective story for teen readers, and other
novels, which were much more experimental and avant-garde. Styk tried to transform the ways of
defining literature as an institution especially in the late 1970s and early 1980s in Poland. Political
situation of that period involved completely different socially accepted approach to prose. His offer
was radically innovative but not like Styk’s predecessors. He pointed out that modern 20"-century
world was marked with permanent ambiguity, so literature had no other way but to accept this fact.

Key words: Marek Styk, Modernism, avant-garde, Polish prose
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