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Poezja Stanistawa Pigtaka w zwierciadle psychoanalizy
materialnej Gastona Bachelarda. Rekonesans badawczy

The poetry of Stanistaw Pigtak in a perspective of Gaston Bachelard’s
‘psychoanalysis of material imagination’. A research reconnaissance

Metoda psychoanalityczna, wypracowana przez Gastona Bachelarda w po-
czatkowych etapach kariery naukowej, umozliwia analize charakterystycznych,
cho¢ niewyjasnionych dotychczas wystarczajaco, mechanizmoéw obrazowania
poetyckiego, stosowanych przez niektorych poetéw polskich XX wieku. Teoria
i metoda Bachelarda, o ktorych przyjdzie wspomnie¢ w ponizszej pracy, pocho-
dza w glownej mierze sprzed wydania Poetyki przestrzeni (1958), ktéra zapo-
czatkowata zwrot w rozwoju Bachelardowskiej mysli w kierunku fenomenologii
wyobrazni. Przedmiotem niniejszych rozwazan bedzie przede wszystkim metoda
oparta na psychoanalizie klasycznej, nowatorsko wykorzystana przez Bachelarda
do badan teoretyczno- i krytycznoliterackich.

Wypada odnotowac, iz Bachelardowskim teoriom, wylozonym mi¢dzy inny-
mi w Wodzie i marzeniach czy Ziemi, spoczynku i marzeniach, zarzucano ahisto-
ryczno$¢, przez co podwazano naukowa wartos¢ jego prac. Jako jeden z argumen-
tow wskazywano ,,odkurzenie” przez Bachelarda presokratycznej klasyfikacji
czterech zywiotow, ktorg uczynil osig refleksji zawartych w kolejnych ksigzkach.
Pomyst osadzenia wywoddw na gruncie odleglej, przednaukowej teorii, jak pisa-
no, ,,nie tylko jest podejrzany, ale jednoczesnie wskazuje, jak znikoma role w tej
koncepcji odgrywa refleksja historycznoliteracka™. Bachelard, skupiajgc si¢ na

' H. Chudak, Metoda Bachelarda w ,, Psychoanalizie ognia”, ,,Przeglad Humanistyczny”
1973, nr 5, s. 90.
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wybranych obrazach literackich, nie interesowat si¢ catoScig strukturalng dzieta?,
a takze pozostawial poza horyzontem badawczym kontekst historycznoliteracki
omawianych utwordéw. Teoria obrazu poetyckiego okazata si¢ jednak niezwykle
przydatna w probach rozpoznania funkcji, jaka dany obraz poetycki petni na tle
catego dorobku interesujgcego nas pisarza. Poezja Stanistawa Pigtaka mogtaby
postuzy¢ za doskonaty przyktad tworczosci, ktorej warstwa obrazowa w znacznej
czesci odpowiada Bachelardowskiej koncepcji zywiotow. Podazajac tropem roz-
wazan francuskiego mysliciela, warto podja¢ probe wskazania, w jakiej mierze
reprezentatywne dla poezji Pietaka obrazy poetyckie odpowiadaja kategoriom
zywiolow Bachelarda. Przegladowi zostang poddane wybrane utwory, gtownie
poetyckie, poczawszy od pierwszych tomow, gdyz to w dwudziestoleciu migdzy-
wojennym uksztattowaly si¢ najwazniejsze determinanty tworczosci Pigtaka’.

Koncepcja zywiotow stanowita u Bachelarda konsekwencje prob wskaza-
nia podstawowych typoéw temperamentéw poetyckich — odpowiednika typolo-
gii psychologicznej w jego teorii obrazu poetyckiego. Bachelard na uzytek owej
koncepcji przeformutowat znaczenie terminéw zaczerpnigtych z psychoanalizy
Zygmunta Freuda i Gustawa Junga, dostosowujac aparat pojeciowy do potrzeb
wlasnej teorii. Dowodzi tego przyktad pojecia kompleks. U Bachelarda, inaczej
niz u Freuda, kompleksy to ,,podstawowe motywy poetyckie™, manifestowane
w tekscie za pomoca obrazow i symboli. Kompleks stanowi formule scalajaca
zespot przedstawien metaforycznych, charakterystycznych dla danego pisarza.
Kazdy z obrazow poetyckich staje si¢ jednostkowym, niepowtarzalnym (bo twor-
czym) wariantem pewnych obrazow pierwotnych, ktére w dywagacjach Bache-
larda nasuwajg skojarzenia z archetypami Junga, odnoszac si¢ rowniez do sfery
tresci nieuswiadomionych, wspdlnych okreslonej zbiorowosci.

Analiza obrazoéw poetyckich moze nastrgcza¢ trudnosci, gdyz w ujeciu Ba-
chelarda obrazy sg przede wszystkim wynikiem trudnego do uchwycenia procesu
swiadomosciowego, majacego zrédto w impulsie psychicznym, a nie w wyro-
zumowanym akcie tworczym® — zatozenie to otwiera droge psychoanalizie, ale
komplikuje dokonywanie innych, racjonalizujacych czynnosci interpretacyjnych
na tekscie literackim. Poza tym struktura obrazow poetyckich pozostaje trudna do
zdefiniowania. Najwigcej konkretnych znaczen przydaje obrazom dopiero to, co
stanowi impuls do ich stworzenia — element rzeczywistosci poznawalnej sensual-
nie. Wyobrazni¢ badang przez Bachelarda wypehiajg zatem:

2 Por. A. Pilch, Kierunki interpretacji tekstu poetyckiego, Krakow 2003, s. 220.

3 W zdecydowanej wiekszosci analizie i interpretacji zostang poddane utwory w pierwotne;j
wersji. Bywato, Ze poeta, tworzac wersje poprawione, ograniczat ich warstwe ,,wizyjna”, ,,wyobra-
zeniowa”, ktora jest przeciez przedmiotem niniejszych rozwazan.

* H. Chudak, op. cit., s. 80.

5 J. Blonski, Przedmowa, [w:] G. Bachelard, Wyobraznia poetycka. Wybor pism, wybrat
H. Chudak, thum. H. Chudak, A. Tatarkiewicz, przedm. J. Blonski, Warszawa 1975, s. 21.
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obrazy bezposrednio zwigzane z materia [podkr. G. B.]. Nazwe swa zawdzigczaja
oczom, lecz poznajemy je dotykiem. Jaka$ dynamiczna sita wtada nimi, nadaje im ksztalt,
uskrzydla. Te obrazy zwiazane z materia stanowig tre$¢ naszych marzen substancjalnych, gle-
binowych, ktére $nimy, odrzucajac formy nietrwate i przemijajace [...]. To sa obrazy wazkie,
petne tresci®.

Podstawa Bachelardowskiej koncepcji wyobrazni materialnej jest przekona-
nie, iz przedmiot naszych marzen na jawie ujawnia nie§wiadome mysli, pragnie-
nia i popedy. ,,Im za$§ ten »przedmiot« jest pierwotniejszy, im elementarniejszy
i bardziej odwieczny, tym wigcej narosto na nim ludzkich znaczen, tym wigcej
rojen, analogii i marzen przykleito si¢ niejako do jego obojetnej powierzchni’.

Jak wspomniano, Bachelard w pewnym okresie pracy naukowej siegat chet-
nie do arsenatu $rodkow dostarczanych przez psychoanalizg klasyczng. Utatwito
to miedzy innymi odniesienie wysunigtych przez francuskiego filozofa tez do wat-
kéw znanych z folkloru ludowego i mitoéw, do wiedzy dotyczacej funkcjonowania
prymitywnych kultur. Praktyka ta pozwala ukaza¢ analizowany obraz poetycki
w $wietle fundamentalnych idei i wyobrazen naszego kregu kulturowego, a ko-
rzys$ci ptynace z potaczenia podejscia psychoanalitycznego oraz kulturoznawcze-
go doceni réwniez badacz poezji Stanistawa Pictaka.

Obrazy poetyckie Pigtaka sg zwigzane przede wszystkim z pejzazem rodzin-
nej Wielowsi. Oddawanie si¢ marzycielstwu w samotno$ci podczas wypasania
gospodarskich zwierzat lub w czasie rekonwalescencji po chorobie byto doswiad-
czeniem kluczowym dla uksztattowania jego poetyckiej wrazliwosci. Poeta opi-
sat oddawanie si¢ marzycielstwu we wspomnieniowej ksiazce: ,,Ach, te pierwsze
wzruszenia, gdy uspiony przez matke na miedzy, patrzytem w niebo i czutem si¢
oplatany swiatlem — czym$ picknym, nieuchwytnym [...]. Od tamtego czasu zyje
we mnie ol$nienie na widok jedynosci zjawisk przyrody™. Slady podobnych do-
swiadczen mozna odnalez¢ réwniez w powiesciach Pictaka, zwlaszcza w na poty
autobiograficznej Mfodosci Jasia Kunefata:

Tam gdzie konczylo si¢ zyto ogromne na uwrociu i faczka schodzita wérdd szmeru owadow
ku wodzie, polozyt si¢, rece wyciagnat przed siebie [...] glos rzewnej piosenki niost si¢ mito
stamtad, rozsypujac si¢ szeroko echem wonnem, nieskonczonem. [...] W mysli Jasia powsta-
waly rozne skojarzenia — wzruszenia sublimowaty si¢ w wielkie przezycie muzyczne’.

Marzycielstwo na tonie natury pojawia si¢ jako czesty motyw u Pietaka. Wy-
pada znow przywotac¢ stowa Bachelarda:

¢ G. Bachelard, Woda i marzenia, [w:] idem, op. cit., s. 114.

7 J. Blonski, Teoria obrazu poetyckiego Gastona Bachelarda, ,,Pamigtnik Literacki” 1962,
nrl,s. 311.

8 S. Pietak, Portrety i zapiski, Warszawa 1963, s. 134.

? S. Pigtak, Mlodos¢ Jasia Kunefata. Powies¢, Warszawa 1938, s. 10.
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Kiedy ludzki $wiat zostawia je w spokoju, dziecko czuje si¢ synem kosmosu. Dlatego wlasnie
w samotnosciach swych, gdy tylko stanie si¢ panem swych marzen, dziecko zaznaje szczgscia,
jakiego dostarcza marzenie; pdzniej stanie si¢ ono szcze$ciem poetow'”.

Podobnie bywa z zapamigtanymi z przesztosci obrazami: ,,w samotnosci tej
same wspomnienia uktadajg si¢ w obrazy”!'. Powstaje pytanie o wlasciwg geneze
obrazu poetyckiego: czy pochodzi on z wyobrazni poety, czy tez bierze pocza-
tek z doswiadczania (gldwnie za posrednictwem zmystu wzroku) rzeczywistosci
obiektywnej. Rozwazania na ten temat stanowia trzon problematyki rozprawy
Bachelarda Powietrze i marzenia z 1943 roku. Decydujaca rolg w procesie ,,przy-
dawania bytu” w poezji, zdaniem francuskiego uczonego, odgrywa wewngtrzna
projekcja, tzw. widzenie czyste'?. Proces tworzenia obrazu poetyckiego nie moze
jednak oby¢ si¢ bez impulsu z zewnatrz, chociazby tak zaposredniczonego, jak
wspomnienie, czego potwierdzenie znajdziemy u Pigtaka.

W przypadku tego poety marzycielstwo nie prowadzito do wytworzenia ob-
razé6w jednolitych pod wzgledem nastroju i estetyki. Owo ,,owczarstwo” miato
ciemng strong:

Moje przeczulenia, napady, wyniknety z kompleksu $mierci, bytem przez kilka lat w dziecin-
stwie cigzko chory, nie pracowatem fizycznie, zdany bylem na marzenia, na trujaca lekture,
oczy, shuch, wszystkie zmysly pracowaly zbyt dlugo w rozpaczliwej samotnosci, by nie zosta-
wily $ladu w mojej wyobrazni i w moim umysle's.

Bachelard wskazywatl, iz marzenie ma moc terapeutyczng, ocala psychike
przed innym, obcym bytem i przed wrogim $wiatem zewnetrznym. Warto pod-
kresli¢, ze bycie poetg stanowito wazny element konstytuujacy jego tozsamosc.
Postannictwo poetyckie i pasja tworcza oddziatywaty jednak na poete takze de-
strukcyjnie, co zostato wyrazone migdzy innymi w wierszach Samemu sobie lub
Dla poematu. W drugim z wymienionych tekstow czytamy:

Nikt z was nie wiedzial, ze bylem juz wtedy umegczony wizja [...]
Uspieni na przyzbie zapominali$cie o chtopcu,

co roznoszac palacg tesknote za Swiatem

jak $wierszcz nad ranem w nieruchomym polu gast...'

10°G. Bachelard, Poetyka marzenia, thum. oprac. i post. L. Brogowski, Gdansk 1998, s. 115.

W Ibidem, s. 23.

12 H. Chudak, Fenomenologia Bachelarda, ,,Przeglad Humanistyczny” 1977, nr 5, s. 79.

13 S. Pigtak, Portrety i zapiski, s. 160.

14S. Pigtak, Alfabet oczu, Lublin—-Warszawa 1935, s. 38. Pozostate cytaty z wierszy Pictaka
oznaczam w nawiasach tytutem wiersza, tytulem tomu poetyckiego oraz numerem stron. Pod tek-
stem umieszczono wykaz tomow.
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Kompleks $mierci, o ktorym pisat Pigtak w przytaczanym fragmencie, ujaw-
niat si¢ wlasciwie w kilku zespotach obrazow. Niezwykle wazng role odgrywata
topika wody, ktéra pozostawata obecna w poezji Pietaka pod réznymi postaciami.
,»Woda jest zywiotem $mierci mtodej, picknej, ukwieconej; a takze w drama-
tach rzeczywistych i literackich jest zywiolem [podkr. G. B.] $mierci wyzbytej
z pychy, czy zemsty, Smierci masochistycznej”'®. W tworczosci Pigtaka ujawniata
si¢ pewna odmiana kompleksu Ofelii, umierajacej, jak opisuje Bachelard, ,,cicho
1 smutnie” — niejako kobieco, a by¢ moze takze: pokornie i w sposob wyestety-
zowany.

Wiasnie imieniem Szekspirowskiej bohaterki jeden z krytykoéw nazwat Lud-
mite, protagonistke powiesci Plama'®. Zaréwno Ofelia, jak i Ludmita byly owtad-
nigte szalenstwem. Dodajmy, iz woda nie musi u Pigtaka pozostawa¢ w zwigzku
z pierwiastkiem zenskim!’, jednak ten jej ,.kobiecy” aspekt bywa przywolywany
dos¢ czgsto. W wierszach i poematach nad wodami pojawiaja si¢ sylwetki kobiet
odpoczywajacych nad jej brzegami lub zazywajacych kapieli itd. — postacie realne
lub wys$nione na jawie.

Wpisywanie postaci kobiecych w krag symboliki wody moze okazaé si¢
interesujace w konteks$cie wyobrazen, zgodnie z ktorymi ,,kobiece ciato zawie-
ra wigecej wody niz ciato mezczyzny [...]. Ten »fakt«, jak wskazuje Foucault,
jest podstawa dla wyobrazniowego taczenia kobiecego ciata z woda 1 »szalen-
stwem«”!8, Opisywany przez Bachelarda kompleks Ofelii realizowat si¢ u Pigtaka
jako metafora freudowskiego ,,pedu ku $mierci”, ku samozniszczeniu:

nie byto nikogo — trup dziewczyny plynat wérod piany i powoi,
twarzg smutng do rudych btyskawic jak strzgp ktoséw swiecac (Ojczyzna, Obloki wiosenne 15).

Kompleks Ofelii wyrazat si¢ u Pigtaka w przemoznym cigzeniu podmiotu
lirycznego ku $mierci, woda natomiast petnita funkcje sublimacyjng. Refleks mi-
tycznego Styksu nosity w Pigtakowej poezji zarowno rzeki:

...urwane skrzydto wierzb
jak nad rzeka $mierci zatrzymane w nieruchomej mgle (Upadek, Legendy dnia i nocy 6)

15 G. Bachelard, Woda i marzenia, s. 155.

' Por. H. Bereza, Ofelia Pigtaka, ,,Tygodnik Kulturalny” 1963, nr 20, s. 5. M. Dabrowski
wspomina, iz imi¢ Szekspirowskiej bohaterki pojawia si¢ na karcie tytutlowej rekopisu powiesci.
Idem, Postowie, [w:] S. Pigtak, Pisma 5. Utwory prozatorskie, oprac. M. Dabrowski, Warszawa
1988, s. 471.

17 Topielec — upior, mimo réznorodnosci form jakie przybiera w demonologii ludowej, raczej
nie pojawia si¢ w postaci zenskiej. Por. A. Mianecki, Posta¢ demona wodnego w ludowych przeka-
zach wierzeniowych, ,,Literatura Ludowa” 2002, nr 2.

18 Estetyka czterech zywioléw. Ziemia, woda, ogien, powietrze, red. K. Wilkoszewska, Krakow
2002, s. 102.
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Odchodzg. Btadzi serce jak potok, znéw tyle cieni.
Dzi$ sta¢ bede wsrod zmierzchu po usta w dotyku $Smierci. (Wyznanie, Legendy dnia i nocy 7)

echa zadrgaly to jekliwie, smutnie,
jakby woda kryta trumienng lutni¢ (Zdrada, Obtoki wiosenne 12).

jak i zbiorniki wadd stojacych (,,wody stojace dlatego przywodza my$l o zmartych,
ze wody martwe sg jednoznaczne z wodami uspionymi’*):

Myslatas, matko, ze szukam w stawie $mierci rozdarty szalong rozpaczg (Dla poematu, Alfabet
oczu 39).

Rownie wartosciowe, co przywotanie kontekstu mitologicznego, moze oka-
za¢ si¢ nawigzanie do rodzimego folkloru. W wyobrazni ludowej woda poza
aspektem tanatycznym posiada rowniez walor witalistyczny — stanowi symbol
ptodnosci w podwojnym wymiarze: antropologicznym (kobiecos¢) i kosmicznym
(ptodnos$¢ ziemi). Woda przynosi ukojenie takie, jakie daje powrdt do bezpiecz-
nej enklawy, podobne matczynym, kobiecym objeciom®. W ujeciu Bachelarda
woda stojgca daje wytchnienie, pozwala odpoczaé, gdyz ,,wszelki spokdj jest
drzemiagca wodg™*!.

Gdy zawiruje teczami szklana ziemia,
do jakiej modrej wody przytulg twdj niknacy ksztalt? (Pogrzeb, Legendy dnia i nocy 12)

Nawiasem mowiac, wywody Bachelarda dadzg si¢ zestawi¢ z chtopska wia-
rg w pojawianie si¢ dusz potgpionych, w tym i topielcow (tu rozumianych jako
demony), w poblizu akwendw, terenéw podmoktych, studni itp. Woda umozliwia
trwanie, cho¢by w zawieszeniu pomig¢dzy sferami bytu®.

Jednym z najbardziej znaczacych motywéw zwigzanych z obecnoscig kom-
pleksu Ofelii w kilku utworach Pigtaka jest motyw wtoséw petnigcych funkcje
atrybutu kobiecosci. Bachelard wskazywat na ruch wtoséw topielic nasladuja-
cy falowanie wody. Podobne skojarzenie wody z wlosami u Pigtaka znajdziemy
w wierszu Dalej ksiezyc (Alfabet oczu 31). Na pojawiajace si¢ na poczatku sto-
wa: ,,Cienie czeszg uspiong wode” odpowiedzig jest formuta zamykajaca wiersz:
,»Mamo [...]. Na wlosy twoje ich nie rzuce”. Wtosy uruchamiaja skojarzenie

19 Ibidem, s. 140.

20 Smier¢ w wodzie uznaje Bachelard za ,,najbardziej matczyna ze wszystkich forme $mierci,
jako Ze stanowi pewnego rodzaju powro6t do poczatku istnienia, przywodzac na mysl pierwotne sko-
jarzenia z wodami plodowymi albo ramionami matki, ktore niby fale kotysza do snu”. J. Kotowska,
Dwa zywioly bezkresu. Woda i powietrze w filozofii Gastona Bachelarda, ,,Racjonalia” 2013, nr 3,
s. 147.

21 G. Bachelard, Poetyka marzenia, s. 224.

22]J. 1 R. Tomiccy, Drzewo zZycia. Ludowa wizja swiata i czlowieka, Warszawa 1975, s. 123.
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z pierwiastkiem kobiecos$ci nie tylko erotycznym, ale i macierzynskim. Mozna
odnalez¢ u Pigtaka roéwniez inny wariant kombinacji obu motywow: ,,palce twoje
czesza moich ust deszczowy kwiat” (Pola z Alfabetu oczu) czy ,.kudly deszczu”
(Mitos¢ z Legend dnia i nocy) — woda w akwenach oraz woda deszczowa byty po-
strzegane przez spotecznos¢ chtopska jako tozsame. Wiosy to erotyczny symbol
kobiecosci zespolonej ze $miercia:

Co noc siadaja na nogach biale topielice,
wlosami kasajg oczy, ze szyi ssa krew (Dwunastoletni, Alfabet oczu 23).

Wodg, kobiete i $mier¢ — bardzo rozpowszechniony w literaturze ,,wielki
kompleks poetyzujacy”** dopetnia ksiezyc, czesto wystepujacy w obrazach oni-
rycznych, na przyktad:

Wnhet towi¢ na wodzie bgdzie oczy zabie wilgotnym ksi¢zycem
wiatr (Pola, Alfabet oczu 36)

noéw
cienie przerzucal przez strumien (Pomor, Dom rodzinny 71)

Nagi ksi¢zyc nie odchodzi [...]
shlupami srebra nad strumieniem gra (Pejzaze ze snu, Alfabet oczu 7).

Wprowadzony do wiersza Odwiedziny motyw ksiezyca petni funkcje ,,fan-
tazjotworcza” — ozywiajac mocg poetyckiej wyobrazni cien zmartej matki po-
ety. W wierszu podmiot liryczny powraca do opustoszatego domu rodzinnego.
Sprze¢ty domowe, pobudzone do zycia gra $wiatet i cieni, posredniczg mig-
dzy zywym cztowiekiem a tym, co utracil. Daje zludna nadzieje¢ na nawia-
zanie kontaktu z przeszlosciag, z dawnym rajem, utozsamionym w wierszu
z postacig matki:

[...] przeptynal przez otwarte okno $limaczek ksigzyca
i usiadl tagodnie na $rodku izby

[...]

posrod gwarnego zbiegowiska

wychylita si¢ szyjka boksowego trzewika,

szyjka, ktora obejmowata tyle razy noge mojej matki.
Rozwijajac sie, jak lilia rosta

i zachwiato si¢ juz nad nig ciato,

jak cien trafiony na $niegu,

2 Ibidem, s. 121.
2 A. Kaminska, Gaston Bachelard: rzeczywistosé wyobrazni, Lublin/Bensheim 2003, s. 61,
[na:] http://www.innyswiat.most.org.pl/ulica/4-42 AnnaKaminska.pdf [data dostepu: 30.10.2015].
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ze krzyknatem: — Wstan, o, wstan
i przyjm znowu we wladanie izbe,
rzeczy, ktore jeszcze zyja, jeszcze pamietaja.

Nic, cho¢ zaklinalem, nic i pdzniej nie nastato —
1 tylko $limaczek ksi¢zyca zlosliwie przewrodcit si¢ na bok
i zastygl w stope ludzka, ktora malata, malata (Zaklinania 7-8).

Powrdt matki — ostoi zycia domowego — rownalby si¢ przywolaniu jasne-
go dziecinstwa poety, w wymiarze mitycznym oznaczalby przywrocenie stanu
pierwotnej szczesliwosci. Warto przypomniec ustalenia Eliadego, ktory dowodzit,
ze ,.ksigzyc rzadzi rownoczesnie $miercig i ptodnoscig”™, wyobrazajac idee od-
wiecznego rytmu zycia i $mierci (tak jak w rodzimych wierzeniach ludowych).

Juz we wcezesnych lirykach Pietaka ksiezyc objawial ambiwalentng moc:
w Rapsodzie barbarzynskim (Obtoki wiosenne 6) ksigzyc nad obozem Jakuba Sze-
li ,,jak czerwony jastrzab zwisat nad woda”, ale w Codziennej przechadzce (Lot
dojrzatych dni 17) jego dzialanie miato walor estetyzujacy: ,,Ksiezyc oczy dziew-
czetom w srebrne zmienit w darze”. Kiedy indziej konotowat juz jednoznacznie
pozytywne wartosci, jak mtodos¢ i witalno$¢ kobieca: ,,rados¢ ich [dziewczat —
uzup. K. W.-P.] jak petny ksi¢zyc” (poemat Ziemia odptywa na zachod 5); ,ksie-
zyc wedruje droga, wilzac wlosy kobietom” (7o jedyne, Lot dojrzalych dni 67).
W wierszu Wyznanie (Dom rodzinny 142) ksigzyc objawit sie jako element wizji
sakralizujgcej kobieco$¢:

Jako nurek zapolowa¢ moglem na dnie morz
na kwiaty i ptaki srebrne, a zon¢ swoja
umiesci¢ w chmurze z ksigzycem we wlosach, z tecza u nodg.

Interesujagcym sposobem wzbogacenia wspomnianego wyzej ,.kompleksu
poetyzujacego” jest przywolanie obrazu odbijajacego si¢ w wodzie ksigzyca,
jak w utworze z Lotu dojrzatych dni, zawierajacego wariant stylistyczny wiersza
Do matki:

Przesuwa wierzby ksiezyc.
W czarnym lustrze wody zamknigty $wiat, tak wyraznie ostrymi liniami nakreslony (66).

Kolejny istotny motyw poetycki — lustro, najczgsciej w postaci tafli wody, po-
jawit si¢ w omawianej poezji juz duzo wczesniej, to znaczy w wierszu Spotkanie
z pierwszego tomu poetyckiego Pigtaka. Bohater, alfer ego poety, wpatrywat si¢
w ,,blekitng topiel”, a potem relacjonowat:

2 M. Eliade, Traktat o historii religii, thum. J. Wierusz-Kowalski, oprac. J. Cherka, Warszawa
1966, s. 184.
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Gdy zatrzymatem I$nigce lustro wattymi palcami,
Zakrwawila si¢ czarna wstazka w piersiach od naglego kaszlu (Alfabet oczu 13).

Zamiast Freudowskiej narcystycznej introspekcji, ktorej spodziewaliby$my
si¢ wraz z pojawieniem si¢ motywu lustra, pojawia si¢ refleks oczu mtodszego
brata poety, mimowolnego $wiadka zdarzenia. Mozliwe, ze symboliczny akt
ujrzenia brata stanowit zapowiedz gleboko humanitarnej postawy, wyrazanej
w pozniejszej tworczosci. O wrazliwosci sumienia poety niech $wiadczy zakon-
czenie wiersza:

Gdy wrastasz nad ranem w obnazony ksi¢zyc

nie us$miecham si¢ od drzwi.

Wiem — kolowa¢ nade mna bedziesz topieliczny, smutny
do ostatnich dni.

Ksigzyc jest zatem jednym z waznych i pojawiajacych si¢ z duzg czgstotliwo-
scig elementow Pigtakowego $wiata poetyckiego. Przywotane obrazy wigzg mo-
tywy lunarne z woda, cho¢ tradycyjnie powinni§my kojarzy¢ ksiezyc z niebem,
a wigc z zywiolem powietrza. W ujeciu Bachelarda elementy nieba nocnego nie
sg jednak typowe dla powietrza, konotujgcego przede wszystkim rados¢, wolnos¢,
lekkos$¢, nie za$ posepnose, jaka taczylibySmy z wigkszoscig przedstawien ksig-
zyca w tworczoS$ci Pictaka. Pojawienie si¢ obrazu lunarnego wprowadza niepokdj
ilgk, czasem przywoluje sity destrukcji, ksiezyc przynalezy zatem, jak u Czecho-
wicza, do sfery mroku-nocy.

Bachelard dostrzegt, iz ,,dla pewnego typu wyobrazni zachodzi jednokierun-
kowa ciaggtos$¢ migdzy ptywaniem a lotem [...]. Wyobraznia moze w powietrzu
kontynuowa¢ swe wodne marzenia”?®. W innej pracy Bachelarda czytamy: ,,Woda,
ktora odbija niebo, jest glgbing nieba™?’. Opisany motyw pojawiat si¢ u Pigtaka
od pierwszego tomu:

tam San placzacy cisza odchodzacych topodl
przyblizyt si¢ ku plecom dziewczyn wilgotnemi pyskami chmur (Dynow, Alfabet oczu 12)

Rzeka wciaz kryje sny obtokow na dnie (Pola, Alfabet oczu 36)
Oto schodzi w wodg wie$ w zbozu niebem czystym (W podrozy, Dom rodzinny 101)

Nasycony skargg czajek i niebem strumien si¢ toczy. (Ostatnie spotkanie, Lot dojrzatych dni
71).

26 G. Bachelard, Powietrze i marzenia, [w:] idem, Wyobraznia poetycka, s. 195.
2" 1dem, Poetyka marzenia, s. 234.
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Reminiscencje poetyckich widzen przenikajacych si¢ wzajemnie sfer wody
i nieba (a takze ziemi) znalazly si¢ takze w prozie, w tym juz w cytowanej Mto-
dosci Jasia Kunefata:

Byt juz wieczor, no to byto w porzadku, ale czego domy plywaty w siwej bani powietrza jak
ptaki? [...] zapamigtale perorowal do ksi¢zyca, wylazacego bezceremonialnie z wody [...].
Ja$ szedl jakby w polénie, niby styszat, a nie zdawat sobie z niczego sprawy. Rzeka byta tak
dziwna, biate panny z siwemi zawojami na gtowach szty po wodzie, jak po tace, miesiac byt
przezroczysty, ptyneta w nim ziemia®,

Wyobrazni¢ Pigtaka, tak jak w przypadku opisanych przez Bachelarda po-
etow przestworzy, wypetniaty gtdwnie: obtoki, ptaki, niebo, gwiazdy i wiatr.
Wzrok podmiotu lirycznego Pigtakowych wierszy czesto kierowat sie ku gorze.
Na tworczos¢ poety sktadala sie historia wzruszen, wyniklych z ,,odczuwania”
doswiadczanego zmystowo $wiata:

Oczy szukaty dtugo granic niebosktonu.
Pagorek, schylona wierzbe, kamieni pryzme
kochatem nawet. (7Ta chwila, Imig przysztosci 25)

Nieraz

na drodze przystawalem bialej,

w oczy oblokow ruch, blask rzek, w stuch

melodi¢ owadow, szept kwiatow, chtonatem... (Prosta piesn, Lot dojrzatych dni 46).

Zbior motywow zwigzanych z zywiotem powietrza u Pigtaka nie ogranicza
sie jedynie do obrazow statycznych. Zdaniem Bachelarda nieodtaczng cecha wy-
obrazni dynamicznej, ktoérag moga poszczyci¢ si¢ jedynie prawdziwi poeci, jest
uleganie pragnieniu lotu. Motyw wznoszenia si¢ w przestworzach stanowi signum
»pickna pierwotnego” w poezji*’. U Pigtaka zostaty wykorzystane pewne whasci-
wosci motywu lotu, o ktorych pisat Bachelard: ,,gdy tylko w ludzkim sercu ja-
kie$ uczucie wznosi si¢ [podkr. G. B.], wyobraznia przywotuje niebo i ptaka”°.
W poezji Pigtaka znaczenie motywu ptasiego lotu ulegto jednak odwroceniu. Tym
bardziej dojmujaca jest tragedia cztowieka, im bardziej jego los przypomina upa-
dek ptaka — symbolu tego, co radosne i wznioste. Obrazy ptakow z tomu Przy-
mierze z nowymi laty, dotyczacego migdzy innymi trudéw dojrzewania w czasie
wojennym i wtajemniczenia w misterium $mierci, przecza Bachelardowskiej tezie
gloszacej, iz: ,,Lot oniryczny to przejaw uspionego szczgscia’™!:

2 S. Pigtak, Mlodos¢ Jasia Kunefala, s. 36-37.
2 G. Bachelard, Powietrze i marzenia, s. 182.
3 Ibidem, s. 185.

U Ibidem, s. 187.
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byltem jak ptak, ktory w klatce trzepoce
rozzarzonej i nie moze ulecie¢ (Dziecigcy epos 14)

bylem jak gruda ptaczu, jak ptak oniemiaty
nad rozbitym gniazdem

[...]
juz zimno kierowali lufe w piers§ rozmowcy,
jak ptakom skrzydta, ludziom oddzierali rece... (Poczgtek epoki, 23-24).

Literackim przedstawieniom lotu Bachelard przyporzadkowat funkcje meta-
literacka®. Za egzemplifikacje moze postuzy¢ nasladowanie matej improwizacji
z Il cz. Dziadow w minipoemacie Z powrotem w dziecinstwo (Zaklinania 17-18):

biegtem, bieglem,

az wreszcie zblizytem si¢ na matg odlegto$¢ do jasnego nieba [...]
Uwierzylem, Ze to ziemia mojego wybawienia [...]

Ledwie jednak uczynitem kilka krokow,

gdy wyskoczyt mi naprzeciw wielki ptak,

jastrzab, kruk, orzet —

krzyczac, ze nie dopusci boga ni cztowieka.

Pozosta¢ mam, gdzie zylem!

Odczytanie utworu przez kontekst Mickiewiczowski pozwoli na interpreta-
cje autotematyczng. Ptak wedlug Bachelarda jest znakiem: doskonatos$ci, rado$ci,
utajonego szczescia, a takze transcendencji. W hierarchii ptakow, jaka proponuje
Bachelard, najwyzej znalaztby si¢ wlasnie orzet, cho¢ najbardziej typowym dla
warto$ci i idei reprezentowanych przez zywiot powietrza okazatby si¢ skowronek
(pojawiajacy sie zreszta w wierszach Pigtaka obok wilgi, jaskolki, bociana, kukut-
ki, czajki i tabedzia, ale takze kruka czy sowy). W przytoczonym wyzej fragmen-
cie niezidentyfikowany blizej ptak jawi si¢ podmiotowi lirycznemu jako straznik
sfery §wigtej, bezpiecznej, lecz zakazanej $miertelnikom. Sytuacje przedstawiong
w utworze nalezy uzna¢ za znamienng w tworczosci Pigtaka, sygnujaca jeden
z wazniejszych watkow tej poezji — dazenie podmiotu ku sferze sacrum, tradycyj-
nie utozsamianej z niebem.

Obraz nieba wyrazal takze stan duszy podmiotu lirycznego, nastrdj towa-
rzyszacy przywotywanym wydarzeniom, zgodnie z formula z wiersza Getto (Lot
dojrzatych dni 12): ,,0 niebo, niebo zwiastujace swiatto i $mier¢!”. Przyktadowo,
relacjonujac wojenng tutaczke ojca, poeta pisze: ,,Niebo byto czerwone od krwi
[...] $mieré moze by¢ tu, moze tam w zawoju pawich chmur (Wspominanie

32 Ibidem, s. 186.

3 Warto przytoczy¢ twierdzenie Bachelarda, iz ,,paw to istota par excellence ziemska”, gdyz
rzadko bywa wyobrazany w locie (Powietrze i marzenia, s. 183). Co ciekawe, Kopalinski odnoto-
wuje, ze paw przynalezy do zywiotu wody (Stownik symboli, Warszawa 2015, s. 3006).
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epopei z Alfabetu oczu 30). Wprawdzie w latach powojennych poeta, pragnac
zwrocic sie ku perspektywie zbiorowej, a w cien usuna¢ watki osobiste, opiewat
nieraz ,,pogodny tuk nieba” i cieszyl si¢, ze moze ,,Spiewaé jak ptak wazacy sie
wysoko / na swej nucie w stonecznym, ojczystym powietrzu” (Na polu bitwy
z tomu Przymierze z nowymi laty 37). Nieodmiennie jednak towarzyszyto Pig-
takowi poczucie tragizmu wlasnego losu, co sprawiato, iz w jego poezji wciaz
,»hiebo jest niby wielka trumna” (w mysl konkluzji Jozefa Nowakowskiego)**.

Zastanawiajace, ze pewne wilasciwosci wody zostalty w wyobrazni Pigtaka
przetransponowane w przestrzen nieba. Konotacje zwigzane z macierzynskim
aspektem topieli wodnej mozna przyporzadkowac niebu za sprawg taknienia mat-
czynego mleka, gdyz, jak pisze autor rozprawy Woda i marzenia, ,,najpierw ciecz
jawi si¢ jako woda, potem wszelka woda — jako mleko. Marzenie zapuszcza ru-
chliwe korzenie w glab podswiadomosci pierwotnego zycia dziecka’>:

kruche palce zahaczyty predko o mleczny horyzont (Dziecinstwo, Alfabet oczu 9)

Z biatego puchu na niebie faramuszki.
ze nie mozna wyssa¢ mleka z chmur (Dzien z igiel, Alfabet oczu 15).

Pozadanie mleka znajduje u Pigtaka uzasadnienie w kontekscie biograficz-
nym, stanowigc echo doswiadczen znanych innym tworcom tzw. szkoty Czecho-
wiczowskiej, a takze wielu poetom podejmujacym tematyke wiejska:

Znowu bedg $nit o mleku goracym...
Wigc dni gtodu, wige dni wielkiego gtodu! (Dzieciecy epos, Przymierze z nowymi laty 16).

Macierzynski aspekt nieba i wody odpowiada mitycznemu tonu ziemi. Poeta
zwierzal sie: ,,I ja wierzytem, ze cztowiek rodzi si¢ ze zderzenia / nieba z ziemig”
(Mroki dziecinstwa z tomu Lot dojrzalych dni 42) — powyzsze stowa stanowig
niejako aktualizacj¢ mitu o potgczeniu Gai i Uranosa. W poezji wielowiejskiego
poety ziemia i niebo daza do jednosci. Zywiol ziemi u Pigtaka reprezentuja obrazy
przestrzeni pol i 1k, jednak szczegolnym rodzajem wyrazenia poczucia tacznosci
podmiotu lirycznego z ziemia sg obrazy domu rodzinnego.

,Jednym z dowodow na realno$¢ domu onirycznego [podkr. G. B.] jest
przeswiadczenie kazdego pisarza, iz potrafi zainteresowa¢ nas domem swego
dziecinstwa™® — stwierdza Bachelard. Obecny od pierwszej ksigzki poetyckiej
Pigtaka obraz jego domu rodzinnego w Wielowsi znalazt rozwinigcie w kolejnych
tomach, az po ostatni, z ktorego pochodzi intrygujacy cytat:

3 J. Nowakowski, Katastrofizm i mity (poetycka tworczos¢ Stanistawa Pigtaka), Rzeszow
2000, s. 196.

3 G. Bachelard, Woda i marzenia, s. 170.

3 Ibidem, s. 306
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Oto ja... Prog wyszczerbiony w rodzinnej chacie.
Cien zdeptany krzykiem nieszczescia.

Ostatni tom poetycki Pictaka, Zaklinania, stanowi wyznanie wiary poety
w tragizm wlasnego istnienia’’. Podmiot liryczny wierszy i poematow pomiesz-
czonych w zbiorze jest osamotniony i zagubiony (,,nieufny jestem i zgorzkniaty”
z wiersza Potknglem sie o cisze...; ,,to ja z Smiertelng chorobg” z wiersza Plaza;
,,Zostalem sam, sam na $wiecie” — Z powrotem w dziecinstwo). Nie dziwi wigc,
ze tesknota za rodzinnym domem zmierza w przed$Smiertnym tomie do apogeum,
ktorym staje si¢ nieoczekiwanie zespolenie (utozsamienie?) w wymiarze fizycz-
nym z jego wazng symbolicznie czgécig — progiem, ktoremu w wierzeniach ludo-
wych przypisuje si¢ magiczng moc.

Istnieje w poezji Pigtaka paralelno§¢ dwoch przestrzeni onirycznych: domu
i ciata ludzkiego. Zauwazono, ze $wiat wyobrazony podlega kategoriom opisu
$wiata obiektywnie istniejacego, jakby obie rzeczywistosci dato si¢ zbada¢ zmy-
stami. Poeta, by uwiarygodni¢ przekaz i wzmocni¢ tadunek emocjonalny, postu-
guje si¢ zestawem stow-kluczy zaczerpnigtych ze stownika anatomii (mozg, oczy
i krew) — dokonywana jest wowczas swego rodzaju wiwisekcja doznan psychicz-
nych?®®. Zabiegi te zmierzajg, jak w wyzej cytowanym fragmencie, do silniejszego
zespolenia obu przestrzeni wyobrazonych; stuzg interioryzacji elementow swiata
zewnetrznego, ,,pomieszczenia” ich w obrgbie wlasnej cielesno$ci. Sprawdzmy,
jak opisane zjawisko ttumaczy Bachelard:

Glebia domu onirycznego bywa tez utozsamiana z wlasnym cialem, stanowigc marzenie
o domu-ciele. [...] Czlowiek uprawiajacy introspekcje jest mianowicie wielorybem-Jona-
szem. Marzyciel zstepuje nie tylko we wlasna psychike, ale takze we wlasne ciato, we wlasne
wnetrzno$ci®’.

O przywigzaniu autora Alfabetu oczu do rodzinnych stron pisano wiele (jest
to jedna z realizacji Pietakowego ,,przymierza z ziemig ), jednak warto zauwazy¢,
ze niejednokrotnie w tej poezji zwigzek migdzy podmiotem lirycznym a intym-
ng przestrzenig dziecinstwa zyskiwat niezwykly wymiar zwigzku organicznego,
pewnej symbiozy, ktorej role ekto- i endosymbionta sg wymienne. W porzad-
ku zatem biografii literackiej: najpierw dom byl schronieniem matego chtopca
i dorastajgcego mlodzienca, potem to dojrzaly poeta przechowywatl go w swoim
wnetrzu.

37 M. Dabrowski, ,, Ostatnie rozmowy” Pigtaka, ,,Poezja” 1978, nr 7/8, s. 69.

3 'W. P. Szymanski, Z doswiadczer glodu i wyobcowania, [w:] idem, Neosymbolizm, Krakow
1973, s. 260.

% A. Kaminska, op. cit., s. 79.
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Motyw przywigzania do domu wiejskiego, mocno zakorzenionego w ziemi,
oznaczajacego bezpieczny azyl, pierwsza przestrzen intymna cztowieka, realizo-
wat si¢ w poezji Pigtaka w pelnej krasie:

Sady zyzne, domy z cegiel, Ze byty innych,

nie dusity tak mnie nadzieja, szczesSciem, zalem,

jak mech na naszej strzesze, szum drewnianej studni.
Mogtem godziny patrze¢ na skton starej gruszy

[...]
i czeka¢ wsrdd pelnej nocy, az ksiezyc dom ruszy... (Na pozegnanie wsi rodzinnej, Lot doj-
rzatych dni 48).

Tylko dom wiejski, jak przekonuje Bachelard, moze petni¢ wyzej wskazang
funkcje (w odréznieniu od mieszkania miejskiego). Wprawdzie dom na wsi nie-
kiedy staje si¢ rajem-wigzieniem* (,,Dtugo ramiona i piersi probowaty ucieczki
z ciemnej izby” — Mit miodosci, Legendy dnia i nocy 11), mimo to Pietak nie-
chetnie wracat do czasu, ktory spedzit w miescie*'. Kontrast migdzy waloryzacjg
przestrzeni miasta i wsi oddawat sposob prezentacji tego, co zewngtrzne, poza
domem-mieszkaniem, za pomoca dialektycznej przestrzeni okna. Wedlug Bache-
larda okno ,,w domu potozonym wsrod p6l to otwarte okno, spojrzenie zwrdoco-
ne ku rowninie, ku dalekiemu niebu, ku §wiatu zewnetrznemu [podkr. G. B.]
w gleboko filozoficznym sensie tych stow”*2. Okno, z ktoérego wida¢ Wielowies,
otwierato si¢ na $wiat bezpieczny, peten dobroczynnej jasnos$ci:

O ty, ktéra prowadzita$ mi¢ do okienka
by ukaza¢ mi $wiatto obtokow na niebie (Smutne pozdrowienie, Lot dojrzalych dni 39)

Tyle $wiatla, ciszy si¢ saczy
otwartymi szeroko oknami (Wiosna 1955 roku, Szczescie i cierpienie 8)

Czy klgczac cheiatbym objac to miejsce,
gdzie okno ojcowskiego domu rzucato $wiatlo,
igrajac z ciemnoscia (***/Przeskok nad latami...], Zaklinania 24).

“ Por. G. Bachelard, Wyobraznia poetycka, s. 314.

41O ile wspomnienie nedzy krakowskiego mieszkania oraz glodnych i wiatrem podszytych
czasOw pierwszego pobytu w Warszawie tagodzi pamie¢ o pierwszych sukcesach i nawigzanych
wowczas cennych przyjazniach w §rodowisku literackim, o tyle lat spedzonych w Lodzi, ze wzgle-
du na zastdj w sprawach literackich, poeta nie wspominal dobrze. S. Frycie, Stanistaw Pigtak we
wspomnieniach (Proba biografii literackiej), [w:] Stanistaw Pietak: poeta i prozaik, red. S. Frycie,
Rzeszow 1969, s. 18-22.

42 G. Bachelard, Ziemia, spoczynek i marzenia, [w:] idem, WyobraZznia poetycka, s. 319.
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Jakze inaczej wygladat pokoj i ,,$lepe” okno dawnego ,,wspolnego pokoju”
w Warszawie, ktory Pigtak dzielit z innymi ubogimi poetami z krggu Czechowi-
czowskiego:

Nie powinien przypominac si¢ pokoj z ulicy Ztotej,

A przeciez posuwa si¢ za mng jak cien.

Okno nie witalo nigdy gwiazd ni slonca.

Sciany byly ciemne, zroszone potem — moze krwia? (Noc zwielokrotniona, Posrodku zywioléw
49).

Nie tylko ubogie mieszkanie stanowilo zaprzeczenie domu — oswojonej
przestrzeni, utadzonego Kosmosu. Dom rodzinny réwniez zmienit oblicze w cza-
sie wojny: ,,Dom stat w §liskim $wietle spladrowany i nagi” — wspominat poeta
w wierszu Epilog (Bohaterska kronika 17).

Znamienne, ze u Pigtaka okno odgrywa niekiedy role pomostu migdzy cza-
sem terazniejszym, przesztym i przyszlym: ,,przy oknie czaséw przyszlych szu-
kam” (Zimowa noc, Dom rodzinny 11). Okno tworzy tez przestrzen, w ktorej po-
nownie egzystujg zmarli bliscy:

Niech matki twojej wzrok zal$ni przy oknie nieokwitly,
niech zmarli moi idg ze mng — ich dzieta i prace. (Dom, Przymierze z z nowymi laty 7).

Okno pelni zatem funkcj¢ ambiwalentna, podobnie jak ksigzyc, dom, ptaki
i inne motywy ,,obsesyjnie” pojawiajace si¢ w poezji Pietaka. Elementy budujace
kosmos Pigtakowej wyobrazni, cho¢ wywodzace si¢ ze §wiata Arkadii dziecin-
stwa, staja si¢ niepokojace lub wprost ztowrogie — jakby $wiat juz u zarania pod-
szyty byt nostalgia, rozpacza i cierpieniem.

W niniejszej pracy zostaly omowione reprezentatywne przyktady obrazow
1 motywow poetyckich z tworczosci Stanistawa Pigtaka, znajdujace oprawe teo-
retyczng w Bachelardowskiej koncepcji zywiotow. Kolejno wskazano na akty-
wizacj¢ kompleksow obrazowych zwigzanych z zywiotami wody, ewokujacymi
refleksje na temat przemijania i $mierci; nastepnie zywiolem powietrza, stanowia-
cym przedtuzenie tej problematyki, a uobecnionym miedzy innymi w motywach
nieba i ptakow; w koncu zywiotem ziemi oraz zwigzanym z nim motywem domu
rodzinnego, bedacym pozorna probg przetamania dominacji Tanatosa, w istocie
za$ potwierdzajagcym pesymistyczng wizje ludzkiego zycia. Zgodnie z koncepcja
Bachelarda wyobraznia pisarza powinna by¢ zdeterminowana przez tylko jeden
z czterech zywiotow. W przypadku Pigtaka nalezy jednak stwierdzi¢, iz jego twor-
czo$¢ stanowi synteze elementéw odwotujacych si¢ do az trzech Bachelardow-
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skich zywiotow (motyw ognia rowniez jest obecny u Pigtaka, jednak pozostaje
niejako na uboczu, poza dominujacg triada niebo — woda — ziemia, taczaca sie
czegsto we wspolnych obrazach poetyckich). W kontekscie rozwazan frapujace
moga wydac si¢ tytuty niektérych tomow poetyckich Pigtaka. Formuly, takie jak:
Dom rodzinny, Ziemia odplywa na zachod, Linia ognia, Lot dojrzatych dni, czy
tez znamienne Posrodku Zywiolow, sa jednym z wielu dowoddw na potwierdze-
nie tezy, iz immanentng cechg wyobrazni poetyckiej Pietaka jest funkcjonowanie
w obrgbie prastarych wyobrazen dotyczacych zywiotow — a ich wykorzystanie
w literaturze probowat opisa¢ Gaston Bachelard. Powyzszy szkic dowodzi, ze
w badaniach nad twodrczoscig Pigtaka metoda psychoanalizy materialnej, przy
wszystkich jej ograniczeniach, moze okazac si¢ pozyteczna, wskazujac nowe per-
spektywy badawcze.
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STRESZCZENIE

W artykule dokonano analizy obrazow literackich reprezentatywnych dla tworczosci Stani-
stawa Pigtaka, opierajac si¢ na psychoanalitycznej koncepcji wyobrazni poetyckiej Gastona Ba-
chelarda, nawiazujacej do koncepcji czterech zywiolow. Pierwsza czg¢§¢ pracy stanowi przypo-
mnienie gtoéwnych tez francuskiego uczonego, uksztaltowanych przez filozofi¢ starozytnej Grecji
oraz zmodyfikowane idee Freuda i Junga. Kolejne partie tekstu dotycza trzech uktadéw motywow
i obrazow literackich charakterystycznych dla Pigtaka. Analizie poddano egzemplifikacj¢ wielkiego
zespotu obrazowego: woda — kobieta — ksiezyc — lustro — $mier¢, a takze wybrane opisy nieba, lotu
i ptakéw oraz niektore poetyckie wizje rodzinnego domu. Badania prowadza do konkluzji na temat
zwigzku miedzy omawianymi kreacjami literackimi a teorig Bachelarda, dowodzac, iz poetycka
wyobrazni¢ Pigtaka zdominowaly archetypowe obrazy, powigzane z trzema z czterech Empedokle-
sowych zywiotéw: woda, powietrzem i ziemig.

Stowa Kkluczowe: obraz poetycki, cztery zywiotly, psychoanaliza materialna, kompleks,
archetyp

SUMMARY

The study presents the analysis of representative images in Stanistaw Pigtak’s writing. The
methodology is based on Gaston Bachelard’s psychoanalysis of fundamental material elements of
poetic imagination. The first part of article reminds main theses of French philosopher’s conception,
formed by ancient Greek philosophy and modified ideas of Freud and Jung. The next parts of the
text concern three sets of literary motifs and images characteristic of Pigtak. The analysis included:
a great complex: water — woman — moon — mirror — death; selected descriptions of sky, flight and
birds; a few poetic visions of home. The research leads to the conclusion that discussed creations
correlate with Bachelard’s theory and proves that Pigtak’s poetic imagination was dominated by
archetypal material imaginations, connected with three of the four Empedocles’ classical elements:
water, air and earth.

Key words: poctic image, four classical elements, psychoanalysis of material imagination,
complex, archetype
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