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Myslenie utopiyjne w Mad Max: Na drodze gniewu

Utopian Thinking in Mad Max: Fury Road

Postapokaliptyczne wyobrazenia w rozmaitych tekstach kultury odsyltaja do
okrutnych $wiatow nieokreslonej przysztosci', w ktorych nastapito peknigcie cy-
wilizacyjne tak silne, ze odbudowa fundamentow zrujnowanego porzadku spo-
lecznego okazuje si¢ zazwyczaj niemozliwa. Sztandarowym reprezentantem
fantastyki post-apo jest seria filmow George’a Millera Mad Max’.

Zagtada w takich utworach staje si¢ punktem zwrotnym. Dezintegruje po-
czucie wspdlnotowe wielkich zbiorowosci ludzkich. W jej wyniku zachodzi
bowiem zjawisko globalnej atomizacji spoleczenstwa. Nowy Swiat (po apoka-
lipsie) ksztattuje za$ zastepcze reguty komunikacji miedzy ocalatymi. Przywraca
plemiennos¢ jako podstawowa forme spotecznego organizowania si¢ — powsta-
ja wowczas neoplemiona®. Grupy te konsoliduja si¢ pod wptywem rdznorodnych
czynnikéw. Zasadniczym jest kult sily, bedacy nastepstwem przyjecia darwini-
zmu spotecznego jako naczelnej orientacji §wiatopogladowej w scenerii post-apo.

Krystyna Skarzynska i Piotr Radkiewicz wymieniajg cztery poziomy formo-
wania si¢ jednostkowego widzenia §wiata, ktore pokrotce omowig w kontekscie
problematyki postapokaliptycznej*:

! Dalej bede postugiwat sie terminem ,,post-apo”.

2 Cztery odstony serii to: Mad Max (1979), Mad Max 2: Wojownik szos (1981), Mad Max pod
Koputg Gromu (1985) oraz Mad Max: Na drodze gniewu (2015).

3 Vide: Z. Bauman, Wieloznacznos¢ nowoczesna, nowoczesnosé¢ wieloznaczna, Warszawa
1995, s. 285.

* Vide: P. Radkiewicz, K. Skarzynska, Co wzmacnia/ostabia spoleczny darwinizm? O roli do-
Swiadczen z ludzmi,osobowosci, wartosci osobistych i przywigzania do wspolnoty, ,,Psychologia
Spoteczna” 2011, t. 6, nr 1, s. 7-23, [na:] http://www.spoleczna.psychologia.pl/pliki/2011 1/Ska-
rzynska Radkiewicz 1 2011.pdf [data dostepu: 08.06.2016].
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(1) Spoteczne doswiadczenia jednostki — w $wiatach post-apo przewazaja
negatywne doznania, ktdre opieraja si¢ na braku zaufania do drugiej osoby oraz
odczuwaniu leku o wlasne zycie. Zagrozenie wzmacniajg czynniki zwigzane z ka-
tastrofg, np. promieniowanie wywotujgce choroby oraz zmiany srodowiskowe.
W serii Mad Max wynikiem katastrofy jest pustynnienie §wiata i zwigzany z nim
staty brak wody pitnej. Panuje tez niedobor energetyczny, zwigkszajacy popyt
na paliwo, ktore staje sic waluta Nowego Swiata i zastepuje pieniadz. Spoteczne
skutki katastrofy poswiadczajg cigglos¢ funkcjonowania kapitalizmu dostosowa-
nego do nowych regul.

(2) Czynniki osobowosciowe — niegoscinny Nowy Swiat znaczaco wptywa
na kondycje cztowieka. Swiadomos¢ zaniku poczucia bezpieczenstwa w potacze-
niu z pamiecia relatywnie komfortowej egzystencji w Starym Swiecie poglebia-
ja depresyjna kondycje cztowieka. Jednostka kultywuje przekonanie o tym, ze
»Swiatem rzadza prawa dzungli, a relacje miedzyludzkie sg antagonistyczne, wro-
gie i ostro rywalizacyjne™.

(3) Wartosci osobiste — apokalipsa wigze si¢ réwniez z zakwestionowaniem
obowigzujacego w Starym Swiecie systemu aksjologicznego, stanowiacego je-
den z filarow relacji spotecznych. Zagtada uniewaznia wszystkie normy i wzorce
postepowania wskutek dezintegracji porzadku spoteczenstwa. Cztowiek musi na
nowo przewartosciowac swoj dotychczasowy oglad rzeczywistosci.

(4) Zakotwiczenie jednostki we wspolnocie narodowej i obywatelskiej — ato-
mizacja spoteczenstwa prowadzi do wytworzenia si¢ wrazenia permanentne-
go tracenia gruntu pod nogami, co w filmach z serii Mad Max wizualizowane
jest przez umiejscowienie akcji na niepoddajacych si¢ procesom usensow-
niania istnienia pustkowiach. Szczegdlnie w najnowszej odstonie — Na drodze
gniewu — piaszczysta przestrzen zyskuje wymiar symboliczny (negatywnego
symbolu), wprowadza zaréwno atmosfere walki o przezycie, jak i wywotuje sko-
jarzenia z sitg natury przeciwdzialajaca ludzkim potrzebom budowania trwatych
artefaktow kultury 1 konstrukcji spotecznych. Staje si¢ miejscem straszliwym (to-
pos locus horridus) dla egzystujacego w nim czlowieka.

W tak zarysowanych warunkach egzystencji rozwijaja si¢ wizje $wia-
ta wrogiego i przeciwludzkiego. Osobiste do§wiadczenia utraty oraz krzyw-
dy ,,prowadza do akceptacji przekonan o negatywnej naturze ludzkiej i cynicz-
nych regutach postgpowania z ludzmi”®. W uniwersum Mad Maxa nie dziwig
zatem liczne zabdjstwa, niewolnictwo, terror. Sad o immanencji zta w $wiecie
moze shuzy¢ do usprawiedliwiania antagonistycznych relacji migdzyludzkich
oraz stosowania przemocy. Skutkiem tego jest podatnos¢ jednostek na odnajdy-
wanie bezpieczenstwa w grupach tworzonych przez osoby o sktonnosciach ,,uzy-

S Ibidem, s. 11.
¢ Ibidem, s. 9.
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skiwania kontroli, wladzy, dominacji i wyzszosci nad innymi’”, ktore przyjmuja

pozycje liderdw neoplemion i rozbudowuja wokoét siebie system neofeudalnych
zaleznosci.

Rezygnacja z indywidualnej wolnosci na rzecz podporzadkowania innym
moze wydac¢ si¢ absurdalna. Jednak neoplemiona w $wiatach post-apo dysponuja
sitg militarna, dzigki ktorej zapewniajg swoim cztonkom wzgledne bezpieczen-
stwo. Innym czynnikiem sukcesu despotycznego modelu jest wiasciwe czto-
wiekowi ,,poszukiwanie przystani”, ktore manifestuje si¢ tym, ze ,,podzielanie
pogladow innych obiecuje [...] schronienie przed rozterka: braterstwo jedna-
komyslacych, bractwo ideowe, wspolnote losu i przeznaczenia™. Dlatego tez
nawet jednostki o empatycznym i etycznym nastawieniu mogg zosta¢ skuszone
wizjg przynaleznos$ci do trwatej, cho¢ odmiennej pogladowo, spotecznosci. Furio-
sa w Na drodze gniewu jest taka wtasnie bohaterka. Zanim si¢ zbuntuje, przez dtu-
gi czas bedzie funkcjonowaé w Cytadeli jako zohierz, co wiecej, ze wzgledu na
zashugi uzyska prestizowy tytul Imperatorki.

Cytadele posiada we wladaniu, dzigki przejeciu kontroli nad zasobami cen-
nej wody, watazka o pseudonimie Wieczny Joe. To despota przerysowany, gro-
teskowy 1 odzwierciedlajacy tyranéw znanych z podrecznikow historii. Rezy-
ser uniwersalizuje zreszta swa, zdawatoby sig, pretekstowa opowies¢. Wieczny
Joe angazuje mechanizmy religijnej organizacji wspolnoty w celu podtrzymania
systemu wtadzy opartego na skrajnych nieréwnosciach spotecznych i cierpieniu.
Oczywiscie przywodca modeluje sferg sakralng w taki sposob, aby stuzyta petry-
fikacji ustalonego porzadku feudalnego. W jego spotecznosci ponad wegetuja-
cymi biedakami znajduje si¢ podporzadkowana wiadcy armia ,,trepow wojny’™,
bladych niczym zywe trupy, oghlupionych narkotykami. Egzystuja w quasi-reli-
gijnym przeswiadczeniu, ze po heroicznej $mierci trafia do bram Valhalli, raju
projektowanego ze zrddta mitologii nordyckiej, hotdujacej kultowi sity. Tak mo-
tywowana armia za wszelkg cene dazy wigc do agresywnej konfrontacji bez dba-
osci o wlasne, a juz na pewno innych, zycie. Podporzadkowana eschatologicznej
obietnicy stanowi idealng sit¢ militarng Wiecznego Joe.

POSTRZYZYNY
Okazja na zawitanie w raju nadarza si¢ trepom (War Boys) dos¢ szybko, bo-

wiem Furiosa postanawia przeciwstawic si¢ Wiecznemu Joe i ucieka wraz z jego
natoznicami w kierunku krainy znanej z dziecinstwa, rodzinnej ziemi Kanaan.

7 Ibidem.

§ Z. Bauman, op. cit., s. 279.

? Okres$lenie w polskim tlumaczeniu filmu konotacyjnie trafne (armia, poziom wyksztatcenia),
ale nadmiernie pejoratywnie identyfikujace oryginalna formule ,,War Boys”.
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Niepostuszenstwa swej wojowniczki tyran wybaczy¢ nie moze, dlatego zbiera ar-
mi¢ i rusza w poscig za zbieglymi kobietami.

W filmie uaktywnia si¢ zatem watek feministyczny. Niezgoda na zastany,
wybitnie meskocentryczny, patriarchalny system zalezny od dominacji, ucisku
i przemocy rodzi potrzebe emancypacyjnego buntu. Juz sam wyglad Furiosy,
sytuowanej na pozycji nieoficjalnej przywddczyni niewolnic seksualnych Wiecz-
nego Joe, modeluje bohaterke w opozycji do stereotypu szeregu kobiecych po-
staci drugoplanowych w kinie akcji, stanowigcych niejako nagrode dla meskich
protagonistow. Okreslenie ,,damy w opatach”, cho¢ najczesciej uzywane zarto-
bliwie, $wiadczy o seksualizacji postaci kobiecych oraz umacnianiu przekonan
o0 ich niezaradnosci'®.

Tymczasem Charlize Theron, grajaca Furiose w Na drodze gniewu, przecho-
dzi wizualng metamorfoze shuzaca deseksualizacji Imperatorki. Przede wszyst-
kim jej bohaterka jest kaleka, utracone rami¢ zast¢puje mechaniczng proteza, ale
zdarza si¢, ze musi ja zdjac¢ i widzimy wowczas zwisajacy kikut. Cialo Furiosy
jest celowo zdeformowane, oddala si¢ od seksistowskiego kanonu pigkna kobiety.

Cechg charakterystyczng wizerunku bohaterki sa rowniez jej krotko $ciete
wlosy. W perspektywie badan socjologicznych, co unaocznia wykorzystywanie
cielesnosci w politycznej aktywnos$ci feministek (m.in. ,,Marsz Szmat” w Polsce),
$cigcie wlosow zyskuje symboliczne znaczenie, podobnie zreszta jak w przy-
padku postrzyzyn chtopcow praktykowanych w przednowoczesnych spoteczno-
sciach. Oto kulturowy ideat ptci zostaje przetamany ostentacyjnym zerwaniem
z eksponowaniem i pielegnowaniem wtornych cech seksualnych. Diugie wlosy
oznaczaja niewinnos¢, ale i pewna bezwladno$¢ cztowieka, rezygnacje z podmio-
towosci, oddanie si¢ pod opieke drugiej osobie (chtopcy przed postrzyzynami
znajdowali si¢ w przestrzeni matczynej, a zatem kobiecej). Ich $ciecie nie tyl-
ko wplywa na fizjonomie¢ jednostki, ale i przenosi osobe w przestrzen meskiej
dorostosci.

Furiosa przebywa w maskulinistycznym srodowisku post-apo, nastawionym
na rywalizacje i1 przetrwanie, w ktorym opuszczenie gardy oznacza niechybny
zgon. Bohaterka przyjmuje wigc meskie wzorce za wlasne jako element strategii
przetrwania. To, ze jej strdj nie podkresla kobiecych cech plciowych, a ona sama
nosi krotko Scigte wlosy, uzupetnia wybrany sposob dziatania. W przeciwnym
wypadku bohaterce grozitby status naloznicy Wiecznego Joe. Jest to wybor mig-
dzy catkowitym uprzedmiotowieniem a inscenizacja wcielenia si¢ w rolg mezczy-
zny. Binarna rozpigto$¢ dowodzi zreszta istnienia zinstytucjonalizowanego pa-
triarchatu w spotecznos$ci Cytadeli: ,,Tym, co skutecznie podtrzymuje patriarchat

0 Vide: A. Jarzgbowska, Dlaczego popkultura potrzebuje silnych postaci kobiecych?, [w:]
eadem, Balagan kontrolowany, [na:] http://www.balagankontrolowany.pl/2016/04/dlaczego-pop-
kultura-potrzebuje-silnych.html [data dostgpu: 08.06.2016].
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okazuje si¢ sztywny, spolaryzowany podzial na dwie plcie 1 konieczno$¢ przypi-
sania do jednej z nich ze wszystkimi tego konsekwencjami”!!.

Kobiecos¢ w Na drodze gniewu to czytelna szansa i remedium na zto tego
Swiata, ale rezyser daleki jest od gloszenia idei supremacji kobiet. Znaczacg role,
cho¢ drugoplanowa w stosunku do Furiosy, odgrywa w tej kwestii ,,non-patriar-
chal” Max. Samotnie przemierzajacy wymarty §wiat, zmagajacy si¢ z traumatycz-
ng przesztoscia, znajduje pocieszycielke, a takze rownorzedna partnerke.

ZYCIE JEST JAK TETRIS

Zanim przyjrze si¢ blizej relacji miedzy Furiosg a Maxem, chciatbym sformu-
towac kilka spostrzezen na temat samej Imperatorki i jej dlugiej stuzby u Wiecz-
nego Joe. Co przez ten czas chronito kondycje psychiczng bohaterki przed osta-
teczng kapitulacja aksjologiczng i pelnym dostosowaniem si¢ do panujacych
realiow? Ot6z w mojej opinii byto to myslenie utopijne sprz¢zone ze sferg osobi-
stych mitéw Furiosy.

Zarowno utopia, jak 1 mit sg wytworami mentalnymi, ktére wpisane w okre-
slong kulture stanowig jej fenomeny!'2. Oba pojecia odnoszg sie rowniez w pew-
nym stopniu do wiedzy i jej schematow, powstajacych z powtarzalnych do§wiad-
czen ludzkich. Przy czym mit jest transfiguracjg, rozumiang jako ,,przeksztatcenie
schematow wiedzy w reprezentacje fikcyjne sluzace wytworzeniu $wiatopo-
gladu”®, ktora ,,integruje schematy wiedzy”'*, a wiec stuzy konceptualizacji
rzeczywistosci. Legitymizuje porzadek na réznych poziomach, od psychologicz-
nego, przez spoleczny, po kosmologiczny. Rownolegle mit wykorzystuje fik-
cje jako uzyteczne narzedzie w tym procesie, wystepujace w nim obiekty nie sg
,rzeczami, o ktorych si¢ mysli”, lecz ,,rzeczami, ktorymi si¢ mysli”. Konstata-
cja ta ma swoje zroédto w idei bricolage’u Claude’a Lévi-Straussa, wedtug kto-
rej opowiesci zawartej w micie nie nalezy odczytywaé wylacznie jako fabuty,
lecz przede wszystkim jako uktad znaczeniowy przyporzadkowany do obiektéw
tejze opowiescils.

Tymczasem utopia jest takg transfiguracja, ktora ,,buduje wiedze sprzeczna
z do$wiadczeniem potocznym™!¢, Rozumowanie to zasadza si¢ na dialektycznej
wlasciwosci kultury, w ktdrej obrebie spoteczenstwo jest nieustannie konstytu-

' B. Grabowska, Ciafo upolitycznione — feministyczne dyskusje wokol problemu plci w poli-
tyce, [w:] Terytorium i peryferia cielesnosci. Ciato w dyskursie filozoficznym, pod red. A. Kiepasa
i E. Struzik, Katowice 2010, s. 494.

12 Vide: M. Czeremski, J. Sadowski, Mit i utopia, Krakow 2012, s. 7.

13 Ibidem, s. 188.

14 Ibidem, s. 190.

15 Vide: C. Lévi-Strauss, Mysl nieoswojona, przet. A. Zajaczkowski, Warszawa 2001, s. 32-39.

16 M. Czeremski, J. Sadowski, op. cit., s. 190.
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owane. Nic zatem nie jest ustalone jako permanentnie obowigzujace w przestrze-
ni spotecznej, gdyz podlega ona powracajacym przeksztatlceniom — ,,zadne spo-
feczenstwo nie jest przyjmowane bez zastrzezen do konca”'’. Utopia kontestuje
obecny stan spoteczny i projektuje jego ,,odksztatcenie” w strone alternatywne-
go nomosu (ewentualnie dewiacji juz obowigzujacego obszaru'®), ktory stanowi
jednak propozycje ustanowienia rzeczywistosci pozbawionej procesu dialektycz-
nego, a wigc osiggni¢cie permanentnego uktadu spotecznego. Innymi stowy, po
rewolucji bedacej ,,odksztatlceniem” albo ,,rozsadzeniem” porzadku nastgpuje ar-
bitralnie zharmonizowana, nowa/przeksztatcona struktura'®. Utopia zaktada ist-
nienie transcendentnego wobec zastanej rzeczywisto$ci nomosu i opisuje go,
wykorzystujac schematy fikcji®.

Jak mozna zauwazy¢, ten rodzaj deskrypcji omawianego zagadnienia od-
dala si¢ od wartosciujagcych sadow i1 poniekad znajduje potwierdzenie w postu-
lacie Krzysztofa M. Maja o przywrdceniu ,,utopii pierwotnego dla niej zywiotu
ironicznej niejednoznacznosci 1 potraktowaniu pary pojeciowej dystopii 1 eutopii
nie jako skrajnie spolaryzowanej antynomii, lecz dwoch stron tego samego me-
dalu™?!. Tym samym dystopie (,,zte miejsca”) oraz eutopie (,,dobre miejsca”) sta-
nowig dialektyczny charakter kazdej utopii, ktora jako taka pozostaje modelem
rzeczywistosci o neutralnym tadunku warto$ciujgcym, bez dopisywania mu im-
manentnej doskonatosci.

Realia post-apo mogg by¢ zatem miejscami utopijnymi (tak!) dla osob apro-
bujacych darwinizm spoleczny. W koncu §wiaty te zawieszaja wszelkie dotych-
czasowe umowy spoteczne, premiuja w zamian zachowania skrajnie indywidu-
alistyczne i propaguja idee neoplemion, opartych na przewodnictwie wybranych
jednostek. Dla Wiecznego Joe wytworzony przezen porzadek jest doskonaty
w swej strukturze, w osobie tyrana materializuje si¢ ,,wladca logosu”, cechuje go
paternalizm autorytatywny i opresywny?** oraz $wiadomos¢ tego, iz do podporzad-
kowania ludzi stuzy ,,wtadza nad stowem”?, ktéra przetamuje indywidualng wol-
no$¢ jednostek. Wieczny Joe skutecznie to wykorzystuje, gdy oszczednie obda-
rza wodg podwladnych w uroczystych ceremoniach podkreslajacych jego pozycije
najwyzszego wiladcy i kaptana religijnego. Zreszta juz pseudonim konotuje boski
pierwiastek, ktorym rzekomo dysponuje.

'7P. L. Berger, T. Luckmann, Spofeczne tworzenie rzeczywistosci. Traktat z socjologii wiedzy,
przet. J. Niznik, Warszawa 2010, s. 156.

18 Vide: M. Czeremski, J. Sadowski, op. cit., s. 123.

1 Vide: K. Mannheim, Ideologia i utopia, przet. J. Mizifski, Lublin 1992, s. 159.

2 Vide: M. Czeremski, J. Sadowski, op. cit., s. 158-170.

21 K. M. Maj, Eutopie i dystopie. Typologia narracji utopijnych z perspektywy filozoficzno-lite-
rackiej, ,,Ruch Literacki” 2014, z. 2, s. 173.

2 Ibidem, s. 173.

2 Ibidem, s. 167.
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Sprébuje okreslic wzajemne powigzanie mitu oraz utopii, ktore motywu-
je Furiose do podjecia buntu. W tym celu postuze si¢ interesujacg analogia za-
proponowang przez Macieja Czeremskiego 1 Jakuba Sadowskiego, polegajaca na
zestawieniu rzeczywisto$ci potocznej ze strukturg gry wideo Tetris (1984, Alek-
siej Pazytnow). Zadaniem gracza jest w niej

[...] ciagte strukturyzowanie nieuporzadkowanych elementow, a $cislej — dopasowywanie spa-
dajacych figur geometrycznych do elementow, ktore spadty juz wezesniej i czekajg na zharmo-
nizowanie z kolejnym. [...] Poziome rzedy figur idealnie dopasowanych znikaja**.

Koniec gry (przegrana) nastgpuje w sytuacji, kiedy przestrzen zostaje wypel-
niona elementami nieuporzagdkowanymi i zabraknie miejsca na kolejne, spadaja-
ce figury. Oryginalna wersja 7etrisa nie zawiera progresywnej rozgrywki i prze-
noszenia punktacji miedzy kolejnymi partiami gry. To oznacza, ze gr¢ mozna
zakonczy¢ albo wskutek rezygnacji z niej, albo przez dotarcie do momentu impa-
su, kiedy niemozliwym staje si¢ utozenie poziomego rzgdu figur.

Tak wigc, przy strukturalnym uproszczeniu zasad gry w Tetrisa, mozna
stwierdzi¢, ze celem gracza jest odpowiednie balansowanie miedzy sfera chaosu
(nieustannie spadajace elementy) i harmonii (dopasowywanie figur i tworzenie
poziomych rzeddéw). Przy czym trzeba podkresli¢, iz osiagnigcie stanu wiecznej
harmonii jest niemozliwe bez wyjs$cia poza ramy gry. W analogicznym spojrze-
niu na plaszczyzne uktadu spotecznego elementy chaosu harmonizowane sa przez
instytucje panstwowe. Jesli figury pozostaja przez dtugi czas nieuporzadkowane
(vide kryzys energetyczny w uniwersum Mad Maxa), woéwczas ,,gra” konczy sie,
struktura spoteczna rozpada si¢, podobnie jak osiagniecia gracza (dyspozytora
regul) w Tetrisie.

Nowa partia gry jest poddana losowemu generowaniu spadajgcych figur w ra-
mach systemu, co w skrécie minimalizuje powtarzalno$¢ doswiadczen z poprzed-
niej partii. ROwnocze$nie kod gry (rzeczywistos¢ potoczna) pozostaje w stanie
nieuchwytnej superpozycji, konkretyzuje si¢ wylacznie w percepcji obserwato-
ra, totez jest poznawalna wylacznie w perspektywie jednostkowej — w konkret-
nej partii gry. Koniec w Tetrisie oznacza indywidualng utrate stabilnosci systemu.
O ile w grze mozna z fatwoscia przystapi¢ do nowej partii, o tyle w uktadach spo-
tecznych nastepuje globalna dezorganizacja.

Mity stuza zatem strukturyzowaniu rzeczywistosci potocznej, eliminujg nad-
miar chaosu, oswajaja jego elementy i wlaczaja w przestrzen kulturowa®. Nato-
miast utopie kreujg spojrzenie wykraczajace poza strukture gry, utopista widzi
w Tetrisie ,,skonczong liczbe elementow uktadanki, ktére mozna uporzadkowac

2 M. Czeremski, J. Sadowski, op. cit., s. 125.
% Vide: J. Bolewski, Perspektywy teologii kultury, [w:] Poza utopiq i nihilizmem. Czlowiek
Jjako podmiot kultury, pod red. A. Waski, Krakoéw 2007, s. 38.
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raz na zawsze %, Chce przeksztalcié stan rzeczy, w tym celu przyjmuje figure pro-
jektanta, majsterkowicza?’ i szuka transcendentnego wyjscia z systemu. Jedno-
cze$nie pragnienie to moze przeksztalci¢ sie w ideologig, czyli ,,wyobrazeniowy
stosunek podmiotu do realnych warunkéw jego istnienia™®. Cytowana definicja,
oparta na Lacanowskich kategoriach, zwraca uwage na imaginatywny charakter
mys$lenia ideologicznego oraz zawartag w nim che¢ rozpoznania Realnego, na pod-
stawie ktorych jednostka tworzy symboliczny oglad rzeczywisto$ci potoczne;.

Myslenie Furiosy zasadza si¢ zarowno na micie, jak i utopii — bohaterka sig-
ga do wyobrazen przeszlosci, by przetrwa¢ w trudnych warunkach i (od)rodzi¢
stan harmonii. Jako odmieniec (kobieta przyjmujaca role mgzczyzny) jest w sta-
nie zglebi¢ mechanizmy spajajace despotyczny system. Owszem, znajduje si¢ we-
wnatrz struktury Cytadeli, ale zarazem odczytuje panujagcy nomos jako cos$ obce-
go. Dzieje si¢ tak, gdyz ,,podstawowym problemem dla kazdego nomosu jest inny
nomos”?. Nomos ocalatych, skupionych w spotecznosci tworzonej przez Wiecz-
nego Joe, jest zabezpieczony przed utratg stabilno$ci dzigki chaosowi pustkowia
rozciggajacego si¢ wokot Cytadeli oraz wewngtrznie za pomocg instytucjonalne-
go przejecia kontroli nad wodg pitng. Cztonkowie neoplemienia sg wskutek tego
odcieci od wplywu innych uktadéw spolecznych, znaja tylko jeden system funk-
cjonujacy po Zagtadzie, obowigzujacy w Cytadeli.

Furiosa projektuje jednak inny nomos, zwigzany z wyobrazeniem dziecin-
stwa, kiedy przebywata w Domu, zwanym tez Gajem, posrod pomagajacych
sobie kobiet. Nieznane sg przyczyny odejscia bohaterki z krainy osobistej szcze-
sliwosci 1 trafienia do Cytadeli, niemniej jej wspomnienia pozwalajg na zaistnie-
nie w pamieci wyobrazen o ,,raju utraconym”’. Co wigcej, faktyczne istnienie
Gaju nie jest istotne, w psychoanalitycznej perspektywie moze by¢ on fantazma-
tem tworzacym wewnetrzng przestrzen mityczng, axis mundi w psychice Fu-
riosy, ktéra zajmuje pozycje pierwotnego nomosu, staje si¢ potem podwaling
ideologii zwroconej ku aktywnosci i dziataniu. Bunt Imperatorki ma przetamac
depresyjny, negatywny pobyt w Cytadeli, by sprobowa¢ powrotu do stanu har-
monii. Tej za§ nie mozna osiggna¢ ze wzgledu na nieubtagany wptyw Realne-
go. Symboliczna konstrukcja Gaju zwiazana z fetyszyzowanym wspomnieniem
o utraconym Domu zostaje wchionigta przez obecnos$¢ pustkowia, mowiac ina-

26 M. Czeremski, J. Sadowski, op. cit., s. 133.

" Vide: F. Jameson, Archeologie przysziosci. Pragnienie zwane utopiq i inne fantazje nauko-
we, przet. M. Ptaza, M. Frankiewicz, A. Miszk, Krakéw 2011, s. 52.

2 L. Althusser, Lenin and Philosophy, Nowy Jork 1971, s. 162, cyt. za: F. Jameson, op. cit.,
s. 59.

2 M. Czeremski, J. Sadowski, op. cit., s. 121.

3O koncepcji ,,raju utraconego” w kontekscie utopijnego myslenia wigcej w: D. Kucia, Wyspy
utopii czasow nowych, [w:] Poza utopiq i nihilizmem..., s. 103.
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czej, dobitnie skonfrontowana z rzeczywisto$cig. Furiosa znajduje si¢ wigc na
skraju zalamania psychicznego. Jej utopijna pewno$¢ jest zagrozona. I wtedy
z pomoca przychodzi Max.

NA DRODZE REWOLUCIJI

Max byt w Starym Swiecie policjantem pilnujacym porzadku w strukturze
spotecznego Tetrisa. W pierwszej czgsci filmowego uniwersum jego rodzina zo-
staje brutalnie zamordowana przez gang motocyklowy. Po tym wydarzeniu bo-
hater przezywa swa prywatng apokalipse jeszcze przed jej powszechng epifanig
(inkarnacja). Oto zawiddl jako mezczyzna, nie uchronit swoich bliskich. Kiedy
za$ koniec cywilizacji faktycznie nadchodzi, Max otrzymuje szans¢ na odnowie-
nie i spozycjonowanie zagrozonej tozsamosci i przyjecie funkcji straznika mo-
ralnego prawa. Jego posta¢ jest obdarzona impulsem utopijnym — wrazliwo$cia
ujawniajaca si¢ w kontaktach z rozproszonymi po katastrofie grupami na pust-
kowiach. Impuls ten jest pozytywny w spotecznym oddziatywaniu, bo wprawia
W emancypujacy ruch pasywne wspolnoty, ale zrealizowanie potrzeb danej gru-
py przeistacza si¢ w imperatyw odejscia ,.ku zachodzacemu stoncu”, co wigze
si¢ z toposem kowboja (archetyp w klasycznym westernie Jezdziec znikgd, USA
1953, rez. George Stevens), herosa — wiecznego tutacza wrazliwego na krzywde,
ale doznajacego réwnoczesnie indywidualnego bolu istnienia.

Samo pojecie impulsu utopijnego wykorzystuje marksistowski filozof Ernst
Bloch?!, kiedy méwi o zasadzie nadziei, w ktdrej utopia stanowi element aktywi-
zujacy wszelka dziatalnos$¢ czlowieka. Fredric Jameson pisze o tym nastepujaco:
,.Bloch zaktada, ze impuls utopijny kieruje wszystkimi sposrod zyciowych 1 kul-
turowych dziatan, ktore sg zwrocone w przysztoscé, i ze ogarnia wszystko™?, a da-
lej: ,,Przyjeta przez Blocha zasada interpretacyjna przynosi najwigksze rezultaty
wowcezas, gdy odstania dzialanie impulsu utopijnego w nieoczekiwanych miej-
scach, tam, gdzie jest on ukryty albo wyparty”*.

Szczegoblnie drugi przytoczony fragment wypowiedzi Jamesona o koncep-
cji Blocha mozna odnies¢ do postaci Maxa. Jego widmowa egzystencja w $wie-
cie post-apo wynika z podwdjnie zakodowanej w umysle apokalipsy — osobistej
i powszechnej. W zwiazku z tym poczucie rezygnacji zostaje wzmocnione, co
nie jest wprawdzie utozsamione z gruntownym porzuceniem nomosu Starego
Swiata. Dodatkowo mezczyzne przesladuja fantomy osob, ktore wypominaja mu
doswiadczong przez nich krzywde, w konsekwencji trauma zostaje zintensyfi-
kowana. Max odnajduje ukojenie dzigki nawiazaniu relacji z Imperatorka. Fu-

3 Vide: W. Hudson, The Marxist Philosophy of Ernst Bloch, Nowy Jork 1982, s. 107, cyt. za:
F. Jameson, op. cit., s. 3.

32 F. Jameson, op. cit., s. 2.

3 Ibidem, s. 3.
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riosa okazuje si¢ terapeutka mezczyzny i wygasza jego poczatkowy brak checi
do udzielenia pomocy grupie uciekinierek z Cytadeli. Bohaterka nieswiadomie
odwoluje sie do nomosu Starego Swiata, wydobywa fantazmat o utraconym po-
rzadku. Przy okazji rekonstruuje potrzebe spotecznej przynaleznosci Maxa, kto-
ry w realiach post-apo wybral $ciezke outsidera: ,,Samotno$¢ byta teraz Swiatem,
w jakim wypadto przezy¢ reszte zycia i do ktorego trzeba byto si¢ dostosowac po
to, by nada¢ zyciu sens™.

Skutkiem tego Max zyskuje stabilno$¢ psychiczng, czemu daje wyraz w sy-
tuacji kryzysu Furiosy po odkryciu, ze Gaj nie istnieje. Imperatorka znajduje
si¢ wowczas na krawedzi zatamania psychicznego, decyduje si¢ zreszta wyru-
szy¢ w samobdjcza podréz w glab pustkowia. Wtedy tez nastgpuje najwazniejszy
zwrot w przestrzeni symbolicznej filmu, budzacy seksualne konotacje. Poniewaz
Max wyzwolil w sobie impuls utopijny we wczesniejszym kontakcie z Furiosa,
przesyta go Imperatorce, a to z kolei zmienia wektor jej myslenia utopijnego. In-
nymi stowy, fantazja bohaterki o powrocie do mitologizowanego w jej psychi-
ce Gaju zostaje zastgpiona powrotem do Cytadeli z zamiarem przebudowania je;j.
Myslenie utopijne staje si¢ ideologicznym projektem rzeczywistosci.

Wynika to z neologicznej wlasciwos$ci pojecia ,,utopia”, termin ma bowiem
,.kalamburyczna etymologie, taczaca w sobie dwie mozliwe greckie pisownie gto-
ski «u» jako przedrostka rzeczownika «miejsce», a mianowicie ou-fopos — «nie-
miejsce», czyli miejsce, ktorego nie ma, oraz eu-topos — «dobre miejsce»’.
Furiosa rozpoznaje niezgodno$¢ nomosu wyjsciowego (Gaj, eu-topos, sita przy-
ciaggajaca bieguny) z doswiadczeniem potocznym (brak Gaju, ou-fopos, sita od-
pychajaca bieguny). Bohaterka inwestuje zatem energi¢ w ideg¢ przeksztalcenia
rzeczywistosci realnej a nie mitycznej, gdyz myslenie utopijne zaktada przyjecie
postawy idealistycznej w dziataniu, jest pragnieniem permanentnego uporzadko-
wania Tetrisa.

Furiosa chce przeku¢ przygodnos¢ partii gry (egzystencji) w przeznaczenie:
»Mozna przypadek losowy wynies¢ do rangi przeznaczenia, jesli si¢ go uczyni
swiadomym wyborem i okaze wole, by wytrwaé przy decyzji”*®. Eskapistyczna
postawa przy$wiecajaca pogoni za ,rajem utraconym’ zostaje przeformutowa-
na w rewolucyjny projekt o feministycznym zacieciu, dazacy do modernizacji
wadliwego systemu Cytadeli. Tak oto prowadzona jest przez George’a Millera
spotecznie zaangazowana narracja w kinie gléwnego nurtu (za pomoca sztafazu
post-apo), propagujaca aktywne dzialanie na rzecz egalitarnego kierunku popra-
wiania realnych warunkow istnienia.

3 7. Bauman, op. cit., s. 162.
35 M. Czeremski, J. Sadowski, op. cit., s. 146.
36 7. Bauman, op. cit., s. 264.
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STRESZCZENIE

W artykule przyjmuje socjologiczne widzenie §wiata postapokaliptycznego w filmie Mad
Max: Na drodze gniewu i przedstawiam wtasciwosci myslenia utopijnego Furiosy, bohaterki ob-
razu. Na podstawie feudalnych warunkéw spolecznych w Cytadeli uzasadniam, ze darwinizm spo-
teczny stanowi w utworach post-apo naczelng orientacje $wiatopogladowa. Analizuj¢ watek femini-
styczny zwigzany z buntem Furiosy. Prezentuje, za Maciejem Czeremskim i Jakubem Sadowskim,
strukturalne widzenie mitu oraz utopii. Lacze to z ideologia przy uzyciu psychoanalizy, aby wyja-
$ni¢ decyzje bohaterki o powrocie do Cytadeli. Stosuje pojecie impuls utopijny Ernsta Blocha do
wyjasnienia zachowania Maxa. Stwierdzam, ze dzigki wytworzonej relacji o seksualnym napigciu
migdzy Maxem a Furiosg realizuje si¢ projekt modernizacyjny Cytadeli. Celem artykutu jest wyka-
zanie, ze fikcyjne §wiaty postapokaliptyczne moga by¢ analizowane w socjologicznej perspektywie
i stanowi¢ kino zaangazowane.

Stowa klucze: darwinizm spoteczny, feminizm, ideologia, impuls utopijny, Mad Max: Na dro-
dze gniewu, mit, myslenie utopijne, postapokalipsa, psychoanaliza, socjologia, utopia
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SUMMARY

This article attempts to describe a sociological view of the post-apocalyptic world in Mad Max:
Fury Road and characteristics of utopian thinking related to Furiosa’s rebellion. It reveals that in the
post-apocalyptic worlds, social Darwinism grows into fundamental worldview, which is reflected
in a feudal society of the Citadel. Afterwards, a feminist topic connected with Furiosa’s rebellion
is analyzed. Subsequently, the article characterizes Maciej Czeremski’s and Jakub Sadowski’s
structural understanding of the two terms — a utopia and a myth. Furiosa’s psychological motivation
is interpreted by using them. They also facilitate to formulate a semantic relation between utopian
thinking and an ideology, which is defined according to a psychoanalytic method. Afterwards,
a Ernst Bloch’s phrase — a ufopian impulse is used to analyze Max’s behavior. It ascertains that
through relationship between Furiosa and Max a modernization project of the Citadel becomes
feasible. A purpose of the article is to show that fictional post-apocalyptic worlds can be analyzed in
a sociological perspective and be a part of socially engaged cinema.

Keywords: social Darwinism, feminism, ideology, Mad Max: Fury Road, myth, post-apoca-
lyptic worlds, psychoanalysis, sociology, utopia, utopian impulse, utopian thinking





