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In the World of References: About Reading Madame by Antoni Libera

Wedhug Ryszarda Nycza (1990:97) intertekstualno$¢ w szerokim rozumie-
niu' stanowi jedng z najwazniejszych kategorii opisowych literatury postmoder-
nistycznej, poniewaz odnosi si¢ nie tylko do zwigzkéw wewnatrzliterackich, lecz
takze do powigzan intersemiotycznych. Te za$ — dzigki mediom i sztukom audio-
wizualnym — majg coraz wigksze znaczenie w kulturze wspolczesnej. Pod koniec
XX wieku w reakcji na zapowiedz $mierci powiesci i autora oraz gtosy, ze w li-
teraturze ,,wszystko juz bylo” popularno$¢ zaczat zyskiwaé autotematyzm, kto-
ry przybrat ponowoczesng forme¢ gry z czytelnikiem, wykorzystujacej tropy nie
tylko literackie, lecz takze kulturowe. Gre inicjuje narrator — artysta przedstawia-
jacy swoja osobe, kondycje, droge tworcza 1 rolg w spoteczenstwie w ,,krzywym
zwierciadle”. Nierzadko parodiuje przy tym wzorce gatunkowe, teksty funkcjo-
nujace w swiadomosci zbiorowej jako klasyka literatury oraz stereotypowe posta-
wy tworcze (za przyklad moze postuzy¢ powies¢ Do szpiku kosci Krzysztofa Ja-
worskiego). W opozycji do nurtu reprezentowanego przez autorow zrywajacych
z tradycja zaczely jednak powstawaé utwory polemizujace z postmodernistyczng
wizjg artysty i sztuki, co istotne — za pomocg tych samych narzedzi, czyli paro-
dii i intertekstualnej gry. Nalezy tu wskaza¢ przede wszystkim na Fabulanta. Po-
wiastke intertekstualng Anny Burzynskiej oraz Madame Antoniego Libery.

' Nycz pisze: ,,chce wstepnie przyja¢ szerokie rozumienie intertekstualnosci jako kategorii
obejmujacej ten aspekt ogdhu wiasnosci i relacji tekstu, ktory wskazuje na uzaleznienie jego wytwa-
rzania i odbioru od znajomosci innych tekstow oraz «archi-tekstow» (regut gatunkowych, norm sty-
listyczno-wypowiedzeniowych) wsrdd uczestnikow procesu komunikacyjnego” (1990:97).
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Drugi z wymienionych utworéw wydaje si¢ szczegolnie cickawg egzemplifi-
kacja ,,powiesci—intertekstu”: nawigzania petnia tu kilka réznych funkcji, sg wie-
lopoziomowe i bardzo liczne. Mozna wrecz zaryzykowac stwierdzenie, ze cala
warstwa fabularna utworu Libery osadza sie na $wiadomych? i celowych odnie-
sieniach do literatury, pradow i stereotypow kulturowych, przekazow mitycznych,
koncepcji filozoficznych, a takze dziel muzycznych, malarskich, filmowych, row-
niez tych funkcjonujacych w popkulturze. Nie da si¢ dokona¢ petnej interpreta-
cji Madame bez uwzglednienia szerokiego horyzontu wytyczonego przez autora,
lecz nie sposob tez wytropi¢ wszystkich nawigzan®. W kontekscie ponowocze-
snych tendencji, a zwlaszcza postprodukcji (Bourriaud, 2002) odnoszacej si¢ juz
do wszystkich obszaréw dzialalnos$ci artystycznej, zasadne wydaja si¢ pytania
czemu shuzy wprowadzenie odniesien do innych utworéw i w jaki sposob zabieg
ten wptywa na odczytywanie powiesci. Wynika to zreszta z zatozen obranej prze-
ze mnie metody badawczej — teoretycy zajmujacy si¢ intertekstualnoscia zazna-
czajg, ze samo badanie zrodet niewiele wnosi, jesli nie usytuuje si¢ ich w struktu-
rze i semantyce dzieta (Culler, 1980:287-312).

Powies¢ Libery podejmuje zakorzeniong w tradycji tematyke inicjacyjna.
Oto egzaltowany licealista, poczatkujacy literat spotyka na swojej drodze fascy-
nujaco niedostepng nauczycielke, ktora staje si¢ jego mistrzyniag — wprowadza
mlodzienca w $wiat sztuki, jest posrednikiem miedzy szarg komunistyczng rze-
czywisto$cig a S$wiatem wzniostych idei. Madame to utwoér utrzymany w poety-
ce neoklasycznej, erudycyjny, pisany kunsztownym jezykiem, przez co trudno
oprze¢ si¢ wrazeniu, ze nie odpowiada wspoélczesnym wzorcom literackim i gu-
stom czytelniczym. Tym bardziej za pewien fenomen nalezaloby uznac¢ fakt, iz Li-
berze — mimo propagowania modelu literatury wysokiej, wymagajacego od od-
biorcy duzego obycia w kulturze i literaturze — udato si¢ trafi¢ za posrednictwem
tego utworu do szerokiego grona czytelnikow nie tylko w Polsce, ale réwniez
poza nig, gdyz powies¢ zostata przethumaczona na dwadziescia jezykow.

Warto w tym miejscu przywota¢ wyniki badan ankietowych przeprowadzo-
nych przez Aleksandre Jastrzebskg (2012:163—170), ktora interesowato, jak na
wielo$¢ odniesien intertekstualnych reaguje przecietny odbiorca (nie ten mode-
lowy, zaprojektowany przez autora, lecz rzeczywisty, na ogét niebedacy znawca
literatury). Autorka doszta do wniosku, ze Madame spotyka si¢ z ,,intertekstual-
nym odrzuceniem”, gdyz ponad potowa ankietowanych stwierdzita, ze odwotania
nie sg potrzebne do zrozumienia tekstu, a wrecz zaburzaja jego odbior, sprawiajg
wrazenie sztucznosci, pompatycznosci, popisu erudycji autora (Siemion, 1998).

2 Glowinski stwierdza, ze w obreb sfery intertekstualno$ci ,,wchodza wytacznie te relacje z in-
nymi utworami, ktore staty si¢ elementem strukturalnym lub — jesli kto woli — znaczeniowym (czy
semantycznym), relacje zamierzone i w taki czy inny sposob widoczne, mozna by powiedzie¢: prze-
znaczone dla czytelnika” (Glowinski, 1986:77).

3 Totez podczas analizy ogranicze si¢ do tych — w mojej ocenie — najwazniejszych.
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Tego samego dotyczyly zreszta zarzuty krytyki (Siemion, 1998). Jednakze dopie-
ro po odczytaniu powiesci w trybie narzuconym przez pisarza oraz wiaczeniu si¢
do ,,gry w tropienie znaczen” mozna dotrze¢ glebiej anizeli tylko do powierzch-
niowej warstwy utworu.

U podstaw badan nad relacjami intertekstualnymi lezy Bachtinowska kon-
cepcja tekstu jako struktury dialogicznej. Teoria rosyjskiego semiotyka stata
si¢ inspiracja dla Julii Kristevej — tworczyni pojecia intertekstualnosci (interte-
xtualité)* — oraz innych teoretykow, ktorzy opracowali liczne typologie; z jednej
strony pomocne podczas przeprowadzania analiz literackich, z drugiej za§ wpro-
wadzajace pewien chaos terminologiczny’. W dalszej czesci artykutu bede ba-
zowac¢ na podziale zaproponowanym przez Gérarda Genette’a, najpelniej ujmu-
jacym makrostrukture zwigzkow miedzytekstowych. Wchodza w jej obrgb nie
tylko relacje z tekstami literackimi, lecz takze z szeroko rozumiang ,,obudowa”
utworu, ktora w przypadku powiesci Libery wydaje si¢ szczegolnie ciekawym
materialem do interpretacji. Genette wyroznia pig¢ typow transtekstualnosci ro-
zumianej jako ,,wszystko, co wigze si¢ w sposdéb widoczny lub ukryty z inny-
mi tekstami” (1992:107): (1) intertekstualnos¢ polegajaca na rzeczywistej obec-
nosci jednego tekstu w innym (przez cytat, plagiat, aluzje¢); (2) paratekstualnosc,
o ktorej mozna mowi¢ w odniesieniu do relacji tekstu i jego obudowy formal-
nej (tytutu, przedmowy, postowia, notki na obwolucie itp.); (3) metatekstual-
no$¢, ktora wytwarza si¢ w momencie, gdy jeden tekst zostanie skomentowany
przez inny (np. w recenzji); (4) hipertekstualnos¢ powstajaca migdzy tekstem
pozniejszym (hipertekstem) a wezesniejszym (hipotekstem), do ktérego ten pdz-
niejszy nawigzuje; (5) architekstualno$¢ przejawiajaca si¢ w przynaleznosci sty-
lowej 1 gatunkowej tekstu. Jak jednak twierdzi Michat Glowinski, granice mig-
dzy tymi rodzajami transtekstualnosci sg bardzo plynne — na tyle, ze nie zawsze
da sig te kategorie rozpatrywaé¢ w odosobnieniu. Dotyczy to zwlaszcza hipertek-
stualnosci i intertekstualno$ci, ktore wedtug badacza sg nieroztaczne (Glowinski,
1986:80-81).

W Madame najwyrazniej zaznacza si¢ pierwszy typ — intertekstualnos¢ — to
wlasnie na temat obecno$ci w powiesci cytatow, przywotywanych wprost na-
zwisk 1 tytutldw sceptycznie wypowiadali si¢ i krytycy, i czytelnicy (co istotne,
niektorzy skupili uwage tylko na tych nawigzaniach). Ajschylos, Dante, Racine,

4 Tekstowa interakcje, ktora wytwarza si¢ wewnatrz jednego tekstu, nazywamy intertekstu-
alnoscig. Dla podmiotu poznajacego intertekstualnos¢ jest pojeciem, ktore wskazuje, w jaki spo-
sob tekst odczytuje histori¢ i umieszcza si¢ w niej. Konkretny sposob realizacji intertekstualnosci
w okreslonym tekscie da glowng charakterystyke («spoleczna», «etycznag») struktury tekstowe;j”
(Kristeva, 1969, 1972:246).

5 O wielu rodzajach intertekstualno$ci wyréznianych przez wspotczesnych badaczy pisze Re-
nate Lachmann (1991:183-208).



44 ALEKSANDRA GAJOWIAK

Szekspir, Goethe, Beckett sg jedynie wybranymi® — nie bez powodu zresztg — au-
torami, ktorych udziat w tworzeniu warstwy fabularnej utworu zaznaczony zo-
stat przez Libere¢ bezposrednio. Postaci dialoguja stowami stynnych dramatéw
(Hamleta, Burzy, Fedry), wystawiaja sztuke (Koncowke), recytuja na szkolnych
apelach (No Pasaran!, Lewg marsz), a narratorowi co rusz ,,pulsujg [...] w gto-
wie, tomocza, nie pozwalaja zasna¢” (Libera, 2010:88) fragmenty utworow, kté-
re nie tylko komentuja wydarzenia, ale rowniez wptywaja na ich przebieg. Za
posrednictwem literatury bohater interpretuje rzeczywisto$¢ 1 — co wazniejsze —
projektuje osobowo$¢ fascynujacej go nauczycielki. Zaktada ,,Cahier des cita-
tions” (,,Zeszyt cytatow”) 1 spisuje w nim wyimki z hymnu Ren Friedricha Hol-
derlina, Gdanskich wspomnien mtodosci Joanny Schopenhauer oraz Zwyciestwa
Josepha Conrada — tekstow jak gdyby ,,opowiadajacych” histori¢ zycia Mada-
me, ktora nawet imi¢ otrzymata na cze$¢ dzieta literackiego (Wiktoria — franc.
Victoire, czyli ,,Zwycigstwo”) i przestanie zawarte w tym dziele przyjmuje za wia-
sne. WySmiewa za§ omawiane na lekcjach jezyka polskiego Popiofy, wzbudzaja-
ce zainteresowanie kolegow z klasy ze wzgledu na watki erotyczne, ale — jak na
ironi¢ — miejscem swoich rozmyslan czyni akurat Park Zeromskiego.
Intertekstualno$¢ przejawia si¢ jednak nie tylko w ,,zonglowaniu” cytata-
mi oraz odsytaniu do konkretnych dziet, autorow i postaci literackich, lecz tak-
ze w nieco szerszym kontekscie: uwiktan mitologicznych, ideowych, swiatopo-
gladowych. Mamy tu do czynienia z aktualizacja co najmniej dziewigciu mitow:
(1) Syzyfa (w historii Jerzyka zaangazowanego w beznadziejng walke z syste-
mem); (2) Prometeusza (w losach Maksa, dla ktoérego ofiarny udzial w hiszpan-
skiej wojnie domowej skonczyl sie utrata rodziny, a nastepnie manig przesladow-
czg 1 $miercig w wigzieniu); (3) Pigmaliona (Samborska-Kuku¢, 2005:126—-140;
w relacji formujacego si¢ artysty i jego muzy ,,stwarzanej” mocag mtodzienczych
ideatéw 1 wyobrazen); (4) przeznaczenia (W eseju protagonisty inspirowanym fi-
lozofiag Nostradamusa oraz w okoliczno$ciach narodzin determinujacych dalsze
zycie); (5) wiecznej kobiecosci (w kreacji postaci Madame — pociagajacej niedo-
stepnoscia 1 dojrzaloscia, przenikliwej, a jednoczes$nie nieprzeniknionej); (6) ini-
cjacyjnego (w przechodzeniu bohatera przez kolejne etapy rytuatu: wytyczenie
swietego obszaru, oddanie si¢ we wtadanie mistrza inicjacyjnego, okaleczenie,

¢ U Libery miejscami pobrzmiewaja echa m.in.: Sofoklesa, Moliera, Prousta, Flauberta, Dic-
kensa, de Custina, la Rochefoucaulda, de Beauvoir, Czechowa, Gogola, Tolstoja, Czaadajewa,
Solzenicyna, Dostojewskiego, Dilasa, Camusa, Sartre’a, Heideggera, Schopenhauera, Malrauxa,
Verlaine’a, Eliota, Sterne’a, Nabokova, Kafki, Hemingwaya, Cortazara, Léviego-Straussa, Miero-
szewskiego, Kotarbinskiego, Czapskiego, Sienkiewicza, Stempowskiego, Mackiewicza, Orwella,
Herlinga-Grudzinskiego, Gombrowicza, Tyrmanda, Dichtera i Kunickiego, Lechonia, Wierzynskie-
go, Mitosza, Mrozka, Andrzejewskiego, Htaski, Bobkowskiego. Oprocz tego przewijaja si¢ posta-
ci i watki mitologiczne oraz sentencje lacinskie, ktore §wiadcza o zwigzku autora z zachodnim dzie-
dzictwem kulturowym.
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separacje, medytacje¢, wtajemniczenie’); (7) mitosci dworskiej (w romansowej
konwencji utworu 1 ,,rycerskosci” protagonisty); (8) romantycznego (w wyzna-
wanej przez bohatera idei pokrewienstwa dusz i kontemplacji cierpienia); (9) na-
tury pozostajacej w opozycji do kultury (w interpretacji Fedry, malarstwa Pabla
Picassa oraz filmu Kobieta i me¢zczyzna Claude’a Leloucha)®.

Dostrzezenie nawigzan intertekstualnych nalezacych do tej drugiej gru-
py wymaga jednak wigkszego zaangazowania czytelnika, podobnie jak wskaza-
nie hipertekstow, ktore zostaly ukryte przez autora w palimpsestowej struktu-
rze powiesci. W najsilniejszej relacji hipertekstualnej z Madame jest Czarodziej-
ska gora. Utwor Libery powstat — by postuzy¢ si¢ terminologia Genette’a — przez
operacje transformacji posredniej (ztozonej), a wiec opowiada inng niz u Manna,
lecz symetryczng (a w zasadzie asymetryczng) histori¢ inicjacyjng. Wskazywa-
nie podobienstw nalezatoby zacza¢ od poréwnania konstrukcji $§wiatow przed-
stawionych, ktére w obydwu dzielach wydaja sie niezwykle hermetyczne,
pograzone w stagnacji, przygnebiajace homogenicznoscig. Protagonisci sg wigz-
niami tego §wiata, mimo to bronig si¢ przed ucieczka. Wydarzenia rozgrywaja si¢
w mikroprzestrzeni (Czarodziejska gora — schronisko w Davos, Madame — Zo-
liborz i nieodlegle od niego rejony Warszawy), w ktorej zycie uregulowane jest
administracyjnie narzuconymi zasadami, przez wigkszos¢ bezwzglednie i bezre-
fleksyjnie przestrzeganymi. I tu, i tu mamy do czynienia z odbiciem pewnych
sytuacji spoteczno-politycznych. W powiesci Manna letargiczna atmosfera wsrod
kosmopolitycznej mieszanki kuracjuszy jest zapowiedzia ponowoczesnej pasyw-
nosci i unifikacji. W utworze Libery komunistyczne panstwo stanowi odzwiercie-
dlenie zacofania, bylejakosci, tandety oraz przeciwwage dla postepowej cywili-
zacji zachodniej.

Liczne inspiracje daje si¢ rowniez dostrzec w kreacji postaci, zwlaszcza
Ktawdii Chauchat i Madame. Bohaterki te sa w kwiecie wieku, tajemnicze i nie-
przewidywalne. Kreujg si¢ na kobiety §wiatowe, pragna przynaleze¢ do wyzszej
(bo francuskiej) sfery kulturowej, ale sa niezdolne do glebszych przezy¢. Kaz-
da z nich fascynuje odmiennoscig — Ktawdia Chauchat to uosobienie dzikoS$ci
Wschodu, a Madame — uciele$nienie zachodniej elegancji. Protagonisci wyzna-
ja heroinom mito$¢ w podobnych okolicznosciach — podczas karnawatowej Nocy
Walpurgii (Czarodziejska gora) i na spacerze po balu studniowkowym (Madame).
Zamyst polskiego pisarza polega jednak nie tylko na odtwarzaniu: autor wyko-
rzystuje rOwniez pewne motywy i rysy postaci wystepujacych w Czarodziejskiej
gorze na zasadzie odwrdcenia. Protagonista Madame to przeciwienstwo Hansa
Castorpa — biernego, przecietnego mieszczanina, poczatkowo niezaprzatajacego

" Do ktorego — wedtug Piotra Siemiona — w ogole nie dochodzi.
8 Kilka innych mitow wskazuje Mirostaw Dzien (1999:176-179).
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sobie glowy niczym wigcej poza przyziemng sferg bytowania. Jest mtodym inteli-
gentem o ogromnych ambicjach i niewiarygodnym — jesli wzia¢ pod uwage wiek
— obyciu. Glowni bohaterowie dzielg jednak niedojrzatosc.

Wsréd wielu motywow taczacych Madame z Czarodziejskq gorg, lecz uobec-
niajacych si¢ w powiesci polskiego pisarza na zasadzie odwrocenia, nalezy wska-
za¢ watki zwigzane z Alpami, ktore Mann wykorzystat do wyizolowania bezwol-
nych kuracjuszy, natomiast Libera potraktowat jako przestrzen swobody, miejsce
upragnionej ucieczki tytulowej bohaterki, ktora — tak samo jak Ren w lejtmoty-
wie z Holderlina — narodzila si¢ (na szczycie Mont Blanc!) wolng. Nalezy w tym
miejscu podkresli¢, ze Alpy kryja w sobie bogactwo kontekstow kulturowych
czytelnych dla polskiego odbiorcy. To wlasnie na szczycie Mont Blanc Kordian
wygtosit monolog bedacy slynng apoteozg wolnosci w narodowej literaturze.
Alpy romantyczne sg miejscem nacechowanym przezyciem transcendentnym.
Usytuowane na granicy dwoch sfer daja mozliwos¢ dotknigcia absolutu, o czym
przekonat si¢ oprocz Juliusza Stowackiego rowniez Antoni Malczewski — jeden
z pierwszych zdobywcow ,,dachu Europy”. Takze w tworczosci Adama Mickie-
wicza pojawia si¢ zapis odbytej wraz z Zygmuntem Krasinskim podrézy w Alpy
— Liryki lozanskie. Epizod genewski wigze si¢ tu jednak nie z poczuciem wolno-
$ci, a z do§wiadczeniem wydziedziczenia. ,,By¢ nad Lemanem” znaczy tyle, co
przezy¢ kleske, otwiera¢ si¢ na $wiat z jednoczesna $wiadomos$cig zamknigcia
(Bagtajewski, 2015). Tym romantyzmem ,,alpejskim” jest przesigknicta bohater-
ka Libery, wolna z natury, lecz uwi¢ziona w wyniszczajacym systemie. Czuje si¢
wygnancem w Polsce, a nie — tak jak Mickiewicz — poza jej granicami. Ojczyzna
Madame, a zarazem przestrzenia, z ktora sie identyfikuje i do ktdrej stara si¢ po-
wroci¢ za wszelkg ceng, jest Francja.

Wydobycie tych znaczen wydaje si¢ bardzo wazne w konteks$cie innej powie-
$ci, tym razem wspotczesnego polskiego pisarza, ktdrg nalezatoby uzna¢ za hiper-
tekst utworu Libery®. Losy Jerzyka — postaci zaangazowanej w krucjate polityczng
przeciw komunizmowi — sg uderzajaco podobne do perypetii gtownego bohate-
ra Spisu cudzotoznic. Obaj to naukowcy-humanisci, obydwu tez udaje si¢ dostac
na Zachod, kiedy w Polsce panuje najglebszy komunizm!°. Pilchowski protagoni-
sta, obdarzony znaczacym imieniem Gustaw, wyjezdza na stypendium do Szwe-
cji, gdzie staje si¢ ,.finansowym trupem”. Jedyne, co posiada, to dwa przemyco-
ne kartony papieroséw, totez z nedzy posuwa si¢ do kradziezy monet wrzucanych
,,na szczescie” do Jeziora Lemanskiego. Jerzyk podobnie — z kraju legalnie moze
wywiez¢ tylko pig¢ dolarow, a na miejscu nie sta¢ go nawet na najskromniejsze

° Przemawia za tym takze fakt, iz kilka lat p6zniej Libera napisat pastisz Spisu cudzotoznic (Li-
bera, 2004b).

10 Ten watek jest rtowniez niezwykle istotny ze wzglgdu na zyciorys Libery. Pisarz sam znalazt
si¢ w sytuacji, ktorg przedstawia w autobiografii (Libera, 2013).
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zakupy. Daleko jednak bohaterowi Libery do romantycznej osobowosci Gusta-
wa — mtody Monten uosabia idee pozytywistyczne.

Dusza romantyczna obdarzony jest protagonista Madame — poczucie wyob-
cowania i wyzszos$ci nad rowiesnikami to zrodta jego nieustannych udrek, ktore
ulegaja spotegowaniu, gdy nawigzuje szczeg6lng relacje z nauczycielka francu-
skiego. Nie mozna go jednak uzna¢ za bohatera biernego, gdyz podejmuje prze-
mysing gre, by zblizy¢ si¢ do swojej muzy. Dziata jak detektyw — metodg stop-
niowego odkrywania na pozor nic nieznaczacych informacji i wykorzystywania
ich do pozyskania kolejnych, o coraz wickszej wartosci. Przemierza Warszawe,
kreslac mape miejsc, ktore przyblizaja go do rozwigzania zagadki Madame. Wi-
da¢ wigc wyraznie, ze Libera wykorzystuje schemat kryminatu. Jednak nie jest
to jedyna inspiracja gatunkowa. Pojawiajg si¢ tutaj takze $lady powiesci pikare;j-
skiej — bohater jawi si¢ jako przebiegly i pomystowy, za nic ma narzucone nor-
my. Jego perypetie obserwujemy na tle satyrycznie przedstawionej epoki. Ponad-
to warto nadmieni¢, ze caly utwor pomys$lany zostal jako autobiografia pisana
pietnascie lat po licealnych perypetiach postaci. Jesli zas wzia¢ pod uwage wspo-
mniany juz schemat Bildungsroman, nalezatoby uzna¢, iz powie$¢ Libery bazuje
na czterech architekstach.

Dopiero po nakresleniu tych podstawowych zaleznos$ci transtekstualnych
w strukturze tekstu i skonfrontowaniu ich ze soba mozna zauwazy¢ pewien za-
myst autorski, polegajacy na parodystycznym przedstawieniu postaci gldownego
bohatera. Efekt udaje si¢ osiaggnaé. Po pierwsze, dzigki nietradycyjnemu wyko-
rzystaniu wzorcow gatunkowych. Protagonista nie ma w sobie nic z naturalno$ci
i prostoty Lazika z Tormesu. Jego poczynania jako detektywa takze wypadaja dos¢
blado. Jest amatorem, w ktorego dziataniach znalazlo sie tylez celowosci, co — bu-
dzacego czasem sceptycyzm — przypadku. Zamiast niepostrzezenie przemykac
z miejsca na miejsce, kreci si¢ w kotko, btadzi, narazajgc si¢ tym samym na przy-
fapanie. Trudno go tez nazwa¢ typowym mlodziencem w okresie dojrzewania.
Przyjmuje poze, ktéra sprawia, ze znajduje si¢ na wyzszej pozycji intelektualne;j
niz sama mistrzyni inicjacyjna. Pisze autobiografi¢, majac zaledwie trzydziesci
lat, podczas gdy gatunek ten zarezerwowany jest dla autorow w znacznie bar-
dziej zaawansowanym wieku, uprawniajagcym do dokonywania podsumowan ca-
tego zycia. Po drugie, wiasnie parodii stuzy uruchomienie licznych kontekstow
literackich oraz mitologicznych — bohater zanurzony w swoich ideatach wyda-
je sie¢ naiwny i oderwany od rzeczywistosci. Nie zauwaza nawet oczywistej dla
czytelnika interesowno$ci Madame ani nieprzystawalnosci wtasnych wyobrazen
o niej do rzeczywistego obrazu nauczycielki. Po trzecie wreszcie, obnazona zo-
staje postawa malkontenta, ktorego nie opuszcza wrazenie, ze urodzit si¢ zbyt
poézno i ze wszystkie mozliwosci tworcze zostaly juz wyczerpane przez wielkich
poprzednikow, co jest czytelng aluzja do postmodernizmu. Ponowoczesna ideolo-
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gia nie wygrywa jednak z tradycja, bo w finale powiesci ulega zmianie tor mysle-
nia bohatera.

Na tym jednak nie konczy si¢ rola nawigzan w powiesci Libery. Oddziel-
nie nalezy potraktowac¢ dwa pozostate typy transtekstualnosci. Warto zauwazy¢,
ze o ile relacje intertekstualne, hipertekstualne i1 architekstualne, niezaleznie od
tego, czy w ten wlasnie sposob zostang nazwane, zwykle staja si¢ przedmiotem
badan historykow literatury, o tyle wyodrebnione przez Genette’a nawigzania pa-
ratekstualne 1 metatekstualne ze wzgledu na odrgbny charakter (brak bezposred-
niego zwigzku ze sferg literackos$ci) sg czgsto pomijane'!. Przyktad Madame po-
kazuje jednak, ze te typy dialogéw migdzytekstowych takze petnig niematg role
w procesie odczytywania utworu literackiego. Wedtug Genette’a paratekstami sg
tytuty rozdziatow, te zas w powiesci Libery ewokuja kolejne skojarzenia kulturo-
wo-literackie (np. Na poczqtku byto Stowo; Komu bije dzwon?; Wer den Dichter
will verstehen, muss in Dichters Lande gehen). Tytuly te — zgodnie z typologia
francuskiego badacza — moglyby jednak zosta¢ uznane rowniez za przejaw in-
tertekstualno$ci, wszak majg forme cytatéw (tak samo jak motta) lub aluzji (np.
Caty swiat to scena; Chleb nasz powszedni; Dzwonie dzisiaj do pana w nietypo-
wej sprawie). Z innym rodzajem paratekstualnosci mamy natomiast do czynie-
nia w przypadku komentarza na obwolucie ksigzki. Nie chodzi tu jednak o sam
tekst promujacy dzieto (cho¢ i tutaj pojawiaja si¢ odniesienia do Portretu artysty
z czasow miodosci oraz Lat nauki Wilhelma Meistra), ale o zdjecie autora, kto-
re umieszczono przy tym tekscie. Fotografia przedstawia Liber¢ z czaséw ma-
turalnych, mimo ze powies$¢ zostala napisana przez ponadpi¢édziesigcioletniego
juz autora. Jest to wigc dla czytelnika sygnat, ze w ksigzce wykorzystane zostaty
watki autobiograficzne!?, a tym samym pojawia si¢ zaproszenie do odczytywania
utworu w kontekscie losow samego pisarza.

Jesli zas chodzi o metatekstualnos¢, to w przypadku powiesci Libery reali-
zuje si¢ ona przede wszystkim przez towarzyszace jej recenzje. Wydajg si¢ one
szczegblnie wazne w dyskusji nad dialogiczno$cia dzieta literackiego, ktorego
istote — jako wysylanego w $wiat listu, wymagajacego odpowiedzi'® — trafnie
ujal Peter Sloterdijk (2008:40—62). Poza tym majg charakter opiniotworczy, wigc
wplywaja na to, jak utwor zostanie odebrany przez czytelnika. Wydanie Madame
odbito si¢ gtosnym echem, powies$¢ zostata nagrodzona'4, a jej popularnos¢ zwia-
zana byla z zywym zainteresowaniem krytyki podzielonej na dwa obozy. Dysku-

' Glowinski twierdzi wrecz, ze paratekstualno$¢ w ujeciu Genette’a powinna zostaé usunigta
,,poza nawias problematyki mi¢dzytekstowe;j” (1986:80).

12 Wida¢ je wyraznie zwtaszcza w konfrontacji z autobiografig pisarza (Libera, 2013).

3 Co ciekawe, tak samo dzieto literackie funkcjonuje w powiesci Libery. Narrator-
autobiografista rzuca je w §wiat ,jak list w zakorkowanej butelce w odmety oceanu” (Libera,
2010:391).

14 Nagroda im. Andrzeja Kijowskiego (1999) i Nagroda Wydawnictwa Znak (2000).
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sja, ktora rozgorzata wokot powiesci, zaowocowala szeregiem publikacji (zwtasz-
cza wywiadow) (Libera, 2004c:7-20; Libera 1999:21-30), ktore staty sie kolejna
formg komentarza metatekstowego. Autor podsuwat w nich pewne gotowce inter-
pretacyjne, by niejako ,,wytlumaczy¢ si¢” ze swojej koncepcji. Zatozyt tez strong
internetowa'’, gdzie mozna znaleZ¢ recenzje i rozmowy na temat powiesci (ale tylko
przedstawiajace utwor w pozytywnym swietle). W jednej z takich rozmow zdradza:

[..] sztuke opowiadania uprawiam na wzor muzyki. Mysle o powiesci w kategoriach muzycz-
nych: tematu, przetworzenia, modulacji, kadencji. Oto w pierwszym rozdziale wprowadzam
trzy motywy: gry na fortepianie, w szachy, chodzenia po gorach. I na tych trzech ,,akordach”
faluje cata ksiazka. W taki czy inny sposob: jako temat, ornament, epizod, metafora. To moz-
na doktadnie przesledzi¢ od poczatku do konca. [...] Skoro Madame w trakcie akcji ma lat 32,
to liczba ta, na t¢ czes¢, jest uprzywilejowana: tyle ptaci bohater za Wspomnienia mtodosci Jo-
anny Schopenhauer, taki numer ma strona w ofiarowanej mu ksigzce z cytatem-przykazaniem
. Déserte!” (,,Uciekaj stad!”) i taki numer — rozdzial, w ktorym jest opisany finat ,,romansu”
z Madame. [...] Liste takich przyktadow mogtbym kontynuowac, nie chee jednak by¢ belfrem.
Podaje tylko trop, podpowiadam zasadg. Czytelnik niech bawi si¢ sam (Libera 2004c:19).

Intencja pisarza jest wigc tylko nakierowanie uwagi czytelnika na zabiegi kompo-
zycyjne, ktorych dostrzezenie wydaje si¢ konieczne do odczytania utworu w spo-
sob zgodny z zamystem autorskim. Jak jednak dowodza badania Jastrze¢bskiej
(2012:170), dla odbiorcow znacznie atrakcyjniejsze sa nawigzania wymagajace
deszyfracji niz wyartykutowane wprost. Coz pozostaje z przyjemnosci tropienia
odniesien, kiedy $ciezka juz zostata wytyczona? Jaki jest wowczas sens wlgcza-
nia si¢ w te ,,zabawe”? Pytaniem otwartym pozostaje tez, jak wielu czytelnikow
posiada wrazliwo$¢ estetyczng, ktora pozwolilaby na samodzielne dostrzezenie
misternej konstrukcji stworzonej przez Liber¢ (swoja droga, nie bez pewnego
wplywu poetyki Becketta). Zwlaszcza, ze skala bezposrednich odwotan zdaje si¢
przyttacza¢ czytelnika i utrudnia¢ wychwycenie tych bardziej subtelnych.

Szerokie spojrzenie na nawigzania wystepujace w Madame oprocz tego, ze
sktania do zastanowienia si¢ nad odbiorem modelu powiesci proponowanego
przez Libere, pokazuje rowniez pewne ograniczenia koncepcji Genette’a. Jego ty-
pologia uwzglednia pomijane przez innych badaczy przejawy intertekstualnosci
(paratekstualnos¢ i transtekstualno$¢), ale nie miesci w sobie powigzan o charak-
terze intersemiotycznym, ktérych obecno$¢ w Madame zostala tutaj tylko zazna-
czona. Muzyczno$¢, teatralizacja i plastycznos¢ w powiesci nierozerwalnie tacza
si¢ z intertekstualnoscia, ktora — jak twierdzi Ryszard Nycz — ,,nie jest wytaczna
wlasnoscig literatury, lecz stanowi sttumiony badz jawny wymiar kazdego typu
wypowiedzi” (1990:97).

Rozpoznanie odniesien literackich oraz kulturowych rzuca $wiatto na nie-
zwykle wazny aspekt omawianego utworu, ktorego lektura tylko na poziomie fa-

1S Http://www.antoni-libera.pl/ [dostep: 31.03.2017].
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bularnym wydaje si¢ zubozona i naiwna. Poglebiona analiza nawigzan do innych
sztuk mogtaby sie sta¢ podstawa odrebnych rozwazan i pokaza¢ dodatkowe moz-
liwosci odczytania Madame.
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STRESZCZENIE

Artykut jest proba wskazania i wyjasnienia réznego typu nawigzan obecnych w Madame
Antoniego Libery, a takze refleksja nad modelem powiesci zaproponowanym przez pisarza. Punkt
odniesienia stanowia z jednej strony ustalenia teoretykodw zajmujacych si¢ zjawiskiem intertekstu-
alnosci, z drugiej za$ reakcje czytelnicze i glosy krytyki. Jako narzedzie obrana zostata typolo-
gia transtekstualnosci Gérarda Genette’a, ktora budzi watpliwosci wielu badaczy ze wzgledu na
wydzielenie zjawisk paratekstualnosci i metatekstualnosci, jednak w kontekscie wielopoziomowe;j
dialogicznosci dzieta Libery wydaje si¢ niezwykle pomocna i pozwala szerzej spojrze¢ na sie¢ na-
wigzan tekstowych waznych dla odbiorcy powiesci. Jednoczesnie jednak w dyskusji nad zjawi-
skiem intertekstualnosci czy tez transtekstualnos$ci podkre§lona zostata waga pominigtych przez
Genette’a nawigzan o charakterze intersemiotycznym, bez uwzglednienia ktorych nie sposob w pet-
ni odczyta¢ powies¢ Libery.

Slowa klucze: Antoni Libera, Gérard Genette, Madame, intertekstualno$¢, transtekstualnoscé,
dialogicznos$¢

SUMMARY

The article is an attempt to identify and explain the various types of references presented in
Madame by Antoni Libera, as well as reflections about the model of novel proposed by this writer.
The subject is, on the one hand, the theoretican’s opinions about the phenomenon of intertextuality
and, on the other, the reader’s and critic’s reactions to the book which requires involved reading.
A main tool used by authorness is Gérard Genette’s transtextological typology. This conception
raises the doubts of many researchers due to the separation of paratexuality and metatextuality, but
in the context of multilevel dialogue in Libera’s book seems to be extremely helpful and allows
to recognize the network of textual references which are important to the recipient of the novel.
Furthermore, in the discussion about the intertextuality or transtextuality, the role of intersemiotic
references — forgotten by Genette — is underlined.

Keywords: Antoni Libera, Gérard Genette, Madame, intertrextuality, transtextuality, dia-
logicality





