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Glosa do orfeistow
(na marginesie wiersza Rosliny Kazimierza Wierzynskiego)

Gloss to Orfeists (About the Poem Rosliny [Plants] by Kazimierz Wierzynski)

Motywy orfickie, mimo ze bez trudu mozna odnalez¢ je w powojennych wier-
szach Kazimierza Wierzynskiego, bez watpienia nie naleza do tych, ktére poeta
najczesciej eksploatowatl. Niemniej jednak sg przez badaczy czgsto interpretowane
i porownywane z utworami innych autoréw (np. Czestawa Mitosza, Aleksandra
Wata, Tadeusza Rozewicza czy Jozefa Wittlina), co bez watpienia $wiadczy o zna-
czeniu mitu o Orfeuszu w powojennej poezji tworcy Korca maku. Pierwszy wspo-
mnianym motywom przyjrzat si¢ Krzysztof Dybciak (1987), w §lad za nim poszli
Jerzy Poradecki (1995) i Agnieszka Rydz (2004), ostatnio za$ temat zainteresowat
Macieja Jaworskiego (2017). Warto przy tym odnotowacé, ze sposrod wymienionych
tylko Dybciak i Rydz zajmowali si¢ tworczosciag Wierzynskiego szerzej nizli jedynie
w kontekscie mitu orfickiego. Jednak wszyscy ci interpretatorzy — §wiadomie badz
nie — pomijaja w swoich pracach wiersz zatytutowany Ros/iny, pochodzacy z tomu
Korzec maku (1951). Wiersz wezesniejszy niz przez nich omawiane, a wigc przede
wszystkim Rozmowa z Orfeuszem z tomu Siedem podkow (1954) oraz Stowo do
Orfeistow z Tkanki ziemi (1960)". Wiersz, w koncu nalezy powiedzie¢, ktory warto
przypomnie¢ dlatego, ze mit orficki zostat w nim wykorzystany zupetnie inaczej

! Nalezy tu zaznaczy¢, ze Orfeusz pojawia si¢ jeszcze w innych wierszach poety, ktore byty
jednak rzadziej analizowane przez badaczy, np. Orfeusz z Rozy wiatrow (1942) czy Argonauci
z Korca maku (1951). Z wymienionych interpretator6w najszerzej omowit ten motyw Poradecki.
Mimo to — podkreslmy raz jeszcze — tylko wiersz Rosliny nie zostal chocby wspomniany w zadnym
z tych opracowan.
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niz we wspomnianych utworach. Dybciak (1987:60) o Rozmowie z Orfeuszem
i Stowie do Orfeistow pisze wszak:

W wierszach Wierzynskiego ,,ja” liryczne mowi o Orfeuszu wprost i od poczatku, bo juz w ty-
tule. Nie mowi natomiast bezposrednio, iz utwory te sa wyznaniem dotyczacym zrdédel i sensu poezji,

a wigc moglyby — przynajmniej w podtytule — zosta¢ okreslone jako ars poetica.

Spostrzezenia Dybciaka nijak maja si¢ do liryku Ros/iny, w ktorym proézno szu-
kac (chocby posredniej) refleksji nad sztukg poetycka, a— co istotniejsze — o Orfeuszu
mowa jest dopiero w ostatnim wersie. Zresztg przywolajmy stowa wiersza:

Jest nas wielka rodzina
Splatana korzeniami,
Czarnooka Zuzanna,
Zlocisty Aleksander,

I Trawa z Parnasu;
Brat jest zielony,
Siostry niebieskie

A kazda panna

Srebrna z attasu.

Jest Pidro Salomona,
Ktore owocuje pertami,
Jest Kapusta Skunksa

I Orchidea Grzechotnika,
I jest w okularach

I w kaloszach na bagnie
Wypatrujaca cudow

W naszem podziemiu
Eurydyka.

Ro$niemy w glebinnych praczasach,
Zyjemy w bezczynnych lasach,

Za skora ziemi rosistej

W magmie muliste;j,

W drozdzach korzennych,

Rodzina Slepych,

Pigknych

I Sennych.

Kolibry pluszczaca chmurg
Nad nami w powietrzu stoja
Trzmiele jedza nas glodne,
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Pszczoty swatajg miodne
I sarny tratuja
U wodopoju.

A pod topianem, pod lisciem olbrzymem,
Pod parasolem i baldachimem

Siedzi na tronie zloto-zielony,

Powazny i gruby

Zuk, nasz krol, Skarabeusz:

On wszystko styszy, wszechwiedny,
Koboldy wysyta z pomoca,

Kiedy zakrzyczy noca

Szukajacy swej zguby

Orfeusz (Wierzynski, [1959]:476-477)%.

Tytutowe rosliny, kolejno przez Wierzynskiego wymieniane, przywotane zo-
staty za pomoca swoich popularnych, ludowych nazw: ,,Czarnooka Zuzanna”
— tunbergia oskrzydlona, ,,Ztocisty Aleksander” — toje$¢ kropkowana, ,, Trawa
z Parnasu” — dziewieciornik btotny, ,,Piéro Salomona” — kokoryczka, ,,Kapusta
Skunksa” — skupnia, ,,Orchidea Grzechotnika” — tajeza’. One tez sa ,,my” lirycznym
utworu, opowiadajg o swoim $wiecie.

Z jednej strony mozna stwierdzi¢, ze poeta uzyskat dzigki temu zabiego-
wi zamierzony efekt familiarno$ci i pieczotowitosci roslinnego $wiata: ,,Jest nas
wielka rodzina | Splatana korzeniami”. Z drugiej za$ zauwazy¢ nalezy, ze nazwy
te ewokujg rozmaite skojarzenia zwigzane ze starozytnoscig. Zuzanna i Salomon
sg oczywiscie postaciami biblijnymi, symbolizujagcymi odpowiednio cnote i mg-
dros¢. Imi¢ Aleksander przywodzi na my$l Aleksandra Macedonskiego, jednego
znajwybitniejszych w historii strategdw. Parnas to, rzecz jasna, mityczna siedziba
patronujgcego sztuce Apolla. Skunks i grzechotnik — wywotujace raczej pejoratyw-
ne skojarzenia — nie majg co prawda tak narzucajacych si¢ kulturowych konotacji,
jednak ich obecno$¢ w wierszu nie wydaje si¢ przypadkowa. Mozna je uznac
za wprowadzajace do symbolicznego swiata roslin roznorodnos$¢ i rownowage
migdzy tym, co szlachetne a tym, co powszechne (skunks) czy zte i niegodziwe
(grzechotnik).

2 Pierwodruk: ,,Kultura” (Paryz) 1949, nr 16-17, s. 197-198. (W tym samym numerze uka-
zaly si¢ wiersze: Wiatr, O ceratowej wstgzce, O moim geniuszu i O naszych kwiatach.) W tomie:
Korzec maku, Londyn 1951, s. 95-96. Warto juz w tym miejscu odnotowac, ze pierwodruk wiersza
Rosliny rozni si¢ w kilku miejscach od pdzniejszych jego edycji (Korzec maku, Poezje zebrane),
czemu poswiecimy uwage dale;j.

3 Za konsultacje w tej kwestii dzigkuj¢ dr. Dariuszowi Kulusowi z Uniwersytetu Technolo-
giczno-Przyrodniczego w Bydgoszczy.
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Niepostrzezenie dla czytelnika, ni stad, ni zowad w tych ,,bezczynnych lasach”
pojawia si¢ Eurydyka. I cho¢ — zgodnie z przekazem mitologicznym — nie powinno
to dziwi¢, wszak miata ona by¢ le$na nimfa, to jednak wyglad bohaterki lirycznej da-
leki jest od starozytnych wyobrazen. Przedstawiona zostaje bowiem ,,w okularach |
I w kaloszach”. Mimo ze nie pasuje do kreowanego w wierszu obrazu, nie poswigca
si¢ jej wiecej uwagi; niknie wrecz w ,,glebinnych praczasach”. Przypomni o niej
dopiero w zakonczeniu Orfeusz, ,,[k]iedy zakrzyczy noca | Szukajacy swej zguby”.

I my przypomnijmy: Orfeusz poszukiwat Eurydyki, gdy zmarta ukaszona
przez weza. O tym jednak w wierszu nie ma mowy*. Zona poety zostata opisana
jako ,,Wypatrujaca cudow | W naszem podziemiu”. Jest to dla interpretacji utworu
fragment kluczowy, wszak tytulowe rosliny dopowiadaja (przywotajmy te stowa
raz jeszcze):

Ros$niemy w glebinnych praczasach,
Zyjemy w bezczynnych lasach,

Za skorg ziemi rosistej

W magmie muliste;j,

W drozdzach korzennych.

Znane z mitologii zejscie Orfeusza do podziemi, zdarzenie najwazniejsze dla
reinterpretacji mitu orfickiego, zostaje zatem przez Wierzynskiego przetranspo-
nowane. W interesujgcym nas wierszu nie ma bowiem w ogéle mowy o $mierci
Eurydyki czy przemierzaniu Hadesu przez Orfeusza. Podziemia, za§wiaty to nie
krolestwo $mierci, lecz krolestwo roslin. W koncu tez sam Orfeusz niewiele ma
wspdlnego z mitycznym poeta, Spiewajacym przy akompaniamencie harfy, lutni
czy liry. Jedyny dzwiek, ktory z siebie wydobywa, to krzyk — moze jeszcze nawo-
tywania, moze juz rozpaczy.

Nie da si¢ zatem ukry¢, ze utwor jest daleki od innych wierszy Wierzynskiego
Z tego okresu.

Korzec maku — jak stusznie zauwaza Jolanta Dudek (1975:22) —to [...] proba odzyskania dawnej,
pogodnej i optymistycznej postawy wobec otaczajacego $wiata i codziennego zycia. Postawa ta do
konca tworczosci Wierzynskiego bedzie walczyla z tragizmem jawnym lub ukrytym.

4 Warto zwroci¢ uwage na bardzo ciekawe i charakterystyczne dla poezji Wierzynskiego
z tego okresu nieregularne rymy. ,,Eurydyka” (w. 18) rymuje si¢ bowiem z ,,Grzechotnika” (w. 13),
co moze — cho¢ nie musi — by¢ ,,zaszyfrowanym” nawiazaniem do mitologicznego przekazu o $mier-
ci zony Orfeusza. Podobnie zreszta ,,Orfeusz” (w. 41) rymuje si¢ ze ,,Skarabeusz” (w. 36), co — jesli
uwzglednimy starozytne wierzenia — moze wigzac si¢ z powrotem poety z zaswiatow (skarabeusz
byt symbolem ponownego narodzenia).
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W Roslinach tragizm bezspornie rzeczong walke jeszcze wygrywa. Dramat,
ktorego mozemy si¢ tylko domysla¢, przestania wszelka refleksje nad sztuka,
typowa dla wiersza wykorzystujacego motywy orfickie. Wobec tego omawiany
utwor poprzedza stynne zawolanie z Rozmowy z Orfeuszem: ,,Swiat nie ma sensu,
| Sens ma sztuka” (Wierzynski, [1959]:555); jest wczesniejszym stadium refleksji
Wierzynskiego nad miejscem oraz rola sztuki i artysty w powojennym $wiecie.
Innymi stowy: sztuka nie zyskala jeszcze dla poety sensu, kiedy juz §wiat zdazyt
Ow sens utracic.

Zdaje si¢ wlasnie, ze kontekst historyczny, a wigc tragedia wojenna, lezy
u zrodet przestania zawartego w omawianym utworze. Poetyckie poszukiwania
Wierzynskiego, co do czego historycy literatury nie maja watpliwosci, zrodzity
si¢ bowiem z przekonania o ocalajacej wartos$ci sztuki i koniecznosci jej dalszego
trwania mimo tragedii, jakg byta wojna ze wszystkimi swoimi konsekwencjami.
Na tak silnie zwigzane z kontekstem historycznym odczytanie pozwala zreszta
,»wspotczesny” wyglad Eurydyki, oddalajacy nas od uniwersalizujacej interpretacii.

Przestrojenie poetyckiej lutni — przypomina jednak Agnieszka Rydz (2004:150) — z rzewno-
-wojennej na chwalgcg urode zycia [...] przysporzyto autorowi Korca maku zwolennikow wsérod
nowej generacji czytajacych, jednak trzeba pamietac, ze czg¢$¢ tradycyjnie zorientowanej emigracji
zarzucata mu, iz ,,wymienit Zotnierskiego orzetka na wiewiorke”.

Owa symboliczna ,,wiewiorka”, a wigc zwrdcenie si¢ poety ku ,,mowie i zie-
mi”, poczytywane mu byto niekiedy — co nie powinno dziwi¢ — jako wyraz eska-
pizmu badz awangardowej ekwiwalentyzacji. Z dzisiejszej perspektywy mozemy
jednak orzec, ze powojenna poezja Wierzynskiego naznaczona jest nie oddalaniem,
lecz zblizaniem si¢ do $wiata, poszukiwaniem w nim miejsca, proba uchwycenia
jego ogromu i ztozonosci, przeszlosci i przysztosci. Dotyczy to rowniez omawia-
nego utworu. Swiat roslin nie ma wcale przestoni¢ $wiata ludzkiego czy nawet
go symbolizowa¢ — jest wszak odrebnym i réwnoleglym, cho¢ przenikajacym si¢
z innymi $wiatami, odwiecznym porzadkiem — $wiatem w $wiecie, tak samo jak
Swiat zwierzat:

Kolibry pluszczaca chmurg
Nad nami w powietrzu stoja
Trzmiele jedza nas glodne,
Pszczoty swatajg miodne

I sarny tratuja

U wodopoju.

I w koncu tez tak samo jak $wiat ludzi — tu reprezentowany przez Orfeusza
1 Eurydyke.
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Kroélestwo roslin, wzbudzajace w Eurydyce zachwyt i podziw, jest Orfeuszowi
przyjazne — krol Skarabeusz wysyta mu przeciez na pomoc koboldy, lesne skrzaty.
Nietrudno zauwazy¢, jak 6w Swiat r6zni si¢ od §wiata ludzkiego — jest pickny, spo-
kojny, harmonijny (,,Rodzina Slepych, | Picknych | I Sennych”). Doskonale oddaje
to jego zroznicowana i szlachetna kolorystyka, ktorg postuzyt si¢ poeta. Oprocz
roslinnej zieleni pelno w nim barw zltota, srebra i peret. Mozna wrecz wysnuc
refleksje, ze w to, czego ludzie tak pozadaja, a wigc metale szlachetne, perly czy
attasy, krolestwo roslin obfituje, nie wzbudzajac w nikim i niczym chciwosci. Jest
to $wiat cichy, w przeciwienstwie do ludzkiego; jedynie gdzie§ w oddali, na niebie
| k]olibry pluszczaca chmurg | Nad nami w powietrzu stoja”.

Dopiero krzyk bohatera lirycznego burzy porzadek i przerywa ciszg. Do krole-
stwa roslin wtargnal cztowiek i jego swiat — ,,Orfeuszowy $wiat” z wiersza Muzy.
Rydz (2004:9) pisze:

W Muzach — liryku otwierajacym pierwszy powojenny zbior wierszy — (ktory mozemy uznaé za
utwor programowy dla odnowicielskiej poezji Kazimierza Wierzynskiego) zaprezentowat on swoja
osobg jako ,.lutnist¢ | Ciemnego czasu i losu” [...], rzeczywisto$¢ zas$ po kataklizmie drugiej wojny
Swiatowej przedstawit w metaforze ,,Orfeuszowy $wiat”. Odwotanie do mitu nie jest tutaj forma indy-
widualnego eskapizmu ani ,,upigkszania” brutalnych realiow zycia, tylko sposobem osiggania dystansu.
,,Orfeuszowy $wiat” prowadzi rowniez w obszar sztuki, przywodzi mysl o jej postannictwie, mocy
oraz ograniczeniach. Nade wszystko wyraza niezachwiana, silng wiar¢ w katarktyczna funkcje stowa.

Podobne przekonanie wyraza Wojciech Ligeza (2014:21):

Restytucja mowy poetyckiej ma stuzy¢ zapominaniu o traumie. Gniew i zto, dowodzi
Wierzynski, nie sprzyjaja piesni, gdyz ,,Nie ma $piewu | z czelusci otwartej” [...]. Postaé
$piewaka i poety, syna Kaliope (niekiedy podstawiano w to miejsce Polihymni¢) — Orfeusz
— jednoczy tendencje poznej liryki Wierzynskiego, taczy jasng (ocalajaca) strong kultury
z ciemnymi obszarami cztowieczego losu.

Zanim jednak nadeszto ocalenie, a 6w ,,Orfeuszowy swiat” poprowadzit poete
ku sztuce, w jego tworczosci obecny byt jedynie dopiero co miniony kataklizm
— wojna, $mier¢ najblizszych, wychodzstwo i emigracja. Jego echa, echa krzyku
Orfeusza pobrzmiewaja jeszcze w wierszu Pigta pora roku z tomu Tkanka ziemi:

I rzekt moj ojciec do matki mojej,

Dym odpedzajac pod koniec wojny:

,Nie boj sie, wszystko si¢ tak uspokoi

W $mierci wieczyscie spokojnej” (Wierzynski, 1960:9).

Pojawia si¢ w tym utworze $mier¢, a wigc dobrze znane dokonczenie hi-
storii Orfeusza i Eurydyki, nieobecne jednak w Roslinach. Pigta pora roku to
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wszak — zgodnie z ustaleniami Marii Dtuskiej (1972:129—130; zob. takze Dudek,
1975:84) — wiersz o ,,legendzie wieczno$ci”, ergo nie§miertelnosci, i to dwojako
pojmowanej: po pierwsze, jako przynalezno$¢ cztowieka do $wiata cykliczne;j,
odradzajacej si¢ natury, po drugie za§ — horacjansko, jako sztuka. Cho¢ perspek-
tywe takg Wierzynski przyjat dopiero po kilku latach, juz w interesujacym nas tu
liryku mozemy wskaza¢ na pewne jej oznaki: zblizenie do natury oraz, przede
wszystkim, siggnigcie po motyw Orfeusza, par excellence potwierdzajacy nie-
przemijalno$¢ sztuki.

Na drodze rozwoju poetyckiej refleksji Wierzynskiego pomigdzy Roslinami
a Pigtq porg roku jest w koncu, jak sie zdaje, jeszcze jeden bardzo wazny utwor
— Mowa i ziemia. Dtuska (1972:136) pisala, ze ,,[t]o, co taczy obydwa utwory
[Mowe i ziemig oraz Pigtq pore roku — przyp. J.0.], to naczelna idea, koncepcja
pierwotnego i niezniszczalnego zwiazku cztowieka i jego stowa, jego poezji,
z ziemia, na ktorej si¢ urodzil i wyrost”.

Idea ta co prawda w Roslinach dopiero ,kietkuje”, jednak juz chronologiczne
zestawienie tych trzech utworoéw pozwala z tatwoscig dostrzec, jak w interesujacym
nas wierszu Orfeusz zbliza si¢ do ziemi, do natury; jak to od niej zaczynaja si¢
jego poszukiwania, ktore ostatecznie doprowadza Wierzynskiego do tytutowego
,»zrodtostowu” z wiersza opublikowanego w tomie Siedem podkow:

Jakze ja was odmtodzg,

Zaczng na nowo i zmienie,

Rozdrzewig i zazielenig,

Ja was rozszumig¢ i rozkotysze... (Wierzynski, [1959]:558).

Jesli powtorzy¢ za Diuska (1972:138), ze ,,|w] Mowie i ziemi Wierzynski staje
si¢ poeta, [a — przyp. J.O.] w Pigtej porze roku jest nim z natury”, mozna dopowie-
dzie¢, iz w Roslinach, przytloczony okrucienstwem $wiata, jeszcze w ogdle nie ma
takich ambicji. Poeta nie jest, ale stanie si¢ nim, co zapowiada wtasnie obecnos¢
Orfeusza. Jego krzyk z czasem przerodzi si¢ w $piew.

I to nie nastapi jednak bez przeszkod, czego §wiadectwa odnalez¢ mozemy
w innych utworach Wierzynskiego z tego okresu, np. Pracowni poety z Korca
maku. Pojawia si¢ w tym wierszu platonska rozterka dotyczaca sztuki jako nasla-
downictwa (mimesis), nijak majacego si¢ do pickna i doskonato$ci natury, ktorej
nie sposob uchwyci¢ ani odwzorowaé (Andres, 1997:149). Jasne staje si¢ wiec,
dlaczego w Roslinach to wlasnie tytutowi bohaterowie sg ,,my” lirycznym, dlaczego
to oni, a nie poeta — Orfeusz — opowiadaja o swoim $wiecie.

Powr6émy tu jeszcze do motywu $mierci, jako Ze jego znaczenie jest tak w Ros-
linach, jak i Mowie i ziemi oraz Pigtej porze roku niebagatelne. Pisata dalej Dtuska:
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W Mowie i ziemi z nig [$miercia — przyp. J.O.] nastepuje koniec. Nie ma dalszego ciggu. Po
latach ukazuje si¢ jednak Pigta pora roku. Jak gdyby kontynuacja tamtego wiersza. Jakby replika
samemu sobie i wtasna sobie samemu odpowiedz na tragizm oddalenia i $mierci. Jesli Mowa i ziemia
to beznadziejny los cztowieka, ktory wszystkimi korzeniami swoimi i swojego stowa, swojej poezji
wro$nicty byl w ziemi¢ rodzinna, a potem wydarty z niej przez kataklizm; ktory stwierdza ,,ze nie
ma wyjscia”’; ktorego zycie stato si¢ wedroéwka w hipnotycznym polénie, bez innej perspektywy niz
dojscie tam, gdzie ,,$wiat si¢ konczy urwiskiem” [...] — to Pigta pora roku otwiera perspektywe poza
i ponad doczesnos¢ wedrowki (Dhuska, 1972:137).

W Roslinach, jak juz ustaliliSmy, $mierci jeszcze nie ma, a przynajmniej pozo-
staje ona nienazwana. Historia Orfeusza i Eurydyki nie konczy si¢ w dobrze nam
znany sposob, lecz urywa ja krzyk poety. Kiedy po kilku latach $§mier¢ pojawia si¢
juz explicite w Mowie i ziemi, zdaje si¢ ostateczna, wszak w uniwersum wiersza
czas zamyka si¢ w doczesnosci. Dopiero w Pigtej porze roku $mierc zostaje prze-
Zwyciezona, nastepuje otwarcie na to, co poza ,.tu i teraz”.

Nie byloby to jednak mozliwe bez dostrzezenia ,,praczasu”, o ktorym
Wierzynski wspomina wtasnie w Roslinach. Zanim jednak przejdziemy do anali-
zy tego pojecia, poczynmy pewne ustalenia tekstologiczne. Dwa wersy (19-20),
w ktorych mowa o ,,praczasie” sa bowiem inne w pierwodruku niz w pdzniejszych
wydaniach:

Wers | ,,Kultura” (1949) Korzec maku (1951), Poezje zebrane (1959)

19 | Rosniemy w glebinnych lasach | Rosniemy w glebinnych praczasach

20 | Zyjemy w bezczynnych czasach | Zyjemy w bezczynnych lasach

Wprowadzone przez poete zmiany maja dwojaki charakter: wersyfikacyjny
i sktadniowy. Wersyfikacyjny, poniewaz pierwotnie oba wersy (a takze wers kolej-
ny — 21) mialy taka samg budowg: byly to osmiozgtoskowce sktadajace si¢ z dwu
amfibrachow i jednego trocheju:

Po zmianach wers 19 stat si¢ dziewieciozgtoskowy:
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Zmiany w tak ,,regularnie nieregularnym” wierszu Wierzynskiego nie mogty
by¢ wynikiem przypadku. Tym bardziej Ze trzecia strofa (w. 19-26), ktorg rozpo-
czynajg przytoczone wersy, jest najbardziej regularna w calym utworze®.

Jesli mowa o zmianach na poziomie skladniowym, to dotycza one zwigzkow
wyrazowych: ,,gtebinne lasy”/,,glebinne (pra)czasy” oraz ,,bezczynne czasy”/,,bez-
czynne lasy”. Cho¢ nie ma watpliwosci, ze przymiotniki ,,gltebinny” i ,,bezczynny”
znacza zupetnie co innego, zardwno syntaktycznie, jak i semantycznie poprawne
sg ich potaczenia z rzeczownikami ,,las” oraz ,,czas”.

,Gtebinny” to przymiotnik pochodzgcym od rzeczownika ,,gtebina”, ktory
ma wiele znaczen, wystepuje m.in. w kontekstach: ,,glebiny morskie”, ,,glebina
nieba” czy ,,glgbina ducha”. Wszystkie one odnosza si¢ jednak do tajemniczos$ci
inieosiagalnosci dla cztowieka. ,,Glebinne lasy” z pierwotnej wersji utworu bytyby
zatem przestrzenig czlowiekowi obca, przezen niepoznang, by¢ moze nawet dla
niego niebezpieczng. ,,Glgbinne (pra)czasy” to natomiast dzieje dawne i mgliste,
do ktorych nie sigga jakakolwiek ludzka forma pamigci.

»Bezczynny” thumaczy¢ mozna z kolei jako bierny i spokojny. ,,Bezczynny
czas” oznacza wigc mityczny czas stagnacji, czas, ktory nie przynosi zadnych
zmian. Tak samo nic nie zmienia si¢ w ,,bezczynnym lesie”, ktory po prostu trwa
ijest pasywny, przez co najwyzej poddaje si¢ wptywom zewnetrznym.

Reasumujgc te semantyczne rozwazania, mozna zatem powiedziec, ze pierwot-
nie $wiat ro$lin zostat przedstawiony w wierszu jako odizolowany od cztowieka,
catkowicie mu nieznany, by¢ moze skrywajacy przed nim jaka$ tajemnice, ale
i bedacy catkowitym przeciwienstwem $wiata ludzkiego w czasach ,,czynu” (np.
zbrojnego), w ktorym tyle si¢ dzieje. W pdzniejszych wydaniach nie $wiat roslin
jest cztowiekowi obcy i nieznany, lecz czas, ktéry w nim trwa — mityczny ,,praczas”.

Warto w tym miejscu odnotowacé jeszcze jedng zmiang:

> Nie ma tu miejsca na szczegbtowa analize wersyfikacyjng omawianego wiersza. Pietyzmu
Wierzynskiego w tym zakresie na przyktadzie innych utworéw dowiodta juz zreszta Diuska (1972).
¢ Inne, mato istotne rdznice to:

Wers |,,Kultura” (1949) Korzec maku (1951), Poezje zebrane (1959)
17 | W naszym podziemiu W naszem podziemiu
18 |Euredyka Eurydyka
31 | Przy wodopoju. U wodopoju.

Pozatym w pierwodruku wyodrebniono graficznie trzy ostatnie wersy jako osobng strofe.
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Wers | ,.Kultura” (1949) | Korzec maku (1951), Poezje zebrane (1959)
1 |Jest nas wielka rodzina Jest nas wielka rodzina
2 | Zwiazana korzeniami Splatana korzeniami

Ta z pozoru niewielka, stylistyczna jak by si¢ zdawato poprawka, moze mie¢
w kontekscie tego, co powiedzieliSmy juz o ,,praczasie” niemale znaczenie. Ot6z
»ZWigzanie” zawsze narzuca jakis tad, porzadek, w przeciwienstwie do ,,splatania”,
ktore tego tadu jest pozbawione. Wyrazenie ,,Rodzina | Splatana korzeniami” odsyta
nas zatem do mitycznych poczatkéw swiata, ktory wytonit si¢ — wedle przekazow
starozytnych — z chaosu.

Po raz kolejny przywotajmy tu stowa Dtuskiej (1972:126):

Centralnym zagadnieniem Pigtej pory roku jest czas. Wskazuje na to juz tytul wiersza, metafora
odnoszaca si¢ do faz zycia i wigcej niz do nich, bo do wiecznosci i $mierci. Czas wkracza jako ruch
i zmiennos$¢, nastepstwo ,,por roku” — por zycia, jako przesztosc i przysztos¢ — ale zarazem jako wiecz-
nos¢, czyli niezmienno$¢, jednoczesnie i nieruchomosé trwania w nieskonczonosci.

Czas w Pigtej porze roku, jak si¢ zdaje, jest czasem w prostej linii wywiedzio-
nym wlasnie z ,,praczasu” — ,,przed-czasu”, a wigc tego, co poza terazniejszoscia,
1 to zardwno poza ,.tu i teraz”, jak i poza ,,dlugim trwaniem”. Czas byt wszak za-
wsze, nie ma poczatku ani konca. A jednak Wierzynski, na mocy licentia poetica,
rezygnuje z nadawania mu tej przyrodzonej, stricte fizycznej wlasnosci, wskazujac,
ze 1 nieskonczony czas miat swojego nastepce. Ten bez mata paradoksalny zabieg
uzna¢ mozna za probe dowiedzenia, ze nie ma, bo i nie moze by¢, ruchu i zmien-
nosci, ktore dokonuja si¢ w czasie, bez statecznosci i niezmienno$ci bedacych
domeng ,,praczasu”. Idac dalej, trzeba w koncu rzec, ze $mier¢ ma zawsze miejsce
w jakims czasie, za$ wieczno$¢ 1 niesmiertelnosc, ,,mowa i ziemia” — w ,,praczasie”.

,Praczas” jest skryty za ,,skora ziemi rosistej”. ,,Poetycki mit ziemi” — ktory na-
rodzit si¢ juz w przedwojennych utworach Wierzynskiego, szczegdlna zas$ role zaczat
odgrywac w wierszach z okresu wojennego — zdaje si¢ doskonatym potwierdzeniem
przedstawionych wyzej hipotez interpretacyjnych. Przywotajmy tu cho¢by wezwanie
otwierajace wiersz pt. Ewangelia z tomu Krzyze i miecze (1946):

Ulecz nas, ziemio trwata, ziemio sama w sobie,
Swiecie nasz terazniejszy i przyszlty nasz w grobie (Wierzynski, [1959]:386).

Stowa te komentuje Zbigniew Andres (1997:107):
Zwiazek czlowieka z ziemia jest nierozerwalny. W wierszu Ewangelia znalez¢ mozna swoista,

maksymalnie skondensowang wersj¢ uniwersalnego motywu ziemi-grobu i ziemi-kolebki, a wigc
matki, symbolicznej i czujacej Tellus Mater. [ ...]
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Czlowiek jest owocem ziemi, ziarnem zasianym w glebie. Ziemia regeneruje jego sity i udziela
mu daru nowego zycia.

Do tego zwiazku homo — humus nawiazuje poeta takze w Roslinach, cho¢ juz
nie tak bezposrednio. Wszak to wiasnie ,,podziemia” podziwia Eurydyka; to ,,pod
topianem, pod lisciem olbrzymem” rezyduje krol zuk, ktory §le Orfeuszowi pomoc.

Migdzy wierszem Rosliny a Mowq i ziemiq oraz Pigtq porg roku jest jesz-
cze jedna, zasadnicza rdznica, takze stanowiaca swiadectwo ewolucji poetyckiej
Wierzynskiego. Otdéz wymienione przezen ro$liny nie wystepuja na ziemi karpac-
kiej, w ,,malej ojczyznie” poety, ktorg ten uczynit przestrzenig swoich pozniejszych
utworow. Moze to wige $wiadczy¢ o tym, Ze nostalgia przyszta dopiero z czasem,
kiedy spotggowaniu ulegta tgsknota za opuszczonym — jak si¢ okazato — na zawsze
,.krajem lat dziecinnych”.

W kontekscie biograficznym przedstawione w wierszu silne rodzinne zwiazki
roslin, ich — pojete ex definitione i metaforycznie — zakorzenienia takze zyskujg do-
datkowe znaczenie. Zwigkszaja bowiem rozziew miedzy idealizowanym arkadyjskim
swiatem ro$lin a §wiatem ludzi, Swiatem ,,Orfeusza w piekle XX wieku”. Trzeba
w tym miejscu przypomnie¢, ze dla Wierzynskiego wojna wiazata si¢ nie tylko
z tutaczka po $wiecie, ale i z utratg wielu bliskich cztonkow rodziny, m.in. rodzicow
i rodzenstwa, ktérych pamigci poeta poswiecit Krzyze i miecze (zob. Osinski, 2014).
Wystarczy powroci¢ do zestawienia Roslin z Pigtq porg roku, by jasne stato sig, ze
w pdzniejszym wierszu to wlasnie rodzice pehig role przewodnikow poety niczym
—na co wskazywata Dhuska (1972:129-130) — duchy zmartych dla Dantego, kiedy
ten przemierzat piekto. ,,[ W]ielka rodzina” jest obiektem jego aktualnych tesknot.

Wszystko, o czym w tym szkicu powiedziano, zdaje si¢ dostatecznie ukazywac
range omowionego utworu w powojennej poezji Wierzynskiego. Wiersz stanowi
potwierdzenie rozwoju tworczosci bedace Swiadectwem artystycznych poszukiwan,
wkraczania w $wiat natury — jeden z ,,obszaréw ocalenia” (Lig¢za, 1985). W koncu
tez Rosliny dowodza, ze czgsto i wielorako interpretowane przez badaczy motywy
orfickie sg u Wierzynskiego roznie wykorzystywane, a w konsekwencji nie stanowig
zadnego poetyckiego credo, ktdrym mozna by objac cala poezj¢ tego autora.
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ABSTRAKT

Artykut zostat po§wigcony interpretacji wiersza Kazimierza Wierzynskiego (1894-1969) pt.
Rosliny z tomu Korzec maku (1951). Autor starat si¢ ukaza¢ inny sposob wykorzystania przez poete
mitu o Orfeuszu i Eurydyce niz te dotychczas omowione przez badaczy. W tym celu przeprowadzit
doktadna analizg¢ utworu, w ktorej uwzglednit budowe wiersza oraz konteksty biograficzne, histo-
ryczne i literackie. Rozwazania potwierdzity, ze wsrod utworéw Wierzynskiego zawierajacych mo-
tywy orfickie Rosliny zajmuja miejsce osobne, a przy tym odzwierciedlaja wazne stadium rozwoju
powojennej tworczosci poetyckiej tego autora.

Stowa klucze: Kazimierz Wierzynski, Orfeusz, Eurydyka

ABSTRACT

The article is devoted to the poem Rosliny [Plants] from the volume of poems Korzec maku
[The Poppy Seed Flower] (1951) by Kazimierz Wierzynski (1894-1969). In this poem, the author
tries to present a new way of using the motive of Orpheus and Eurydice. He analyzes the poem and
takes into account its structure and biographical, historical and literary contexts. These analyses
confirmed that among the works by Wierzynski, in which the author refers to Orpheus and Eurydice,
the poem has its own place and, at the same time, it reflects an important stage in the development
of post-war poetry of the author.

Keywords: Kazimierz Wierzynski, Orpheus, Eurydice





