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Nadnaturalna natura kobiety w opowiadaniach fantastycznych Anne Richter

Woman'’s supernatural nature in Anne Richter’s fantastic novels

Literatura fantastyczna, jesli przyjrzymy si¢ jej doktadniej, szybko ukaze nam si¢ jako
gatunek zdominowany przez mezczyzn. Tworzona zazwyczaj przez mezczyzn, skupia si¢
przede wszystkim na ukazaniu historii badz przygod postaci meskiej i jej walki z elementem
nadprzyrodzonym, czyli ze ,,zjawiskiem™'. Chociaz fantastyka XIX-wieczna, okre$lana czesto
mianem klasycznej badz tradycyjnej, dopuszcza obecno$¢ kobiety w swoim hermetycznym
$wiecie przedstawionym to jednak posta¢ kobieca, jesli w ogole wystgpuje w utworze
fantastycznym, przyjmuje role ,pasywnej ofiary” badz tez staje si¢ uciele$nieniem
wszechmocnego ,,zjawiska fantastycznego” (Malrieu, 1992, s. 60). W fantastyce klasyczne;j,
,meskiej”, kobieta jawi si¢ wigc albo jako nic nieznaczacy element, banalny i bez wyrazu,
albo jako zagrozenie i pulapka — niepokoi i fascynuje — czgsto bowiem uwodzi protagoniste,
swojg ofiare, doprowadzajac go do zatracenia (Gadomska, 2009, s. 78).

Dopiero fantastyka wspolczesna®, XX i XXI-wieczna, ktora przyjmuje do grona
swoich tworcow takze kobiety, ukazuje bardziej zrdznicowang posta¢ kobiecg i staje si¢ tym
samym bardziej ,,kobieca”. Warto jednak zauwazy¢, ze termin ,,fantastyka kobieca” nie ma na
celu jedynie podkreslenia, ze jest ona tworzona przez kobiety. Zdefiniowanie jej jako
literature pisang przez kobiety oznaczatoby myslowy skrot i implikowaloby ,,bezwarunkowy
determinizm biologiczny” (Borkowska, 2001, s. 70). Kobiety bowiem nie tylko s3 autorkami

utworow fantastycznych, wprowadzaja one do nich czesto takze pierwszoplanowa postac

' Wedlug Joéla Malrieu (1992, s. 49) fantastyka jest swoista konfrontacja protagonisty, czyli ,postaci”
(personnage) z elementem nadnaturalnym, czyli ,,zjawiskiem” (phénomene).

* Fantastyka wspolczesna czgsto, zwlaszcza przez badaczy francuskojezycznych (Baronian, 1977; Morin, 1996;
Goimard, 2003; Gadomska, 2012), okre$lana jest mianem ,,nowej fantastyki” badz ,,neofantastyki”.



kobiecg oraz, przede wszystkim, poruszaja tematyke $cisle zwigzang z jej codziennoscia i
ztozong kobieca naturg. W ,,kobiecosci” ich utwordéw kryje si¢ cata specyfika tychze tekstow
fantastycznych, co podkresla Anne Richter (1995, s. 10): ,,Les femmes [...] ont I’art de parler
autrement. Elles détiennent le privilége de penser autrement qu’avec la raison : en utilisant
leur corps, leurs instincts, leurs souvenirs, ou cet impondérable qu’il est convenu d’appeler
1’ame®”. Potwierdza ona tym samym stowa Héléne Cixous (2001, s. 168-187), ktéra w swym
manifeécie Smiech Meduzy, stwierdzita, ze to, co jest kobiece jest rowniez nieokreslone,
nieuporzadkowane, tajemnicze i dzikie.

Jedna z najbardziej interesujacych francuskojezycznych pisarek fantastyki kobiecej, a
zarazem jej badaczka i teoretyczka, jest Belgijka Anne Richter (1939-2019). Richter ma
niejako pisarstwo we krwi — jest corka poety Rogera Bodarta i Marii-Theresy Bodart, pisarki,
ktorej utwory rdwniez ocierajg si¢ o literature fantastyczng i przez samg Richter (2011, s. 156-
163) okreslane sa mianem fantastyki kobiecej. Wérdd jej najwazniejszych dziel nalezy
wymieni¢ zbiory opowiadan: La Fourmi a fait le coup (opublikowany w 1955, zbiér ten
napisata majac zaledwie pi¢tnascie lat), Les Locataires (1967) oraz Le Chat Lucian (2010).

Tworczos¢ Richter ukazuje ja jako pisarke zafascynowang tajemniczymi meandrami
ludzkiej duszy. W swych utworach czesto skupia si¢ na zalezno$ciach, ktore powstaja miedzy
kobietg a: innymi ludzmi, jej ciatem, naturg, nawet przedmiotami, ktore ja otaczaja (Lysee,
2010, s. 109). Chociaz jej fantastyke mozna okresli¢ mianem fantastyki psychologicznej,
fantastyki wnetrza, poniewaz rodzi si¢ z glebokich lekow i obsesji, czesto sg gleboko skrytych
w kazdym z nas (Richter, 2011, s. 164-165), trudno odnalez¢ w niej charakterystycznag ,,gr¢ ze
strachem”, znamienng ceche fantastyki klasycznej (Wydmuch, 1975, Wandzioch, 2001).

Jej dwa opowiadania fantastyczne ze zbioru Les Locataires: Sul Passo dell’Arno oraz
Un sommeil de plante sa pozornie dwiema podobnymi historiami skupiajacymi si¢ na
klasycznym motywie metamorfozy. Ich bohaterki w niewyjasniony sposob tracg swa ludzka
posta¢. Swiezo upieczona mezatka, Marie z Sul Passo dell’Arno, przeobraza sie w kota, co
przeraza jej m¢za. Natomiast flegmatyczna Anie z Un sommeil de plante, aby unikna¢ $lubu
ze swoim narzeczonym, odnajduje swoje szczgscie przemieniajac si¢ w drzewo. Niemniej,
analizujagc wspomniane przemiany nalezy zwrdci¢ uwage na ich intrygujacy aspekt kobiecy,

ktérego nie odnajdziemy w fantastyce tradycyjne;.

? Kobiety [...] potrafia méwi¢ inaczej. Posiadaja przywilej, ze myslac, wykorzystuja nie tylko rozsadek, ale
takze swoje cialo, swoje instynkty, swoje wspomnienia, jak i to, co trudno okresli¢, a nazywane jest dusza”.
Thumaczenie wlasne.



Warto przypomnie¢, ze motyw metamorfozy pojawia si¢ niezwykle czesto w
literaturze fantastycznej. Pomimo swojej heterogenicznosci, jak zauwaza Renata Bizek-Tatara
(2016, s. 109), mozemy wyszczegdlni¢ jego dwie kategorie: ,transformacj¢ cztowieka w
zwierzg, rosling, minerat albo potwora badz tez przemiang tego, co nieludzkie w ludzkie”. W
analizowanych utworach autorka skupia si¢ na ukazaniu tylko pierwszej kategorii
metamorfozy. Jednak kazda z nich odzwierciedla inny aspekt kobiecosci. Analiza opowiadan
Richter ma na celu zbadanie, w jaki sposob ich autorka wykorzystuje klasyczne motywy i

techniki gatunku fantastycznego, aby poruszy¢ tematyke kobieca.

Metamorfoza zwierzeca kobiety

Sul Passo dell’Arno jest opowiadaniem ktoére, wykorzystujac technike gradacji (Millet
i Labbé, 2005, s. 320, Gadomska, 2012, s. 226), kresli w tradycyjny sposdb przemian¢ miode;j
mezatki w kota. Jej przemiana opisana jest z punktu widzenia jej m¢za, ktory obserwuje ja w
trakcie ich podrozy poslubnej. Chociaz megska narracja pierwszoosobowa zdawalaby sig
wskazywaé, ze bohaterem opowiadania jest me¢zczyzna, to jednak jest ono catkowicie
skupione na kobiecie. Narrator, zafascynowany swoja zong, ogranicza si¢ do opowiedzenia
ich podréozy po Wtloszech, przedstawienia jej metamorfozy 1 opisania uczu¢ mu
towarzyszacych.

Marie, zgodnie z konwencja gatunku, ukazana jest przez narratora-meza jako istota
nadnaturalnie wrecz pickna i idealna: ,,J’¢étais, depuis trois jours, le mari de la plus exquise
créature qu’on plt imaginer. Vous savez combien Marie était belle, mais pour moi, elle était
encore plus belle. Je I’aimais a la folie™ (Richter, 1967, s. 29).

Z drugiej jednak strony maz-narrator dostrzega takze cechy jej fizjonomii zdradzajace
zwierzeca nature: ,,Marie s’étira et bailla en découvrant des canines aigués™ (Richter, 1967, s.
32). Niepokojace wydalo mu si¢ takze jej zachowanie podczas spaceru ulicami Florencji,

typowe raczej dla drapieznego kota, a nie dla mtodej kobiety:

*.,0d trzech dni bytem mezem najbardziej zachwycajacego stworzenia, jakie mozna sobie wyobrazi¢. Dobrze
wiecie jak pigkna byla Marie, ale dla mnie, byla jeszcze pigkniejsza. Kochatem ja do szalenstwa”. Tlumaczenie
wlasne.

> Nastepnego dnia wstaliémy p6zno [...]. Marie przeciggneta si¢ i ziewnela, obnazajac swoje ostre kiy”.
Tlumaczenie wlasne.



Elle courait aprés les pigeons qui se sauvaient sans hate, en se dandinant sur leurs courtes pattes. Elle en
attrapa un par le cou et, soudainement, la lueur de ses yeux devint brasier, elle serait entre ses doigts la
boule soyeuse, plus la béte s’agitait, plus elle serait. Je lui pris le bras et la tirai:

- Laisse cette béte. Tu vas I’étouffer. Elle me regarda, étonnée. Elle secoua la téte avec énervement,
comme un animal qu’on prive de sa proie® (Richter, 1967, s. 33).

Narrator, chociaz widzi te niepokojace znaki, zdradzajace jej zwierzeca, nadnaturalng
naturg, chwilami pelng okrucienstwa, zdaje si¢ mimo wszystko je ignorowac:
Sous le soleil de 1a bas qui anime tout, ses yeux jaunes devinrent dorés, sa démarche souple fut danse,

les tresses de ses cheveux comme des serpents. [...] La petite gorgone souriait de plaisir, de son sourire
sauvage et secret’ (Richter, 1967, s. 29-31).

Samo poréwnanie do Meduzy podkresla nie tylko jej zwierzeca nature, ale rowniez
nieroztropne zafascynowanie jej me¢za, jak i zdradza ryzyko niebezpieczenstwa, ktére na
niego czyha w jej poblizu.

Dla narratora-m¢za jest ona jednak tak atrakcyjna fizycznie i posiada tak zniewalajaca
site uwodzenia, ze ignoruje on wszystkie znaki ostrzegawcze, ktdre mozna byto dostrzec w jej
wygladzie i zachowaniu. W konsekwencji, gdy jego zona przemienia si¢ w kota, prawie traci
zycie:

Quelque chose pesait sur ma poitrine, m’étouffait, me soufflait un air brilant au visage. J’ouvris les

yeux et je bondis juste & temps pour parer deux rangées de griffes acérées qui allaient m’entrer droit

dans les yeux. [...] Des griffes d’acier me lacéraient, des dents pointues me fouillaient [...]*. (Richter,
1967, s. 38)

Opowiadanie Richter zdaje si¢ wigc taczy¢ w sobie motyw wspotistnienia Erosa i
Tanatosa, ktory czesto pojawia si¢ w literaturze fantastycznej. Jednak, w przeciwienstwie do
klasycznej, ,,meskiej” fantastyki, to nie m¢zczyzna staje si¢ ofiarg picknej kobiety, ktora
bedac pozornie cztowiekiem, szybko okazuje si¢ niebezpiecznym zwierzeciem — ,,zjawiskiem
fantastycznym”. W finalnym starciu, wbrew zasadom rzadzacym fantastyka tradycyjna,

,postad” wygrywa ze ,,zjawiskiem”, bowiem to Marie, jej kocia postac, traci zycie:

6 Gonita golebie, ktore uciekaty bez pospiechu, kotyszac si¢ na swych krotkich tapkach. Ztapata jednego z nich
za szyj¢ 1 nagle jej oczy zaczely blyszczeé, Sciskata miedzy swymi palcami jedwabista kulke, a im bardziej
zwierzg si¢ wyrywalo, tym mocniej je $ciskata. Chwycitem jg za rami¢ i pociagnatem:

- Zostaw tego ptaka. Udusisz go. Spojrzala na mnie zdziwiona. Gniewnie potrzasn¢la gtowa niczym zwierzg,
ktérego pozbawia si¢ zdobyczy.” Ttumaczenie wlasne.

7 W tamtejszym stoncu, ktore ozywia wszystko, jej Zolte oczy staly si¢ ztotymi, jej sprezysty krok przypominat
taniec, jej warkocze byly niczym weze. [...] Drobna gorgona u$miechala si¢ z przyjemno$cia swoim dzikim i
tajemniczym usmiechem”. Tlumaczenie wlasne.

¥ ,,Cos ciazyto na mojej piersi, dusito mnie, chuchato goracym powietrzem w twarz. Otworzylem oczy i w sama
por¢ uskoczylem, zeby odeprze¢ dwa rzedy ostrych pazuréw, ktére miaty trafi¢ prosto w moje oczy [...].
Szarpaly mnie stalowe pazury, atakowaly mnie ostre zgby”. Ttumaczenie wlasne.



[...] et je compris alors, je compris ce qui faisait le charme et le danger de cette femme, elle était chatte
jusqu’au bout des ongles [...] que je saisis finalement a la gorge et que je rejetai sur I’oreiller, les yeux
vitreux, la gueule ouverte sur des dents blanches’. (Richter, 1967, s. 38)

Chociaz na pierwszy rzut oka, analizowane opowiadanie zdaje si¢ by¢ wylacznie
zmodyfikowanym tekstem fantastycznym to jednak zdradza ono takze aspekt kobiecy. Dla
Marie matzenstwo szybko okazuje si¢ zniewoleniem, wymuszonym podporzadkowaniem
mezcezyznie, wrecz przeklenstwem. W przeciwienstwie do meza, Marie, pomimo krotkiego
stazu malzenskiego 1 miesigca miodowego, nie czuje si¢ szczgsliwa jako mezatka, co
wypomina mu juz po trzech dniach spedzonych we Florencji:

Avec une femme, 1’orage n’attend jamais que 1’occasion pour éclater. J apprenais qui j’étais, que je

manquais de tact, de tenue, de la plus petite parcelle de cette intuition qui est la premicre forme de

I’intelligence. Partout ou nous étions passés, je 1’avais forcée a s’attarder dans des lieux qu’elle avait eu

envie de fuir dés le premier coup d’ceil et, par contre, je I’avais brutalement enlevée a des atmospheres

dont elle elit envie s’imprégner a son aise. [...] Pendant le mariage, je I’avais traitée devant ses amis

avec une condescendance révoltant. Elle n’était plus libre, elle le sentait bien'’. (Richter, 1967, s. 35-36)

Jak zauwaza bowiem Simone de Beauvoir w Drugiej ptci (2014, s. 561): ,, Tragedia
mezatki polega nie na tym, ze malzenstwo nie zapewnia jej szczgscia, ktore wrozy — szczescia
nic nie moze zapewni¢ — ale na tym, ze malzenstwo ogranicza kobietg, skazujac na
powtarzanie i monotoni¢”.

Nocna przemiana Marie w kota, chociaz pozornie wydaje si¢ by¢ agresywnym
atakiem na meza, jest najprawdopodobniej dla niej jedynym sposobem, by uwolni¢ si¢ od
niego i od malzenskiej ,,niewoli”. Jednak cena, ktérag musi zaptaci¢ za probe odzyskania
swojej wolnosci jest najwyzsza — traci swoje zycie z rgk meza: ,,Elle était morte, sans doute,
bien morte, je I’espére.. A (Richter, 1967, s. 29).

Znamienne dla analizowanego opowiadania jest, inne niz w fantastyce klasycznej,
jego zakonczenie. Chociaz kobieta-zjawisko (femme-phénomeéne) wpisuje si¢ poczatkowo w
paradygmat fantastycznej femme fatale, bowiem, poprzez swoja metamorfozge, zdaje si¢ by¢ w
opozycji do postaci — bohatera meskiego, to jednak ona finalnie przegrywa z nim walkg.
Zakonczenie to zatem wykracza poza utarte schematy konwencji fantastyki klasycznej i, w

konsekwencji, pobudza do zupeie innej — kobiecej — lektury analizowanego tekstu.

? ,To wtedy zrozumialem, ze urok i niebezpieczenstwo kryto si¢ w kociej naturze tej kobiety, byta kotem do
szpiku kosci [...], ktérego w koncu zlapalem za gardto i rzucilem na poduszke ze szklistymi oczami i otwartym
pyskiem odstaniajacym biale zgby”. Ttumaczenie wlasne.

17 W przypadku kobiety burza tylko czeka, by wybuchnaé. Dowiedziatem sie, kim jestem, ze brak mi taktu, nie
umiem si¢ zachowaé, nie mam ani krzty intuicji, ktéra jest dowodem inteligencji. Gdziekolwiek bylismy,
zmuszatem jg do pozostania w miejscach, z ktorych chciata od razu uciec, a tam, gdzie chciata zosta¢ dtuzej nie
pozwalatem jej zosta¢. [...] W czasie trwania naszego malzenstwa traktowalem ja przed jej przyjaciotmi
oburzajaco protekcjonalnie. Nie byla juz wolna. Czuta to”. Ttumaczenie wiasne.

' Umarla, bez watpienia, na pewno umarta, mam nadzieje...”. Tlumaczenie wiasne.



Metamorfoza roslinna kobiety

Zupetnie innym typem kobiety zdaje si¢ by¢ Anie — bohaterka opowiadania Un
sommeil de plante. Przepelniona niewytlumaczalng melancholig, przypomina raczej
bezbronna i niewinna ofiare niz demoniczng femme fatale':

Elle vivait comme une plante. Son rythme de vie était plus végétal qu’humain. Elle était sujette par

époques a de lentes endormissements: elle demeurait inactive, immobile, les mains croisées sur les

genoux, la téte légérement inclinée sur I’épaule, a regarder devant elle"”. (Richter, 1967, s. 71)

Co wiecej, tak jak w przypadku innych protagonistow fantastyki (Prince, 2008, s. 82,
Malrieu, 1992, s. 56), jej zycie wypeklnia dobrowolne samotno$¢ i wyobcowanie: ,Elle
sombrait dans une solitude absolue, s’entourant d’un rempart de silence'®” (Richter, 1967, s.
71). Jej zycie 1 codziennos¢ wydaja si¢ by¢ z jednej strony otchtanig smutku, melancholia,
ktéra prowadzi do ,utraty smaku mowy, jakiegokolwiek dziatania, a nawet smaku zycia”
(Kristeva, 2007, s. 5), ale z drugiej strony jej zatamanie, odgrodzenie si¢ od rzeczywistosci
jest wreez jednocze$nie jej oczywistym wyborem, ol$niewajacym i nieuchronnym (Kristeva
2007, s. 5):

L’amertume la submergeait, le dégout. Elle croyait étre la seule vivante, dans un monde mort, ébranlé

par le bruit et la fureur, jusqu’au jour ou elle comprit: dans ’immobilité, le mouvement trouve sa
source. Elle décida de se taire, dans le silence d’animer le monde”. (Richter, 1967, s. 74)

Z pozoru jej stan moga odmieni¢ zargczyny z Georgesem, mtodym i uprzejmym
me¢zcezyzng. To podczas jednego z ich wspolnych spaceréw odzyskata niezwykla energie,
ktorg stracila jak tylko jej narzeczony za bardzo si¢ do niej zblizyl, niespodziewanie ja
catujac:

Elle atteignit le premier tronc qu’elle enlaga; son fiancé la rejoignit et ’embrassa sur la bouche. [...]
Mais elle fut prise tout & coup de malaise et ses mains agripperent 1’écorce. [...] Ils ne firent plus de

'2 Warto przypomnieé, ze taka wizja kobiety rowniez wpisuje sic w konwencje literatury fantastycznej (Malrieu,
1992, s. 60)

13 Zyta niczym roélina. Tempo jej zycia bardziej przypominato wegetacje rosliny niz egzystencje ludzka.
Czasem miata tendencje¢ do powolnej ospato$ci: pozostawata nieaktywna, nieruchoma, z dtonmi skrzyzowanymi
na kolanach, z gtowg lekko pochylong ku ramieniu wpatrzona przed siebie”. Tlumaczenie wlasne.

14 Pograzata si¢ w absolutnej samotnosci, otaczajac si¢ szancem ciszy”. Thumaczenie whasne.

13 Zalata jg gorycz i wstret. Wydawalo jej sie, ze jest jedyna zyjaca w martwym $wiecie, zachwianym przez
hatas i szalenstwo, az do dnia, kiedy zrozumiata: w bezruchu, ma swoje zrédto zmiana. Zdecydowala si¢
zamilknaé, w ciszy ozywi¢ $§wiat”. Tlumaczenie wlasne.



promenades. Son fiancé voulut 1’entraine, elle refusa obstinément, prétextant la fatigue'®. (Richter,

1967, s. 72-73)

Okres narzeczenstwa Anie zdaje si¢ by¢ katalizatorem jej przemiany w ro$ling, ktdra
jest jej $wiadoma decyzja i jednoczesnie ucieczka'’ przed matzenstwem z Georgesem:

Voila comment elle procéda: elle prit un vaste pot de gres, un grand sac d’humus. Elle entra dans la
vasque, recouvrit ses jambes d’un manteau de terre. [...] Quand son fiancé vint la voir il ne sut que dire.

[...]
- Tu m’as toujours dit, murmura-t-elle, que tu voulais mon bonheur. Sans doute ne t’étais-tu pas rendu
compte que j’étais malheureuse? Tot ou tard, cela devait arriver. Ne valait-il pas mieux que cela se
passe avant le mariage?'® (Richter 1967: 75-76)

Fantastyczna metamorfoza Anie nie przynosi bohaterom opowiadania zadnego
zagrozenia. Jest ona, co r6zni ja od klasycznych tekstow gatunku, pozbawiona grozy. Bardziej
przypomina chorobe, po ktérej bohaterka odnajduje swoje szczg$cie przemieniajac siec w
drzewo. Metamorfoza ta zdaje si¢ dac¢ jej wolno$¢, ktérej pragneta tak samo mocno jak
bohaterka Sul Passo dell’Arno. O lIgku przed malzenstwem i1 o probach jego uniknigcia pisala
de Beauvoir (2014, s. 490-491): ,,Trzeba wszakze doda¢, ze pragnac matzenstwa, dziewczyna
jednoczesnie odczuwa przed nim trwoge. [...] Czasem dziewczyna szuka ucieczki w
chronicznej chorobie. Na pozdr jest w rozpaczy, ze zdrowie nie pozwala jej wyjs¢ za
cztowieka, ,ktorego ubostwia”, ale w rzeczywistosci jest to ucieczka w chorobg przed
matzenstwem; dziewczyna odzyskuje rownowagge dopiero po zerwaniu zargczyn”.

Interesujace jest jednak to, ze pomimo przemiany Anie w drzewo i zerwania zar¢czyn
oraz tego, ze Georges bierze §lub z inng kobieta, §ciezki narzeczonych si¢ nie rozchodza. By
byli zawsze blisko siebie, Georges sadzi przemieniong Anie w swoim ogrodzie, w ktorym ta
rozkwita, odnajdujac swoje szczescie:

- Ecoute, j’ai beaucoup hésité. Je crois de mon devoir de t’en parler. J’ai rencontré une jeune fille, la

sceur d’un collégue... Elle est jeune, douce, sérieuse. Elle te ressemble un peu. C’est toi-méme qui m’as

dit que la vie continue... Cependant, je ne peux pas t’abandonner. Nos vies sont mélées, Anie: veux-tu
venir chez nous, veux-tu assister 8 mon mariage? [...]

Georges la planta dans son jardin, au coeur de la pelouse. Les racines respirérent, elle remercia d’une

heureuse inclination de la cime. [...] Cet été-1a, la floraison de I’arbre fut splendide'. (Richter, 1967, s.
78-79)

' Dotarta do pierwszego drzewa, ktérego pien objela; jej narzeczony dogonit ja i pocatowat w usta. [...] Jednak
ona nagle zastabla, a jej dlonie uczepity si¢ kory. [...] Nie poszli juz wigcej na spacer. Jej narzeczony wciaz ja
do nich zachgcal, ale ona uparcie odmawiala wymawiajac si¢ zmgczeniem”. Ttumaczenie wlasne.

"7 Przypomina tym samym przemiane mitycznej nimfy Dafne w drzewo laurowe, umykajgcej przed zalotami
Apollina.

'8 Oto co zrobita: wzieta wielkg donice z piaskowca, worek humusu. Weszta do niej, a nogi zakryta ptaszczem
ziemi. [...] Gdy jej narzeczony ja odwiedzil, nie wiedzial co powiedzie¢. [...]

- Zawsze mi mowites, szepneta, ze chcesz mojego szczg$cia. Bez watpienia zdawate$ sobie chyba sprawe, ze
jestem nieszczesliwa. Wcezedniej czy pozniej musiato do tego dojs¢é. Czy nie lepiej, ze dzieje si¢ to przed
$lubem?”. Ttumaczenie wlasne.



Metamorfoza w drzewo zdaje si¢ wigc by¢ ratunkiem dla Anie, ktéra nie chce si¢
podporzadkowaé oczekiwaniom spotecznym, a zarazem umozliwia jej zachowanie autonomii
przy jednoczesnej kontynuacji relacji z m¢zczyzna, z ktorym si¢ zwigzata.

Tak jak w przypadku Sul Passo dell’Arno element nadnaturalny w analizowanym
opowiadaniu umozliwia wprowadzenie tematyki kobiecej, a jego zakonczenie uzmystawia, ze
wspotczesna fantastyka nie musi by¢ wylgcznie literaturg strachu, po ktora czytelnik sigga

szukajac jedynie rozrywki.

Fantastyka kobiecej wolnosci

De Beauvoir (2014, s. 482) , piszac w Drugiej plci o malzenstwie, zauwazyla, ze:
»--.] zawsze miato zupelnie odmienny charakter dla kobiety niz dla m¢zczyzny. Obie pici sa
sobie wzajemne niezbedne, ale ta niezbedno$¢ nie stworzyla miedzy nimi réwnosci”. Co
wiecej, wedtug niej (2014, s. 560): ,,Malzenstwo czesto pomniejsza mezczyzne — to prawda,
lecz niemal zawsze sprowadza do zera kobietg”. Bohaterki analizowanych opowiadan Richter
zdaja si¢ podziela¢ opini¢ Beauvoir o zamgzpdj$ciu. Negkane przez nieokre§long pustke
egzystencjalng i wypelnione frustracja, zdaja si¢ zy¢ w oderwaniu od rzeczywistosci i pragng
catkowicie z nig zerwa¢ (Baronian, 2007, s. 243). W konsekwencji, obie uciekajg od banalnej
codziennosci, a przede wszystkim od matzenstwa z mezczyzna, czyli od tego, co powinno w
zyciu dawaé im, zgodnie z ustalonymi normami spotecznymi, szczescie.

Obydwa opowiadania zawieraja w sobie elementy zarowno klasycznej fantastyki, jak i
te, ktore wykraczaja poza konwencj¢ gatunku, co w znaczny sposéb przyczynia si¢ do jego
odswiezenia. Do jej aspektow tradycyjnych, ktore mozemy odnalez¢ w tekstach Richter, bez
watpienia mozemy uwzgledni¢ nie tylko techniki wykorzystane przez pisarke (technika
gradacji, znaki ostrzegawcze), ukazanie kobiety jako pasywnej ofiary badz demonicznej

femme fatale, jak 1 sam motyw metamorfozy bohaterek, ktéra czyni z nich ,,zjawisko

19 - Stuchaj, dlugo si¢ wahatem. Uwazam, ze moim obowigzkiem jest, by z tobg o tym porozmawiaé. Poznatem
mloda dziewczyne, siostre kolegi... Jest mloda, mita, powazna. Odrobing ci¢ przypomina. To ty mi powiedziatas,
ze zycie toczy si¢ dalej... Nie moge ci¢ jednak opusci¢. Nasze zycia sa ze soba ztaczone, Anie: chcesz u nas
zamieszkaé, by¢ na moim $lubie? [...]

Georges zasadzil ja w swoim ogrodzie, w samym sercu ogrodu. Korzenie odetchnety, podzigkowata mu radosnie
skingwszy swym wierzchotkiem. [...] Tego lata drzewo wspaniale zakwitto”. Ttumaczenie wiasne.



fantastyczne”. To, co r6zni analizowane teksty od tekstow klasycznej fantastyki, jest przede
wszystkim brak konwencjonalnego zakonczenia, ktorym zwykle jest przegrana bohatera w
starciu z elementem nadnaturalnym i, w konsekwencji, zazwyczaj jego $mier¢ badz choroba
umyslowa. Zadna z opisanych przemian nie przyniosta de facto bohaterkom prawdziwego
cierpienia. Wregcz przeciwnie, metamorfoza pozwolita im wyzwoli¢ si¢ od monotonii
codziennosci, ktora stata si¢ dla nich nie do zniesienia. Ich nadnaturalna natura, ktora w
rzeczywistosci jest ich niczym nieskrgpowang kobieco$cig, data im wolno$¢. W rezultacie,
opisane metamorfozy i (nad)naturalna natura kobiet, wbrew regulom rzadzacym fantastyka
tradycyjna, nie maja w sobie nic odrazajacego czy niepokojacego.

Takie wykorzystanie fantastyki pokazuje, jak bardzo aspekt kobiecy moze ja zmienic.
Wydaje si¢, ze nie bez powodu sama Anne Richter (1995, s. 11) stwierdzila, iz ,,seul le
fantastique moderne est réellement féminin®"”. Fantastyka kobieca, czerpiac z klasycznych
elementoéw gatunku, wychodzi bowiem poza jego utarte schematy. Nie jest jedynie przyjemna

rozrywka, lecz staje si¢ wrecz zrodlem glebszej refleks;ji, takze nad kondycja kobiety.
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Abstrakt

Celem niniejszego artykulu jest zbadanie czy i1 w jaki sposdb wspodtczesna fantastyka,
tworzona takze przez kobiety, porusza tematyke kobiecg. Korzystajac z opracowan
teoretykow literatury fantastycznej (m.in. Labbé, Millet, Malrieu, Prince, Richter) oraz
tekstow krytyki feministycznej (Cixous, de Beauvoir, Kristeva), autorka artykutu poddaje
analizie motyw metamorfozy w Sul passo dell’Arno i Un sommeil de plante — dwobch
opowiadaniach Anne Richter, belgijskiej pisarki i teoretyczki fantastyki kobiecej, wskazujac
przeplatanie si¢ klasycznych elementéw utworu fantastycznego z ,nadnaturalng naturg

kobiety” i jej kobiecos$cig.

Stowa klucze: Anne Richter, fantastyka kobieca, motyw metamorfozy, wspolczesna

fantastyka, nadnaturalno$¢, natura kobieca, kobiecos¢
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Abstract

The aim of the present study is to understand whether and how contemporary fantastic, also
created by women, approaches women’s issues. Applying the fantastic literature theories
(among others Labbé, Millet, Malrieu, Prince, Richter) and feminist criticism (Cixous, de
Beauvoir, Kristeva), the author of the article analyzes Sul Passo dell’Arno and Un sommeil de
plante — two narratives of Anne Richter, a Belgian writer and female fantastic theoretician.
The analysis of metamorphoses in Richter narratives’ shows the interweaving of the classical

fantastic elements and the “supernatural nature of woman” and her femininity.

Key words: Anne Richter, feminine fantastic, motif of metamorphosis, contemporary

fantastic, supernatural, feminine nature, femininity
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