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Literatura leku/literatura nadziei.
Katastrofizm i postapokaliptyka jako kategorie kulturotworcze przetomu wiekow XX i XXI

Fiction of fear/Fiction of hope.
Catastrophism and post-apocalypse as culture-forming categories at the turn of the 20th and
21st centuries

»Kultura wyczerpania” — czy pojecie uzyte przez Marcina Gizyckiego z roku 1987 na
okreslenie kondycji kultury w jej postmodernistycznym etapie trwania nadal jest aktualne w
obliczu dynamicznych zmian jakie zachodza w kulturze wspodtczesnej, w roku 2018?
Wskazywanie przez autora na stan ,,wyczerpania” kultury nadal pojawia si¢ w rozwazaniach
filozoficznych' drugiej dekady XXI wieku (Szatrawski, 2013; 111-120; ), oscylujacych wokot
poje¢ ,,pesymizm”, ,sceptycyzm”, ,nihilizm” czy ,dekadentyzm”. Ow zbiér okreslen jest
jednym z horyzontéw wspotczesnosci, determinujagcym jednocze$nie mroczny obraz upadku
cywilizacji 1 degeneracje moralng czlowieka oraz reprezentujacy tytutowy ,lek” przed
przysztoscia i melancholiczne wspomnienia wielko$ci cztowieka.

Poczucie wszechogarniajgcego lgku ksztattuje wyobrazni¢ tworcoOw 1 odbiorcoéw
tekstow kultury czasu konca wieku XX i poczatkow wieku XXI. Owg cezur¢ mozna nazwac
takze ,,czasem przesilenia”: warto$ci, moralnosci, tozsamosci; okresem rozkwitania myslenia
o kryzysach: kultury, nauki, humanistyki, sztuki, literatury, od potowy XX wieku do dzisiaj.

Jednym z efektéw pesymistycznego nastroju konca wieku XX sa teksty
katastroficzne/apokaliptyczne, konstruujace fabule w oparciu o wyobrazenia $wiata tuz przed
jego koncem 1 obrazujace droge ku apokalipsie. Teksty kultury, w ktérych
prawdopodobienstwo zaistnienia katastrof naturalnych, badz wywotanych niszczycielska
dzialalnoscig cztowieka, wykorzystywane bywaja przez ich twoércow jako modus operandi
fabut katastroficznych jak i postapokaliptycznych. Sg to utwory odwotujace si¢ do wyobrazen
kresu cywilizacji, a apokalipsa nie jest rozumiana tylko jako czas katastrofy, lecz jako stan
permanentny — zapowiedz nadciggajgcego ,.konca” — §wiata, cztowieka, rzeczywistosci, ktorg

znaja mieszkancy Ziemi i przedstawiciele gatunku ludzkiego. Owe wizje artystyczne, oparte

! Por.: Krzysztof D. Szatrawski.(2013). Tozsamos¢ rozproszona i spoteczna opresja w warunkach wyczerpujgcej
sig kultury. W: Pesymizn, sceptycyzm, nihilizm, dekadentyzm- kultura wyczerpania? Starzynskia-KoSciuszko,
Ewa. Kucera, Andrzej, Wasyluk, Piotr. (red.). Olsztyn: s. 111-120.; Natalia Rosinska-Kozuba, Kultura Zachodu
Jjako kultura wyczerpania rozumu. Emila Ciorana pesymistyczna wizja kultury zachodniej, w: tamze, s.153-166.



bywaja na fantastyce i reprezentowane sg przez teksty literackie i filozoficzne Fryderyka
Nietzschego, Oswalda Spenglera, Tadeusza Micinskiego, Stanistawa Ignacego Witkiewicza,
czy w tworczosci Mary Shelley z poczatkow XIX wieku (Shelley, The Frankenstein or the New
Prometehus 1818; The Last Man 1826). W niniejszym opracowaniu rozwazania zostang
ograniczone jednak do literatury, a raczej do tworczosci nurtu science fiction, zarbwno w
odniesieniu do tworczosci apokaliptycznej jak i1 postkatastroficznej. Owo ograniczenie wynika
z przeswiadczenia autorki o tym, ze gatunek twdrczosci science fiction jest jednym z gtéwnych
nurtéw twoérczosci nie tylko literatury wspotczesnej, lecz takze istotnym czynnikiem
ksztaltujacym wyobrazni¢ zbiorowg i indywidulang tworcow, jak i odbiorcow od ponad dwdch
stuleci, a jednak wcigz uwazany za nowa forme eksperymentowania z wyobraznig. Jak stusznie
zauwaza Pawel Frelik ,,Niezaleznie od tego, jak metaforycznie czy dostownie, wasko czy
szeroko traktuje si¢ gatunek, potencjat science fiction [...] byt historycznie przede wszystkim
realizowany w formie powiesci” (2017:15). Ograniczenie materiatu analitycznego do
przyktadow literackich inspirowane jest poszukiwaniem zrodet gatunkowych w celu opisania

mozliwych jej hybrydyzacji w koncowych latach wieku XX i poczatkach trzeciego tysiaclecia.

Z nurtu tworczosci katastroficznej wyodrebnita si¢ jej odmiana nazwana przez Briana
Aldisa cosy catastrophe (Aldis,1973). Uzyt on terminu ,,przytulna katastrofa” w ksigzce pt:
Billion Year Spree: The True History of Science Fiction (1973). Przytulne katastrofy przentuja
historie obejmujace nagte, niszczace wiekszos¢ cywilizacji wydarzenie, bez uzycia przemocy i
epatowania brutalnoscig. Okreslenie ,,przytulno$¢” odnosi si¢ do poczucia, ze grupa ocalatych
ludzi zostata pozostawiona, by odbudowaé spoteczenstwo we wzglednym komforcie. Aldiss
pierwotnie uzyt tego okreslenia w interpretacji powiesci Johna Wyndhama, Dzien Tryfidow
(1951).

Do kategorii cosy catastrophe zaliczy¢ mozna takze powies¢ z bardzo wyrazistym
watkiem ekologicznym, takie jak pt. Smierc¢ trawy Johna Christopera, a wlasciwie Samuela
Youda (1956). Z nowszej tworczosci w ramach konwencji cosy catastrophe ulokowaé¢ mozna
dylogie Octavii Emily Buttler — Przypowiesc o siewcy (Butler, 2000) 1 Przypowies¢ o
talentach (Butler, 2003), a takze powies¢ Kys Tatiany Totlstoj (2000), jak i dwie pierwsze
czesci trylogii Wspomnienia o przesztosci Ziemi Liu Cixien: Problem trzech ciat (2017a) 1

Ciemny las (2017b)?. Ostatnia ksigzka Michela Fabera, Ksiega dziwnych nowych rzeczy

2 Chinski autor trylogii Wspomnienia o przesztosci Ziemi oscyluje miedzy katastrofizmem, klasyczng fantastyka
naukowg i postapokalipsg. W pierwszej czesci pt.: Problem trzech cial (Cixin, 2017a) i drugiej Ciemny las (Cixin.
2017b) czytelnik poznaje tto historyczne wydarzen, ktore prowadza w koncowej czgsci drugiego tomu do wielkiej



(2015), jak i trylogia Nory K. Jemisin Peknigta Ziemia (2015,2016, 2017), takze pozwalaja na
to, by ulokowaé¢ owe powiesci w obszarze tworczosci opartej na konwencji cosy catastrophe.
Wymienione powiesci reprezentujg jedng z mozliwosci mato spektakularnej katastrofy -
,konca tu i teraz”, o ktérej pisze René Girard w ksiazce Apokalipsa tu i teraz (2018).
Odwotujac si¢ do historii religii chrzescijanskiej francuski filozof wskazuje na zrodta
wyobrazni apokaliptycznej, w ktore;j to:

»prymat zwyciestwa jest tryumfem stabych; prymat walki jest wstepem do jedynej walki, ktora ma znaczenie.
To postawa heroiczna [...] Ona jedna moze potaczy¢ przemoc i pojednanie, a $cislej moze ukonkretni¢ zaréwno
mozliwosé¢ konca Swiata, jaki pojednanie migdzy wszystkimi ludzmi. Nie mozemy uciec od tej dwuznacznosci.

Bardziej niz kiedykolwiek jestem przekonany, ze historia ma sens i Ze ten sens jest przerazajacy. >>Lecz gdzie
przeszkody, tam/I ratunek si¢ zjawia<< (Holderlin, 2014:351)” (Girard, 2018: 28).

Ambiwalencja apokaliptyki, zawierajaca w sobie ,koniec” i ,,poczatek”, regres i
odrodzenie, rozpacz i nadziej¢, w interpretacji filozofow takich jak Girard, otwiera mozliwos$ci
odrodzenie si¢ nie tylko czlowieka i jego wspolnoty, lecz takze czlowieczenstwa. Owa kwestia
byta do tej pory poruszana przez antropologdw o antropocentrycznej percepcji rzeczywistosci,

do ktorej mozna zaliczy¢ Girarda.

Wsrdd  tekstow cosy catastrophe sa rowniez powiesci reprezentujace nie-
antropocentryczng konstrukcje fabuty. Wyrdznia je przede wszystkim przeniesienie cigzenia
emocjonalnego i intelektualnego postaci ku istnieniom innym niz ludzkie. Autorzy w trakcie
konstruowania narracji lub dialogéw prezentuja odmienny od ludzkiego sposob myslenia i w
ten sposob przenosza punkt cigzkosci postrzegania §wiata ku temu co nie-ludzkie, ku istnieniom
przez cztowieka pogardzanym, nie zauwazanym, czasem nawet ignorowanym, takim jak

zwierzeta, rosliny, hybrydy, sztuczna inteligencja.

Jako najbardziej reprezentatywny przyktad postawy nie-antropocentrycznej za pomoca
cosy catastrophe moze poshuzy¢ ksigzka Kazuo Ishiguro, Nie opuszczaj mnie (2005).
Dystopijna opowies¢ o $wiecie niezbyt odlegtej przysztosci, w ktérej gtownym narratorem jest
klon, Kate. W kolejnych rozdziatach odstania przed czytelnikiem §wiat widziany z pespektywy
istoty, ktorej gtownym zadaniem jest stuzenie cztowiekowi jako zabezpieczenie ludzkiej
egzystencji przed niespodziewang $miercig lub nieuleczalnymi chorobami. Klony majg by¢

»czeSciami zamiennymi”. Kolejne donacje odbieraja im stopniowo sprawnos¢ fizyczng i

bitwy w Dniu Ostatecznym. W ostatnim tomie pt. Koniec smierci (Cixin. 2018). autor odstania krajobraz po bitwie,
zamykajac trylogi¢ perspektywa nowego poczatku, nowego zycia, ktore nie reprezentuje jednej z walczacych ze
sobg stron - Ziemian i Trisolarian. Wszystkie tomy trylogii Cixine zdobyly prestizowe nagrody literackie science
fiction— Nagroda Hugo (2015: Problem trzech cial;, Ciemny las), nagroda Locusa 2017: Koniec smierci.



prowadza ku nieuchronnej $mierci. Autor doskonale przedstawia spos6b myslenia klondéw, ich
dylematy moralne, pragnienia, marzenia, dzigki czemu odbiorca zaczyna utozsamiac si¢ z
klonami, wspdtczu¢ im i w konsekwencji nawet krytycznie mysle¢ o ludziach i kondycji ich
moralnos$ci 1 tego co mozna nazwaé ,,cztowieczenstwem”. Owa kwestia jest takze jednym z
gléwnym tematow powieSci typu cosy catasrophe — kwestia redefinicji pojecia
czlowieczenstwa, ktorego granice za sprawg nie-antropocentrycznych horyzontéw fabul,
skutecznie poszerzaja w czytelniku jego wrazliwo$¢ na istnienia nie-ludzkie. Jak zauwaza
przywotany wczesniej Frelik, ,,w ciggu ostatnich kilku dekad, z gatunku postrzeganego z
zewnatrz jako malo ambitny, science fiction stata si¢ jednym z centralnych dyskursow
humanistyki  podejmujagcym  zardwno problemy filozoficzne  dotyczace natury
czlowieczenstwa, rasy, pici, tolerancji czy ekologii, jak i aktualne zagadnienia ekonomiczne,
spoteczne 1 polityczne — czgsto w formie duzo odwazniejszej niz tak zwana literatura
realistyczna” (Frelik, 2017:12-13). Opini¢ Frelika mozna poszerzy¢ na cata tworczos$¢ opartg

na fantastce, rozumianej jako nie-realizm.

Podazajac za mysla autora Kultur wizualnych science fiction (Frelik. 2017) mozna
zauwazy¢, iz coraz czgsciej po zréznicowanie konwencje fantastyczne si¢gaja pisarze, ktorzy
do tej pory nie byli kojarzeni z takiego rodzaju fabutami. Mam tu na mysli przywotanego Kazuo
Ishiguro i jego kolejng ksiazke Pogrzebany olbrzym (2015), ktéra nawigzuje do gatunku
fantasy, wyrastajacego z fantastyki. Innym przyktadem moze by¢ tworczos¢ Michela Fabera —
pisarza rozpoczynajgcego pisanie dluzszych fabul i kofczacego, jak na razie®, swojg kariere

pisarza narracjami z obszaru fantastyki®.

Z kolei Margaret Atwood, autorka trylogii MadAddam, nie chce by¢ zaliczana do grona
pisarzy powiesci fantastycznych, a swojg tworczos¢ stara sie okresli¢ jako speculative fiction®,
co nie zmienia faktu, ze fabuly przez nig wykreowane mieszcza si¢ w obszarze tworczosci

fantastyki, moze nie science fiction, czy fantasy, lecz na pewno przedstawiajagca wyobrazenie

3 Michel Faber o$wiadczyt, ze jego ksiazka Ksiega dziwnych nowych rzeczy bedzie jego ostatnig publikacja dla
dorostych. Pisarz stwierdzil, Zze by¢ moze napisze jeszcze ksigzki dla dzieci. Por.: Nurek Grzegorz. (2016).
Festiwal Conrada 2016. Michel Faber, autor ksigzki Pod skorg stucha Czestawa Mitosza i SBB. ,,Gazeta
Wyborcza” 26.10. Pobrano z: http://krakow.wyborcza.pl/krakow/1,44425,20893307,michel-faber-slucha-
niemena-i-sbb.html (dostep: 29.10.20180).

4 Michel Faber zadebiutowal ksiazka Pod skérg (2005), a jego ostatnig powiescig jest Ksiega dziwnych nowych
rzeczy (2015).

> Oziewicz Marek. (2017). Speculative Fiction. Oxford Research Encyclopedias, Pobrano z:
http://literature.oxfordre.com/view/10.1093/acrefore/9780190201098.001.0001/acrefore-9780190201098-¢-

78 (dostep 29.10.2018). DOI:10.1093/acrefore/9780190201098.013.78




$wiata dystopijnego® i alternatywnego wobec zracjonalizowanej jej wersji. . Pesymistyczny
charakter trylogii Atwood i typowe dla konwencji motywy katastroficznej w Oryksie i
Derkaczu, czy postapokaliptycznym Roku Potopu (2009) i ich kontynuacja w ostatniej czgsci
trylogii, ktorej narratorem jest Derkaczanina’, wbrew opinii autorki serii literackiej, sytuuja
tematycznie, stylistycznie i fabularnie jej tworczo$¢ w obszarze fantastyki. Z kolei niedostowne
thumaczenie pojecia speculative fiction, ktérego uzywa Atwood w odniesieniu do swojego
pisarstva, wykazuje cechy alternatywno$ci wobec $wiata uporzadkowanego,
przewidywalnego, czyli niejako programowo ,nie-realistycznego”, co ponownie potwierdza

fantastyczny charakter serii ksigzek MaddAddam kanadyjskiej pisarki.

Cecha wspolng wszystkich wymienionych do tej pory tekstow jest roznorodnie
eksplikowana ,apokaliptycznos¢”, bedaca trawersacjg religijnego wzorca katastrofy.
Szczgodlne pietno na wyobrazni zbiorowej odcisneta jej judeo-chrzeScijanska i antyczna®
wersja, za sprawg tekstow biblijnych, jak i tragedii antycznych. Z czasem ewolucja wyobrazen
konca i $wiata ,,po koncu” w tworczosci pisarzy zachodnich doprowadza do powstania coraz
liczniejszych $wieckich wizji katastrof. Ogolniej rzecz ujmujac, apokalipsa w literaturze moze
mie¢ charakter blizszy jej wyobrazeniom religijnym — konstruowanym jako wydarzenie
gwaltowne, niespodziewane, przybierajace niekiedy forme¢ zjawiska ,,naturalnego”, przez co

mozna rozumie¢ efekt nieustannych przemian jako analogi¢ do przemian, jakie zachodzg w

srodowisku przyrodniczym.

Rozwazania dotyczace motywu apokalipsy/katastrofy, proponuje skierowaé ku jej
funkcji kulturotworczej. Motyw ,.konca”/apokalipsy/katastrofy w jego ewolucyjnych ujeciu
umozliwia przedstawienie réznorodnych jego wyobrazen i wspomaga proces interpretacii.
Jednym z nich jest ,koniec”, czyli katastrofa/apokalipsa, bedaca punktem dojscia fabuty,
niejako rozwigzaniem sytuacji, jak w tragedii greckiej, czy w linearnej koncepcji czasu.
Zapowiedz katastrofy i wydarzenie okreslone mianem ,,konca $wiata”, nieuchronnie kieruja

mysli i pytania o ,,poczatek $wiata”, ktory ulega wtasnie zniszczeniu. Fabula tworczosci

® To znaczy bedacego ,negatywem” utopijne;j wizji $wiata.

7 Istoty reprezentujace zycie powstate w laboratorium, ktore wedle ich twoércy mialy zastapié ludzi, reprezentujac
utopijny ideat spoleczenstwa idealnego. Derkacz chcial wkluczy¢ z ich wspdlnoty czynniki prowadzace do
konfliktow takie jak walka o wiladze, religia, seksualnos¢ (zostala ograniczona do czasowego instynktu
rozmnazania). Derkaczanie mieli tworzy¢ wspolnoty zyjace w jak najprostszy sposob, w zgodzie z naturg i jej
prawami.

8 Mozna przywota¢ opini¢ Fryderyka Nietzschego o religijnym charakterze tragedii greckich, i istotnej roli
motywu katastrofy jako stalego elementu ich konstrukcji, wywotujacym wsrod odbiorcow bardzo silne przezycia
o charakterze religijnym — por.: (Nietzsche, 2012).



katastroficznej skupia si¢ na czasie tuz przed katastrofa, samym wydarzeniu ,.konca” i niezbyt
odleglej perspektywie czasowej tuz po. W historii kultury motyw katastrofy odcisnat swoje
szczegOlne pigtno na artystach okresu dwudziestolecia mig¢dzywojennego, jak np. Pablo

Picasso, czy Stanistawa Ignacy Witkiewicz.

Nie nalezy zapomina¢ o filozoficznych rozwazaniach, inspirujacych tworcoéw
katastroficznych, jakie zostaty zaprezentowane w ksiazka takich jak Zmierzch Zachodu (1918),
Oswalda Spenglera, czy Bunt mas (1929) Ortegi y Gasseta. Obaj filozofowie krytycznie
odnoszg si¢ do zmian, jakie zachodzity i nadal zachodza w obszarze ludzkich relacji w systemie
kapitalistycznym i zdegenerowanym ustroju demokratycznym u y Gasseta(Y Gasset 1929) lub
jak proponuje Spengler mozna spojrze¢ na katastrofe z punktu widzenia naturalnych przemian,

jakie zachodza w kazdej kulturze, tak jak w organizmie (Spengler.1918).

Wyobrazenia katastrofy inspiruja tworcéw tekstow kultury do dnia dzisiejszego, czego
przyktadem sg szczegdlnie liczne produkcje filmowe wykorzystujace motywy katastroficzne®.
Moze zatem stwierdzi¢, iz motyw Kkatastrofy charakteryzuje si¢ dynamicznoscia,
produkcyjnoscig 1 reaktywnos$cia, co oznacza, iz ulega przemianom, inspiruje do tworzenia i
pomaga w krytycznym ujeciu rzeczywistosci, wspomagajac  dyskurs o kondycji
cztowieczenstwa, natury i roli technologii w dazeniu do postepu ludzkosci. Jak zauwaza
Konrad Wojnowski (2016:10): ,,Katastrofy wprowadzaja zamet, wytracaja z réwnowagi,
reorganizuja porzadek ludzkiej egzystencji, wymuszaja nierzadko przewartosciowanie
obowigzujacej wiedzy o $wiecie i zmian¢ kursu rozwoju cywilizacji; zawsze sygnalizujg przy
tym koniec pewnego $wiata, a w tym samym czasie stymuluja narodziny nowego”. Ow ,,nowy
poczatek” po koncu $wiata staje si¢ roOwniez poczatkiem istnienia mozliwych scenariuszy

alternatywnej przysztosci.

Fabuly ukazujace $wiat ,,po koncu”, po zatamaniu si¢ ,,starego” uktadu sit wladzy i
wiedzy, w ktorym $cierajg si¢ sity dazace do odtworzenia §wiata sprzed katastrofy opartego na
antropocentrycznosci, patriarchacie, wypaczonych ideach politycznych takich jak socjalizm,

czy demokracja, zostaja skonfrontowane z mysleniem o katastrofie jako szansie na stworzenie

® Widowiskowy charakter motywu katastrofy inspiruje coraz to nowych rezyseréw do podjecia tematu katastrofy
w swojej tworczosci. Przyktadem moga by¢ filmy takiej jak: Titanic (1997), rez. James Cameron, Armagedon
(1998), rez. Michael Bay, Dzien Zagtady (1998), rez. Mimi Leder, Pojutrze (2004) rez. Roland Emmerich, Totalna
zagtada (2007), rez. Tony Mitchell, 2012 (2009) rez. Roland Emmerich, czy Pandora (2016), rez. Park Jung-Woo,



rzeczywistosci krytycznej wobec przesztosci i poddanej refleksji; charakteryzujacej si¢ nie-
antropocentrycznym sposobem myslenia.

Scieranie sie owych tendencji — rewolucyjnych i rekonstrukcyjnych stanowi istotny
czynnik kreujacy $wiaty alternatywne w tekstach kultury postapokaliptycznej (Heffernan,
2008). Wyobraznia postapokaliptyczna wyrasta z katastrofizmu. Jest to kultura zr6znicowana
wewnetrznie, czego przyktadem sg utwory cyberpunkowe, takiej jak - powiesci: Czy androidy
snig o mechanicznych owcach? (Dick, 1995), seria Uniwersum Metro (Glukhovsky 2010a,
2010b, 2015); filmy: np. Lowca androidow (Scott, 1981), Blade Runner 2049 (Villeneuve,
2017), seria Mad Max (Miller, 1979a; Miller,1981b), Wodny swiat (Costner, Raynolds. 1995),
czy Matrix (Wachowskie1999a, 2003b, 2003c¢).

Innym rodzajem dystopii postapokaliptycznych sg ekotopie, bedace czgsto jedna z
wersji cosy catastrophe. Najbardziej znamiennym przykladem twoérczosci tegoz rodzaju jest
trylogia Atwood MaddAddam (2004, 2010, 2017), wczesniej Droga Cormaca McCarthy’ego
(2006) i jej adaptacja filmowa (Hillcout, 2009), czy obraz Bestie z potudniowych krain (Zeith,
2012). Ekotopie, jak i utwory cyberpunkowe, a takze inne postfinalne wizje $wiata stanowia
doskonate tlo do rozwazan krytycznych wobec minionej §wietnosci realiow cywilizacji, opartej
na prymacie idei drapieznego postepu technologicznego, desperackiej walki cztowieka z
uwarunkowaniami biologicznymi, czy brakiem empatii wobec istnien innych niz ludzkie.

Wspomniane dotychczas pespektywy postrzegania znaczen motywu ,konca” i
katastrofy, skupiajg si¢ wokot tematéw 1 idei charakterystycznych dla obszaru ,,nowej
humanistyki”. Jej novum stanowig odmienne od poprzednich, minionych hierarchie pojec:
epistemologicznych, aksjologicznych i ontologicznych i ich granic semantycznych.

,Nowa”, to takze okreslajaca mozliwosci zmiany sposoboéw badania, opisu,
wnioskowania, a takze wrazliwosci badacza oscylujacej w kierunku subwersji (Czaplinski,
2017:15). Jest to proces zachodzacy niejako wbrew kryzysowi, czy degradacji samej
humanistyki i1 nauki, bedacych dotychczas jednym z wyr6znikéw ,kultury wyczerpania”.
Wojnarowski szerzej ujmuje katastrofe¢ 1 jej role w procesach przemian kulturowych,
analogicznie rzec mozna, jak robi to Ryszard Nycz w odniesieniu do pojecia ,kryzysu’:
humanistyki i nauki. Badacz dostrzega w zalamaniu, koncu, kryzysie potencjal rozwoju
naukowego 1 mozliwo$¢ przezwyci¢zenia impasu, przede wszystkim jezykowego w obszarze
badawczym, jak i interpretacyjnym (Nycz, 2017: 19), co ujawnia si¢ przede wszystkim
potrzebg redefiniowania poje¢ podstawowych dla humanistyki, takich jak: cztowiek,
spoteczenstwo, zycie, cztowieczenstwo, wolnos¢, godnos¢ itd. Sa to obszary zainteresowan

badaczy i artystow skupionych wokot pradow myslowych wykazujacych cechy nie tyle



opozycyjne wzgledem osiagni¢¢ cztowieka, co dazace do opowiedzenia z innej, niz ludzka
perspektywy historii: rzeczy, zwierzat, roslin, technologii, idei, fenomendéw itd.

»Nowa humanistyka”, dzigki dynamicznemu rozwojowi tworczosci opartej na
konwencji fantastyki, w tym takze jej odmiany postapokaliptycznej, zyskata przestrzen do
eksperymentowania: z ludzka wyobraznig, intelektem, emocjami. W rozwazaniach Nycza o
tym, co zawiera si¢ w pojeciu ,,nowej humanistyki” (2017: 29) spotkamy si¢ ze stwierdzeniem,
iz ,,nowa”, wyraza zmian¢ postrzegania i konstrukcji myslenia o samym cztowieku.

Rozwazania na temat tego, co oznacza ,,cztowieczenstwo” i kim moze by¢ cztowiek w
swiecie tuz przed katastrofg, kim si¢ on staje w sytuacji zagrozenia zycia w czasie apokalipsy,
i jak wygladatby $wiat bez ludzkiej dyktatury po koncu $wiata, stawia przed badaczami i
artystami, nie tylko pytania, lecz tym samym wymaga przestrzeni do konstruowania
odpowiedzi na owe pytania. Aby nakresli¢ owag zmiang badacz zestawia dwie koncepcje
srodowiska zycia cziowieka i postaw jakie on reprezentuje. Pierwsza — blizsza ,,nowej
humanistyce” reprezentuje Bruno Latoura i jego pojecie kulturonatury, drugie za$ uosabia
posta¢ dyletanta Monsieura Teste’a wykreowane przez Paula Valery’ego.

U Latoura symbioza ,kultury” i ,natury” rekonstruuje takze sposob percepcji
cztowieka, jako bytu hybrydycznego: cielesno-intelektulano-afektywnego, usytuowanego w
srodowisku opartym na sieciach zaleznosci tego co biologiczne i syntetyczne, racjonalne i
irracjonalne, intelektualne i afektywne. Z kolei pan Teste Valery’ego reprezentuje wartosci
krytykowane przez naukowcow i artystow identyfikujacych si¢ z nurtem ,,nowej humanistyki”.
Owa posta¢ to mezczyzna pewny sity swojego intelektu i wladca stworzenia, co w sytuacji
wykreowanej przez tworcow fabut postapokaliptycznych ulega bolesnej dla niego weryfikacji.
Cztowiek pozbawiony protez technologicznych — dostepu do biezacej wody, elektrycznosci,
narzedzi takich jak telefon, komputer, Internet, przyjmuje postawe obronna, przystosowawcza
i w fabutach postfinalnych najczgséciej stara si¢ powrdci¢ do odtworzenia stanu cywilizacji
sprzed katastrofy, lecz 6w powro6t jest niemozliwy, a wszelkie proby koncza si¢ karykaturami
tworzonych cywilizacji'® i kultur znanych z przeszto$ci, jak w trylogii Dmitra Glukhovskiego:
Metro 2033 (2010a) Metro 2034(2010b), Metro 2035 (2015) czy u Tatiany Tolstoj w Kysiu
(2004).

W tychze samych powiesciach, u Totstoj i Glukhovskiego, odnajdziemy réwniez

alternatywe¢ dla konserwatyzmu ideologicznego reprezentowanego przez ludzi dazacych do

10 Termin ,,cywilizacja” rozumiem jako pojecie okreslajace wysoki poziom wyspecjalizowania technicznego
kultury. Por.: Béhme (1998).



rekonstrukcji stanu kultury sprzed katastrofy. Frelika pisal o potencjale eksperymentalnym
science fiction (2017: 12-13). Podobnie sytuacja wyglada z tworczoscia postapokaliptyczng, w
ktorej destrukcja starego swiata umozliwia krytyczne ujecie historii kultury ludzkiej i ludzkiej
dziatalnosci, np. w obszarze srodowiska naturalnego i relacji cztowieka z Naturg

W postapokalipsach odbiorca moze spotkaé¢ postacie entuzjastycznie nastawione do
mozliwos$ci powrotu do stanu natury, chociaz wraz z rozwojem akcji wiadomym staje si¢ coraz
czesciej 1 dotkliwiej, iz 6w powrdt, o jaki postulowat Jean Jacques Rousseau, nie bedzie juz
mozliwy, o czym pisze np. Agata Bielik-Robson (2017:151). Badaczka prezentuje postawe
niedowierzania wzgledem mozliwos$ci przekroczenia granic antropocentrycznosci oferowane;j
przez nowa humanistyke i jej propozycji konstrukcji idei cztowieczenstwa. Owa kategoria
przez filozoftke jest rozumiana jako przynalezng tylko cztowiekowi i w jego obszarze
podlegajaca waloryzacji. Zupelnie pomija za$§ ona jeden z gldéwnych postulatow nowej
humanistyki, za pomocg ktérego konstruowany jest nie-antropocenryczny sposob percepcji
postfinalnego $wiata, to znaczy poszerzania granic do jakich odnosi si¢ termin czfowieczernstwo
1 Zycie na istnienia wyposazone w sztuczng inteligencj¢ lub istnienia do tej pory

dyskryminowane: kobiety, dzieci, rdzenni mieszkancy kolonizowanych terendw androidy, itd.

Innym przyktadem wykorzystania motywéw z obszaru ekologii w twdrczosci
postapokaliptycznej sg ekotopie. Ich fabuly nieustannie dryfujg ku przewartosciowaniu pojec:
czlowiek, $wiat, przyroda. W ekotopiach nieliczni ocaleli ludzie nieustannie pragna
niemozliwego, o czym pisze Timothy Morton w ksiazce pt.: Dark Ecology (2016:5), przez co
rozumie on dziwnos¢ istnienia, skupiong na probach realizacji idei powrotu do natury. Owa
utopijna wolta okazuje si¢ niemozliwa ze wzgledu na coraz silniejsze uwiklanie cztowieka w
sieci zalezno$ci technologicznych, ktore sg i stale sg rozwijane przez ludzi., od kiedy istnieje
cztowiek i kultura.

Owa sprzeczno$¢ i dziwnos¢ odnajdziemy takze w koncepcji potaczenia poje¢ kultury
1 natury u autora Polityki natury (Latour.2009).Przenikanie si¢ kultury i natury, jak w
postapokalipsach kornca i poczgtku, reprezentowane jest przez naktadanie si¢ na siebie co
najmniej dwoch wyobrazen —jednego obrazu zgliszczy minionej cywilizacji, z ktérych wytania
si¢ nowy $wiat, nowa realnos$¢, nowa narracja, bedaca drugg z mozliwosci. Morton przypomina
jednak, iz pozbycie si¢ wiary w moc ludzkiego intelektu i jego ,niepowtarzalnych
wiasciwosci”, prowadzi ludzi i jednostke ludzka ku rozpaczy, a wyparcie owego rozczarowania
jest zamieniana na pragnienie przezwyci¢zenia tegoz rozczarowania. Inaczej rzecz ujmujac:

cztowiek jest §wiadomy niemozliwosci powrotu do natury i jej rekonstrukcji do stanu sprzed



kulturonatury, a jednak im bardziej $wiat zbliza si¢ ku katastrofie, tym bardziej desperacko
ludzie powracaja do idei ekologicznych, traktujac je jako remedium na odczlowieczenie
(Morton.2016: 162).

Nie bede pierwsza, ktora stwierdzi, ze skazane na porazke wydaja si¢ zakusy
okreslenia, czy nazwanie ksztattu jaki przybrala wspotczesna kultura, gdyz jest to raczej
wszech$wiat kulturonatur. Z kolei narracje postapokaliptyczne zdaja si¢ przeczy¢ opiniom o
potrzebie ustalania granic i tworzenia podziatéw: tozsamosci, narodoéw, panstw, religii, plci,
czlowieczenstwa, proponujac w zamian wyksztalcenie 1 rozwijanie w realiach
zdehumanizowanego $§wiata umiejetnosci budowania sieci wspolnot zycia 1 poszerzanie tego,
co mozna nazwac ,,czlowieczenstwem” poza granice ludzkiego istnienia. Nauka o nim nie musi
ptyna¢ tylko z jednego zrodta, ktérym jest cztowiek. Ludzie takze od innych bytow moga uczy¢
si¢ cztowieczenstwa.

Rozwazania nad kulturotworczymi funkcjami katastrofy i postapokalipsy zaczetam od
nawigzania do pojecia kultur wyczerpania i do niego powroce, aby zaproponowaé zmiang
horyzontéw znaczeniowych, jakie moze konotowac W) pojecie.
Wyczerpanie™/, koniec”/, katastrofa”, nie musi by¢ jednoznaczne z upadkiem, agonia, czy
rozktadem. Jezeli odwotamy si¢ do §wiata przyrody, to przeciez kazdy ,,koniec” nie jest po raz
ostatni, nawet jesli tak o nim myslimy. ,,Musisz pami¢ta¢, ze koniec jednej historii to tylko
poczatek kolejnej. Zdarzato si¢ to juz wezesniej. Ludzie umierajg, znika dawny tad, powstaja
nowe spoteczenstwa. Kiedy mowimy, ze $wiat si¢ skonczyl — zazwyczaj ktamiemy, bo sama
planeta ma si¢ dobrze, ale tak wtasnie konczy si¢ $wiat, tak konczy si¢ swiat. Tak konczy si¢

$wiat, po raz ostatni”( Jemisin, 2015: 0:0:15-0:0:48, audiobook)'".
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Streszczenie:

Motywy ,.katastrofy”, ,,konca” i ,,apokalipsy” stanowig gtowne punkty konstrukcyjne niniejszej analizy
i kierujg uwage badawcza ku ich wykorzystaniu w tworczosci fantastycznej, ze szczegolnym uwzglednieniem jego
literackich zwigzkow z tworczoscig konca wieku XX i poczatkiem wieku XXI.

Aby zobrazowa¢ przemiany, jakim ulegaja owe motywy odwolam si¢ do poje¢ takich jak: fantastyka,
fantastyka postapokaliptyczna, katastrofizm, cosy cathastrophe, speculative fiction, czy dark ecology oraz ich
realizacji literackich i filmowych.

Gléwnym celem rozprawy jest uwzglednienie réznic miedzy tworczoscig katastroficzng a

postapokaliptyczng i wskazanie implikacji migdzy tymi stylistykami, jak i ich narracjami tekstualnymi.

Abstract

The motifs of "catastrophe", "end" and "apocalypse" constitute the main construction points of this analysis and
direct research attention to their use in fantastic works, with particular emphasis on its literary relationship with
the works of the late twentieth century and the beginning of the 21st century.

To illustrate the changes that these motifs undergo, I will refer to concepts such as: fantasy, post-apocalyptic
fantasy, catastrophism, cozy catastrophe, speculative fiction, or dark ecology and their literary and film
accomplishments.

The main way of thinking of the dissertation is to take into account the differences between catastrophic and post-

apocalyptic creativity and to indicate the implications between these styles and their textual narratives.



