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Funkcje sztuki w tworczo$ci naukowej
Profesora Grzegorza Leopolda Seidlera

The Functions of Art in Scientific Works of Professor Grzegorz Leopold Seidler

W twérczosci naukowej Profesora Grzegorza Leopolda Seidlera rozwazania
na temat roli dziet sztuki jako no$nikow idei dotyczg réznych epok historycznych
i roznych form wyrazu artystycznego. W swoich pracach zwracat uwage zarow-
no na zawarty w dzietach sztuki bezposredni przekaz, jak i ich sens przeno$ny
— czgsto wyrazany za pomocg symboli i alegorii. Podkreslat tez, iz w roznych
obiektach kulturalnych tworcy wyrazali wiodace idee epoki historycznej, w ktorej
powstawaly ich dzieta'. Oprocz pierwotnych funkcji sztuki, ktore odnosza si¢ do
jej oddziatywania na odbiorcow z czasow jej tworzenia, petni ona takze funkcje
wtorne wobec pozniejszych pokolen. Interesujace rozwazania Profesora Seidlera
dotyczg sztuki antycznej, Sredniowiecznej, renesansowej i oSwieceniowe;.

Wiodaca ideg odzwierciedlong w sztuce antycznej byta idea harmonii. Pro-
fesor G.L. Seidler stwierdzit, ze ,,Dla mysliciela antyku $wiat wydawat sie upo-
rzadkowang jedno$cia, w ktdrej rozumna regularnos¢ (logos) wyznaczala kaz-
demu elementowi miejsce i funkcje warunkujace spojnos¢ catosci™. Wyrazem
antycznej idei harmonii byty dla autora Rozwazan rzezby Fidiasza®. Obecno$é tej
idei w sztuce epoki starozytnosci ukazat tez G.L. Seidler na przyktadzie popiersia
Glowa Apollina Belwederskiego, wyrzezbionego w IV wieku p.n.e. przez Prak-
sytelesa. Rzezba ta, jego zdaniem, byta wytworem $wiata nasyconego $wiattem,
ufnoscig 1 wiarg we wlasne mozliwosci. Bogowie antyczni przekazywali bowiem
ludziom zasady rozumnego dzialania i uczyli ich regul harmonii. W celu zapre-

"'G.L. Seidler, W poszukiwaniu naczelnej idei, [w:] Rozwazania, Torun 2002, s. 24-25.
2 Idem, Z zagadnier filozofii prawa, Lublin 1978, s. 58.
3 Idem, W poszukiwaniu..., s. 45.
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zentowania kontrastu w sposobach ukazywania r6znych idei i emocji t¢ antyczng
rzezbe zestawil Profesor G.L. Seidler z afrykanska maska, ktora powstata w swie-
cie ,,ciemnych sit i strachu™. Na wyrzezbionej przez artystg twarzy rysuje si¢ lek
przed nieznanymi sitami wplywajacymi na ludzkie losy.

W sztuce $redniowiecza funkcj¢ idei wiodacej spetniata idea hierarchii. Jej
wyrazem byly zdaniem Profesora G.L. Seidlera strzeliste tumy gotyckie®. Szcze-
g6lng warto$¢ jako nosniki idei mialy dzieta sztuki sakralnej umieszczone w ro-
manskich 1 gotyckich ko$ciotach. Przemawiaty one do 6wczesnego czlowieka,
zwykle nieznajacego pisma, za pomoca lapidarnego jezyka alegorii i symboli.
Jako srodki artystycznego wyrazu byly one wykorzystywane do przekazywania
nauki Kosciota, ksztaltowania wyobrazenia wiernych o tym, co jest dobre, godne
pochwaly i o tym, co jest grzeszne, zashugujace na potepienie. W wypadku alego-
rii droga wiodta od idei, ktéra towarzyszyta tworcy, do obrazu, przy czym zwig-
zek miedzy przedmiotem przedstawionym a ukrytym znaczeniem byt konwen-
cjonalnie ustalony. Postuzenie si¢ symbolem bylo oparte na odwrotnej sekwencji,
a Ow zwigzek czesto nie byl tak jednoznacznie okreslony. Jeden obiekt mogt by¢
symbolizowany przez wiele roznych przedmiotow (np. Matke Boska przedsta-
wiano w postaci krzewu ognistego, cedru libanskiego, lilii, r6zy, peonii, diamen-
tu, perly). Niekiedy ten sam przedmiot symbolizowat rozne obiekty lub warto$ci:
skrzydlaty lew byt rozumiany jako taki (interpretacja dostowna), jako symbol $w.
Marka (interpretacja alegoryczna), jako symbol sily (interpretacja moralna) lub
jako symbol Chrystusa ukrzyzowanego (interpretacja mistyczna)®.

W s$redniowieczu powstaly wspaniate cykle rzezb cnot i grzechdw, ktore
Profesor G.L. Seidler okreslat mianem ,,summy teologicznej” epoki. Zostata ona
zamknigta w kamiennych figurach katedry w Chartres i Notre Dame w Paryzu,
a takze na kapitelu jednej z kolumn Kos$ciota Notre-Dame-du Port w Clermont.
Na kolumnie w Clermont przedstawiono walke Mitosierdzia ze Skapstwem, sa-
mobojstwo Gniewu, a takze Szczodrobliwos¢ 1 Mitosierdzie, ktore triumfujg nad
Skapstwem. Nawigzano w ten sposob do poematu Aureliusza Prudencjusza Psy-
chomachia, czyli Walka w duszy, przektadajac jego tres¢ na jezyk form plastycz-
nych, bardziej czytelnych dla wiernych’.

Podczas studiow, uczestniczac w seminarium magisterskim Profesora G.L. Se-
idlera i przygotowujac pracg magisterska na temat ideologicznych funkcji sztuki,
otrzymatam zadanie zapoznania si¢ z podobnymi cyklami rzezb znajdujacymi si¢
w dwoch zabytkach sakralnej architektury w Polsce: kosciele ponorbertanskim pod
wezwaniem Sw. Trojcy i Panny Marii w Strzelnie oraz w katedrze gnieznieniskiej®.

* Idem, Rozwazania o wspalnocie europejskiej, [w:] Rozwazania, s. 49.

5 Idem, W poszukiwaniu..., s. 45.

¢ M. Wallis, Sztuka sredniowieczna jako jezyk, ,,Studia Estetyczne”1965, t. 2, s. 28-29.

7 Szerzej na ten temat zob. Z. Swiechowski, Psychomachia, [w:] Funkcje dzieta sztuki, pod red.
E. Studniarkowej, Warszawa 1972, s. 93—102.

8 Por. A. Przyborowska, Cnoty i grzechy w obrazkach, ,,Kamena” 1975, nr 13, s. 6, 12.
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Alegorie cnot i grzechéw w Strzelnie pokrywaja trzony dwoch kolumn usytu-
owanych po potudniowej i pétnocnej stronie nawy gtéwnej. Na kazdej z kolumn
umieszczono w trzech strefach, oddzielonych roslinnym ornamentem, osiemna-
scie rzezb figuralnych. Na obu kolumnach znajduje si¢ zatem 36 personifikacji,
ktore stanowig bardzo rozbudowany cykl prezentujacy pod postaciami ludzkimi
pojecia moralne, nawigzujace do teologicznych spekulacji i scholastycznych kla-
syfikacji pojec¢’. Na trzonie kolumny potudniowej, kojarzonej z dobrem, przed-
stawiono personifikacje cnot wyobrazone przez postacie kobiece z nimbem nad
glowa. Na kolumnie potnocnej, taczonej ze ztem i sitami szatana, personifikacje
grzechow (przywar) sg uosobione przez kobiety i mezczyzn'®.

Na kolumnie potudniowej znajduja si¢ personifikacje: Sprawiedliwosci
z waga w dloni; Roztropnosci (Madrosci) dzierzacej ksiege; Wstrzemigzliwosci
z szeroko rozwartymi ramionami; Cierpliwosci z charakterystycznym napominaja-
cym gestem reki; Pokory, bedacej w Sredniowieczu kroélowa cnét, z rekami skrzy-
zowanymi na piersiach i pochylong gtowa; Wiary trzymajacej w rekach dwa krzy-
ze; Radosci chrzescijanskiej zblizajacej si¢ do reki Bozej — manus Dei; Czystosci
z bertem zakonczonym kwiatem lilii. Na reliefie kolumny zostat przedstawiony
chrzest Chrystusa, ktory byt zgodnie z naukg Kosciota zrodtem wszelkich cnot.

Na kolumnie potudniowej wyobrazono alegorie: Gniewu w postaci kobiety
szarpiacej swe wlosy; Pychy, uwazanej za gtdéwna przyware, z dumnie uniesiong
glowa, zachwycajacej si¢ swoim picknym, dtugim warkoczem; Obzarstwa — po-
staci o okraglych ksztaltach i peinej twarzy, zblizajacej tapczywie do ust jaki$
przedmiot; Niewiary — z lewa reka na piersi, w prawej trzymajaca odwrocony
krzyz; Zawisci — z wezem w dloni; Nieczystosci (Rozpusty) —nagiej kobiety z cha-
rakterystycznym gestem Wenus wstydliwej; Krzywoprzysiestwa — z jedna reka na
relikwiarzu i drugg uniesiong do gory, z tym ze dlonie zostaty uzyte odwrotnie niz
powinny; Bluznierstwa — z oszczepem bez ostrza; Swawoli — mtodego czlowieka
z dzwonkiem uniesionym w prawej r¢ce; Zabojstwa — mezczyzny w rycerskiej tu-
nice z dlugim mieczem w dtoni!'. W gornej strefie kolumny umieszczono rzezby
trzech osob, ktore tez majg zwiazek z przekazem dotyczacym sfery obyczajnosci.
Przedstawiono tam dwie kobiece postacie ze wspaniatymi warkoczami, ktore to-
warzysza mtodziencowi w dlugiej szacie i pelerynce, trzymajacemu jakis przed-
miot w rgkach. Scena ta nawigzuje zapewne do opowiesci opisanej przez Herrade
z Landsbergu w stynnym Ogrodzie rozkoszy, w ktorej bogaty kleryk-uwodziciel
staral si¢ pozyska¢ za pomocg darow przychylno$¢ mtodych nowicjuszek'.

Nie wszystkie postacie na kolumnach moga by¢ zidentyfikowane, poniewaz
niektore rzezby postaci lub ich atrybutow, zwlaszcza na kolumnie potudniowe;,

9 7. Swiechowski, Sztuka romariska w Polsce, Warszawa 1982, s. 57.

19 Idem, Strzelno romanskie, [w:] Strzelno romanskie. Zbiér studiow, Strzelno 1972, s. 15.
" Ibidem, s. 16-17.

12 Idem, Sztuka romanska...,s. 58.
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zostaly zniszczone. Na program tego najbogatszego w romanskiej sztuce monu-
mentalnej cyklu cnot i grzechéw miato wplyw prawdopodobnie tez Speculum Vir-
ginum (Zwierciadlo dziewic) z 1130 roku, w ktorym w wypowiedzi pielgrzyma
rozmawiajacego z zakonnicg pojawia si¢ obraz dwoch drzew: prawego — drzewa
cnoty i lewego — drzewa grzechu.

Inne tresciowo i typologicznie wyobrazenie cnot i grzechow znajduje si¢ na
potudniowym portalu Bazyliki prymasowskiej Wniebowzi¢cia Najswigtszej Maryi
Panny w Gnieznie (Katedrze Gnieznienskiej). Tympanon zawiera sceng Sadu Osta-
tecznego, a cykl moralny obejmujacy zestawienie cndt i grzechow przedstawiono
na pieciu tukach archiwolty, postugujac si¢ symbolikg zwierzgcg i personifikacja-
mi. Na kolejnych tukach widnieja: 1) lis i zajac, 2) wiewiorka i dzik, 3) mezczyzna
z drapieznym ptakiem na wyciggnietej rgce 1 kobieta z kragzkami w dloniach, 4)
osiotek obok todygi ostu i koziot, 5) rycerz w hetmie z mieczem w dloni i tarcza,
na ktorej przedstawiony jest lew oraz cztowiek z wtdcznig i tarczg z wyobrazonym
na niej sercowatym li§ciem. Ten sposob przedstawienia cnot i grzechow jest dzisiaj
trudniejszy do zinterpretowania. W odczytaniu przeno$nego sensu obrazéw moga
poméc sredniowieczne traktaty moralizatorskie i encyklopedie zwierzece, tzw. be-
stiariusze, w ktorych uswiadamiano cztowiekowi, ze natura jest lustrem ustawio-
nym przed ludzmi, by ulatwi¢ im dojrzenie siebie i Boga. Lis byt symbolem Szal-
bierza lub Klamcy, a zajac wcieleniem Tchorzostwa. Wiewiorka symbolizowata
Skapstwo Iub nadmierne zainteresowanie posiadaniem dobr, a dzik wystepowat
w archiwolcie jako Gniew. Osiotek byt symbolem lenistwa, a koziot wyobrazat
Rozwigzlos¢, bowiem na nim najczesciej w pochodzie grzechow jechata Luxuria.
Rycerz uzbrojony w miecz i tarcze z Iwem byt symbolem Mestwa, kobieta z tam-
burynem w dloni uosabiata tatwe zycie — Lekkomyslnos¢, a cztowiek z sercowa-
tym liSciem na tarczy stanowit alegori¢ Milosierdzia. Te elementy z portalu zostaty
tez przeniesione na gzymsy Katedry i utozone w r6znych zestawach'.

Nalezy zauwazy¢, ze takze w pozniejszych okresach sztuka sakralna postu-
giwala si¢ tego rodzaju alegoriami cnét i grzechow. W starym kapitularzu gniez-
nienskiej Katedry na sklepieniu znajduja si¢ pochodzace z potowy XVII wieku
malowidta przedstawiajace personifikacje trzech cnot teologicznych i czterech
kardynalnych. W trzech $rodkowych kwaterach na sklepieniu namalowano Mi-
losierdzie przedstawione jako niewiasta z dzie¢mi, Wiare z krzyzem 1 wstega, na
ktorej znajduje si¢ napis ,,Credo is unum Deum”, i Nadziej¢ z kotwica, na tle
morskiego pejzazu. Wokot nich umieszczono personifikacje: Sprawiedliwosci
z mieczem i wagg, Roztropnos$ci ze zwierciadtem i wezem, Umiarkowania nale-
wajacego wode z dzbana do pucharu i Mestwa z kolumng w dtoni.

Symbole i alegorie w sztuce sakralnej, za pomocg ktorych w obrazowej, la-
pidarnej formie ukazywano cnoty i grzechy, mialy oddziatywac na pobudki ste-

13 A. Swiechowska, Katedra gnieznienska, Poznan — Warszawa — Lublin 1970, s. 134-150.
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rujace zachowaniem i miaty by¢ na tyle jednoznaczne, by cztowiek nie gubit sie
w domystach, by kojarzenie bylo szybkie, pomijajace dostowng tres¢ i by ocena
byta zgodna z obowigzujacym systemem wartosci i wiodaca ideg — hierarchii.

Do tej idei nawigzuje tez stynny fresk Giotta z poczatku XIV wieku, przedsta-
wiajacy Sad Ostateczny, znajdujacy si¢ w kaplicy Scrovegni w Padwie. Chrystus
jest otoczony na nim ustawionymi w rownych szeregach aniotami i $wigtymi. Po
lewej stronie u stop Chrystusa znajduje si¢ piekto z postaciami personifikujacymi
zke sity, skupionymi wokoét szatana, do ktorego prowadzi ognisty strumien. W ten
Sposob starano si¢ przeciwstawi¢ niebu, bedgcemu Krolestwem Bozym, grzeszny
swiat doczesny'*.

Sztuka epoki Odrodzenia miata stawi¢ cztowieka i §wiat. W tworczo$ci ar-
tystow renesansu postaci byly zywe, wkomponowane w otaczajaca je rzeczywi-
sto$¢, dzieki czemu mogly wptywac na ksztalt realnego $wiata. Zdaniem Profe-
sora G.L. Seidlera jedno z najstynniejszych dziet tej epoki — posag Dawida, dtuta
Michata Aniota, ,,jest wspaniatym $wiadectwem estetycznego odkrycia cztowie-
ka, ktory wyraza sobg klasyczng harmonig ciata, rozumu i ducha, patrzac jedno-
cze$nie z ufnoscia w przyszto$¢”'. Stanowi on zatem symbol antropocentryzmu
ijednocze$nie wyraz realistycznego uniwersalizmu, budzac skojarzenie ,,z wielka
orkiestrg symfoniczng zespalajacg w jedng potezng melodie dzwigki roznych in-
strumentow’'.

Naczelnymi ideami O$wiecenia byly natura i rozum. Natura miala wyraza¢
dobro i normalnos$¢, a rozum miat pomagac¢ w poznaniu istoty wszystkich zjawisk,
Dzigki niemu powinny zniknaé¢ wszelkie przesady, irracjonalne wierzenia i mity'’.
Oryginalnym spojrzeniem na racjonalizm epoki O$wiecenia byly sceny przed-
stawione na rycinach Francisco Jose Goi. Autor stynnych dziel, m.in. obrazoéw
Maja naga i Maja ubrana, cyklu Okropnosci wojny i petnego dramatyzmu obrazu
Rozstrzelanie powstancow madryckich, 3 maja 1808 roku namalowat osiem rycin
ilustrujacych gtoéwne idee O$wiecenia.

Pierwsza rycina przedstawia pograzonego we $nie inteligenta, ubranego
w modny strdj, wokot ktorego unosza si¢ sowy uosabiajace madrosé, a takze ta-
jemnicze latajace stwory. Obraz zatytutowany Uspiony rozum budzi demony miat
wyraza¢ mysl, ze gdy rozum nie dziala, to $wiat wypeia si¢ sitami zta, demonami.

Na drugiej rycinie, bedacej prawdopodobnie autoportretem Goi, mezczyzna
w stroju arystokraty siedzi z zamknigtymi oczyma, opierajac si¢ o stot, a obok nie-
go znajduje si¢ stos ksigzek i narzedzia stuzace do grawerowania. Z glowy $pia-
cego emanuje $wiatto, ktore rozprasza ciemnosci. Widoczne sg tez twarze innych
postaci, co oznacza, ze artysta nie jest osamotniony w widzeniu §wiata.

4 G.L. Seidler, W poszukiwaniu..., s. 30.

15 Ibidem, s. 34.

16 Ibidem, s. 45.

'7 Idem, Rozwazania o racjonalizmie, [w:] Rozwazania, s. 166.
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Na trzeciej rycinie lewa strona pozostata pusta, a w drugiej czgsci obrazu nad
$piaca postacia, pozbawiong akcesoriow przedstawionych na pierwszej rycinie,
zostal umieszczony wielki nietoperz. Intencje autora zostaly zawarte w umiesz-
czonym pod rycing napisie: ,,Autor marzy, majac na uwadze jeden cel, aby usuna¢
szkodliwe i powszechnie utrzymujace si¢ falszywe idee oraz aby rycinami Capri-
chos dowies¢ solidnej prawdy”.

Czwartg rycing stanowi autoportret Goi z profilu, przy czym na jego twarzy
maluje si¢ sceptycyzm lub sarkazm. Artysta ubrany jest w str6éj mieszczanina,
poprzez ktory chce zademonstrowaé pewien dystans wobec postawy arystokracji.

Piata rycina jest uznawana za najbardziej rewolucyjng pod wzgledem zawar-
tego w niej przekazu. Przedstawiono na niej osty, ktére umieszczono na karkach
ludzi. Zwierzeta maja wyobrazaé nielubiane elity rzadzace dzwigane przez uci-
skanych poddanych.

Na szostej rycinie artysta namalowat matpe grajaca na gitarze. W ten sposob
F.J. Goya chciat ukaza¢, ze stabych artystow charakteryzuje zty smak i naganne
obyczaje. Obok znajduje si¢ osiot uosabiajacy wtadzg oraz pochlebcy oklaskujacy
wystepy matpy.

Si6dma rycina przedstawia Don Kichota, zyjacego w $wiecie utudy, oderwa-
nego od rzeczywistosci, nad ktérego gtowa unoszg si¢ glowy ksiezy i monarchow.

Na 6smej rycinie zatytutowanej Odmienne prawa dla ludzi zostal narysowa-
ny olbrzymi ston, bedacy alegorig ludu, ktory przyttacza swa wielkoscig dostoj-
nikow panstwowych.

Cykl rycin ma za pomoca karykatur i symboli pietnowac ludzkie btedy i przy-
wary, nawigzujac do dawnych cykli wad i cnot'®,

W kilku swoich pracach Prof. G.L. Seidler zajat si¢ tworczosciag artystyczng
czasow rewolucji francuskiej, ktorg przywodcy i ideolodzy rewolucji wykorzy-
stywali w celu wychowania nowego czlowieka!. Problemy etyczne odgrywaty
w tych czasach istotng role, a catkowita przebudowa swiadomosci spolecznej
byla traktowana jako podstawowy warunek wprowadzania nowego ustroju. Za
pomocg szerokiej propagandy rewolucyjnych ideatow dazono do uzyskania jed-
no$ci myslenia i dziatania catego spoteczenstwa, ktore miato na ziemi zbudowac
wymarzong republike cnét. Jakobini, uznajac kult rozumu, traktowali go jako
site zdolng do stworzenia sprawiedliwego ustroju, bowiem rozum uwolniony od
wszelkich krepujacych go wiezow byt tez przez nich uznawany za najwyzszego
prawodawce, niezaleznego od autorytetow ziemskich i boskich.

Podczas rewolucji korzystano tez z nowej symboliki. Szerokie jej stosowanie
w sztuce, podczas réznych wystapien, masowych pochodéw i festiwali ludowych

18 Ibidem, s. 168—-178.

1 Idem, The Pathos of the Jacobin Revolution, ,,Annales UMCS. Sectio G” 1976, Vol. XXIII,
1, s. 1-25; Idem, W nurcie Oswiecenia, Lublin 1984, s. 59-96; Idem, Rozwazania, s. 180-249. Por.
tez: Idem, Sztuka orezem ideologii jakobinskiej, ,Kamena” 1977, nr 24, s. 4-5 i nr 25, s. 4-5.
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spowodowalo, ze symbole i alegorie byly na ogot jednoznacznie odczytywane.
Do powszechnie wykorzystywanych symboli tego okresu nalezaly: poziomica
oznaczajaca réwnos$¢, czapka frygijska kojarzona z wolnoscia, pika symbolizu-
jaca bron wolnych ludzi, maczuga przedstawiajaca wole powszechna. W sym-
bolicznym jezyku czgsto pojawialy si¢ rozgi liktorskie obrazujace rewolucyjng
solidarnos¢, drzewo debowe, ktoére miato oznacza¢ odrodzenie cnot obywatel-
skich i1 oko opatrzno$ci symbolizujace czujnos¢ rewolucyjng. Najwazniejsze idee
rewolucji: wolnos$¢, rownos¢ i braterstwo przedstawiano w postaci trzech kobiet
zaopatrzonych w odpowiednie symbole. Za pomoca personifikacji ukazywano tez
m.in.: rozum, nature, prawde, zwyciestwo i sprawiedliwos¢®.

Wielu twércoéw sztuki zaangazowato si¢ w sprawy rewolucji, zarbwno po-
dejmujac dziatalno$¢ polityczna, jak 1 wyrazajac poparcie dla idei rewolucyjnych
w swoich dzietach?'. Patos rewolucji jakobinskiej jest szczegodlnie widoczny
w tworczosci Jacquesa Louisa Davida. Profesor G.L. Seidler postuzyt si¢ przy-
ktadami trzech wybitnych dziel, ktore zostaly wystawione w tzw. paryskim Sa-
lonie*. Tym mianem okreslano wystawy malarstwa organizowane w Paryzu co
dwa lata pod auspicjami Kroélewskiej Akademii Malarstwa i Rzezby. Pierwszy
z tych obrazow Przysiega Horacjuszow znalazt si¢ na wystawie w 1785 roku.
Malarz przedstawit na nim trzech wojownikéw rzymskich z uniesionymi prawy-
mi rekoma, przysiegajacych na miecze trzymane przez ich ojca, ze beda walczyli
za Ojczyzng na $mier¢ i zycie. Drugi obraz, wystawiony w 1787 roku, byt zaty-
tutowany Smier¢ Sokratesa. Przedstawiono na nim medrca otoczonego uczniami,
ktory decyduje si¢ na $mier¢ w imi¢ gloszonej przez siebie prawdy. Trzeci obraz,
zatytutowany Liktorowie niosqcy na marach zwtoki synow Brutusa, zostal wysta-
wiony w 1789 roku, juz po zburzeniu Bastylii. Dawid namalowat na nim konsula
Brutusa, do ktérego domu Liktorowie wnoszg ciata synow, ktorzy zostali przez
niego skazani na $mier¢ za zdrade Republiki.

Innym dzietlem Dawida, ktore Profesor G.L. Seidler okreslit jako ,,prawdziwa
rewolucyjng piete”, byt obraz Smier¢ Lepeletiera®. Na obrazie tym Michat Le-
peletier, popularny ws$rdd ludu cztonek Konwentu, zamordowany przez rojaliste
w styczniu 1793 roku, zostat przedstawiony w sposob, w jaki w sztuce religijnej
prezentowano martwego Zbawiciela Jezusa Chrystusa. Nad cialem Lepeletie-
ra artysta namalowat skrwawiony miecz, przecinajacy kartke papieru, na ktorej
umieszczono napis: ,,Glosuje za $miercig tyrana”. Obraz byl wystawiony w sali
obrad Konwentu, ale nie przetrwal do obecnych czasow i znany jest z zachowa-
nych dwoch reprodukcji i opisow?.

20 Idem, W nurcie Oswiecenia, s. 74-76.
21 Ibidem, s. 95.

22 Idem, The Pathos...,s. 2-3.

2 Idem, W nurcie Oswiecenia..., s. 80.
% Ibidem, s. 255.
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Ideolodzy epoki Oswiecenia zadali od tworczosci artystycznej spolecznego
zaangazowania, pragneli, by sztuka wychowywata i umoralniata. Odnoszac si¢
do funkcji sztuki w wychowaniu cztowieka, wskazywano, ze moze ona odgrywacé
trzy zasadnicze role: poznawczg, kompensacyjnag i aktywizujaca®. Rolg poznaw-
czg peli sztuka, poniewaz przedstawia obrazy dotyczace aktualnej rzeczywi-
stosci spotecznej i jej dalszego rozwoju. Artystyczna wizja powstaje jako swo-
ista synteza tresci indywidualnych i ogolnych, dokonana w drodze $swiadomego
wyboru i zestawienia okreslonych cech. Rola kompensacyjna polega na tym, ze
sztuka, przenoszac cztowieka w inny $wiat, pozwala mu oderwac si¢ od rzeczy-
wistosci, niekiedy wynagradza jej braki, a nastepnie oddaje go tej rzeczywistosci,
ale juz jako cztowieka madrzejszego, silniejszego i szczesliwszego. Aktywizujaca
rola sztuki wyraza si¢ w pobudzaniu do dziatan. Sztuka bowiem wyraza i pogtebia
niepokoje, pobudza do myslenia i szukania wlasnych rozwigzan.

Z tymi trzema poziomami wychowawczego oddziatywania sztuki taczono
trzy wielkie mity: o Filoktecie (rola poznawcza), o Orfeuszu (rola kompensa-
cyjna) i o Prometeuszu (funkcja aktywizujaca). W micie o Filoktecie sztuka jest
rzecza niezbedna, potrzebna, by zwyci¢za¢ i budowaé. Mit o Orfeuszu odwotuje
si¢ do kojacej i orzezwiajacej mocy muzyki, poezji i innych form sztuki. Orfe-
usz przywracal ludziom poczucie rownowagi i harmonii z otoczeniem. Trzeci mit
opowiada o wstrzasie i o budzeniu ludzkiego sumienia. Walka Prometeusza kon-
czy si¢ tragicznie, ale konflikt migedzy rzeczywistoscig a wltasnymi mozliwoscia-
mi nie ustaje. Inwersja motywu Filokteta jest postawa artysty zapatrzonego w sie-
bie, odcietego od rzeczywistosci, mitu Orfeusza — falsz estetyczny, polegajacy
na aprobowaniu sztuki pozbawionej autentycznej wartosci, a mitu Prometeusza
— usypianie ludzkich sumien poprzez zamazywanie konfliktow i sprzeczno$ci®®.

We wszystkich epokach historycznych sztuka miata nie tylko ksztaltowaé
estetyczng wrazliwos$é, ale siegajac do réznych srodkow wyrazu, powinna ksztal-
towaé cztowieka i jego stosunek do $wiata, do innych ludzi i samego siebie. Kon-
takt ze sztuka wymaga bowiem osobistego zaangazowania, zharmonizowania
dyspozycji poznawczych, uczuc¢ i wyobrazni. Oddziatywanie symboli w sztuce
odznacza si¢ pewng specyfika. Idee niejako roztapiaja si¢ w znakach, a symbo-
le stanowig swoisty ekwiwalent okreslonej tresci, pelniac funkcje zastepnikdéw
semantycznych i asocjacyjnych?. Dzieta sztuki zwykle nie majg bytu samoist-
nego, bowiem czesto powstaja jako element wspolpracy miedzy artystg a odbior-
cami tych dziet. Miedzy artysta, jego tworczoscia i spoteczenstwem ksztattuje sie
szczegblna wiez, dzieki ktorej idee wyrazone w dzietach sztuki mogg dociera¢ do
odbiorcoéw szybciej i1 bardziej wszechstronnie niz te zawarte w doktrynach i ma-

2 Por. B. Suchodolski, Wspoiczesne problemy wychowania estetycznego, [w:] Wychowanie
przez sztuke, pod red. 1. Wojnar, s. 27-34.

26 S. Morawski, Trojaka funkcja wychowawcza, ,,Estetyka” 1963, t. 4, s. 30-35.

27 Stownik terminologiczny sztuk pigknych, pod red. S. Kozakiewicza, Warszawa 1969, s. 334.
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nifestach ideologicznych. Mysl t¢ Profesor G.L. Seidler wyrazit w nastgpujacych
stowach: ,,M¢zowie stanu, pisarze, filozofowie i inni intelektuali$ci moga wypo-
wiada¢ wznioste mysli. Wojny moga by¢ rozmaicie naswietlane, ale dzieta sztuki
—jesli istniejg — przemawiajg do nas bezposrednio calg swa sitg”?,

SUMMARY

In his works, Professor G.L. Seidler emphasized the role of art as a catalyst for leading ideas
of historical eras while those works were created. The ancient art reflected the idea of harmony,
particularly evident in the sculptures of Phidias. In the Middle Ages the idea of hierarchy was the
leading one. It was expressed in the great sacred works of Romanesque and Gothic art. Fixed in
stone allegories of virtues and sins were also adressed to the faithful of this era. One of the most
well-known sets are personifications of 18 virtues and 18 sins placed on two columns in Norbertine
Church of the Holy Trinity and the Virgin Mary in Strzelno. The aim of the art of the Renaissance
was the glorification of man and the world. The symbol of the Renaissance anthropocentrism is the
statue of David, sculpted by Michelangelo. Professor G.L. Seidler has also devoted a lot of his at-
tention to the art of age of Enlightenment, which leading ideas were nature and reason. These ideas
were expressed in Francisco Jose Goya’s engravings. The pathos of the Jacobin revolution is ap-
parent in the works of Jacques Louis David, and especially in three of his paintings exhibited in the
so-called “The Paris Salon” between 1785—1789.

2 G.L. Seidler, Rozwazania o wspdlnocie..., s. 49.
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