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,»ony rodza rzeczywistosc...”. Grafika Austroseraphicum
Coelum jako proba kreowania nowej rzeczywisto$ci za pomoca
propagandy dynastycznej Habsburgdéw hiszpanskich

“Dreams Give Birth to Reality”. Engraving Austroseraphicum Coelum as an Attempt to
Create a New Reality by the Spanish Habsburgs Dynastic Propaganda

ABSTRAKT

Grafika Austroseraphicum Coelum Paulusa Pontiusa — jako dzielo o charakterze propagan-
dowym — powinna kreowac nowg rzeczywistos¢, tworzy¢ pozory. Podstawowym wrazeniem, jakie
odnosi widz po obejrzeniu grafiki, jest zachwyt nad potega habsburska, ktora wspotdziata z potega
Matki Bozej. Ona z kolei odnosi odbiorc¢ do Boga, podobnie jak umieszczeni na rycinie franciszka-
nie staja si¢ symbolem Kosciota. Stanowi to punkt wyjscia dla dalszych interpretacji obrazu. Przez
obecno$¢ okreslonych postaci, alegorii, symboli, daja si¢ zauwazy¢ aluzje do okreslonej sytuacji
politycznej w Niderlandach — wojny Hiszpanii z pétnocnymi prowincjami. Przestanie grafiki brzmi:
Habsburgowie hiszpanscy, na mocy zleconej im przez Boga misji, s3 w stanie odeprze¢ wrogow,
w szczegolnosci protestantdw, a pomoze im wlasnie Niepokalana i franciszkanie. Zasadniczym ce-
lem jest przekonaé¢ widza, Ze tak si¢ wydarzy, zbudowac w jego glowie obraz nowej rzeczywistosci.
Lecz Hiszpania byta w XVII wieku (za Filipa IV ten stan si¢ poglgbial) zaledwie cieniem dawnej po-
tegi. Tym bardziej nalezato utrzymywacé przekonanie, ze imperium niezachwianie trwa nadal. Forma
dzieta (grafika) pozwalata tez eksportowa¢ je w dowolne miejsce §wiata, a przez wieloznacznosé
symboliki, jego tre$¢ odnosi¢ do réznych kontekstow, w wyniku czego Habsburgowie, juz nie tylko
hiszpanscy, mogli propagowaé swoja sit¢ dostownie wszedzie. Spisywala si¢ zatem znakomicie
zarowno jako pojedyncze dzieto propagandowe, jak i element szerszej kampanii.

Stowa kluczowe: Habsburgowie, grafika, barok, ikonografia, propaganda
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HABSBURGOWIE I PROPAGANDA

Panowanie Filipa IV miato uptyna¢ pod znakiem reputacion, odzyskania pre-
stizu Hiszpanii. Wojna w Niderlandach, poczatkowo pomyslna dla Hiszpanii, byta
jednak nadwyr¢zajaca skarb panstwa, cho¢ zwycigstwa pozwalaly budowac pre-
stiz wladcy. Podobnie wojna trzydziestoletnia!, w ktorej zwyciestwo Habsburgdéw
i Ligi Katolickiej po $mierci Gustawa Adolfa (1594—1632) pod Liitzen i klgsce
armii szwedzkiej pod Nordlingen wydawato sie kwestig czasu, lecz przedtuzyto
ja wilaczenie si¢ do walk Francuzéw, stajacych po stronie protestanckiej w 1635
roku?. Poza tym Hiszpanie otoczeni byli powszechng nienawiscig. Wszystkie nie-
powodzenia wrogowie wykorzystywali do tworzenia czarnej legendy — inkwizy-
cja, zbrodnie w Niderlandach®. Co mozna zrobi¢, gdy kraj przejawia symptomy
upadku?

Mamy propagande. W jej przypadku istotna jest skutecznos¢, a nie prawda,
ktorg traktuje instrumentalnie. Oddzialuje na $wiadomo$¢, zwlaszcza na emocje.
Na przyktad korzysta ze sztuki (by uwodzi¢)*. W sytuacji gdy kondycja panstwa
zatamuje si¢, nie warto chyba pokazywac jej realnego stanu, lecz korzystniej be-
dzie utrzymywac optymizm, czasem za cen¢ prawdy. Warto doda¢, ze Habsbur-
gowie niemal od poczatku swej obecnosci na arenie dziejow posiedli niezwykty
zmyst propagandy®.

Sztuka pomaga cztowiekowi znosi¢ cigzary i trudy zycia, przynoszac iluzje
wyrwania go ze ,,sfery konieczno$ci zyciowych”. Sztuka propagandowa zaprze-
staje ukazywania rzeczywistosci wedtug zasady mimesis, a zaczyna tworzy¢ efekt

'W XVII wieku Cesarstwo miato jeszcze wystarczajacy potencjat, zeby zdominowa¢ Europe.
Zob. H. Kissinger, Dyplomacja, przet. S. Glabinski, G. Wozniak, 1. Zych, Wydawnictwo ,,Philip
Wilson”, Warszawa 1996, s. 59.

2 Potem byt fatalny dla Hiszpanii rok 1640 — zbuntowata si¢ Katalonia, niepodlegto$¢ oglosita
Portugalia. Kolejne lata byty jak rownia pochyta — armia francuska zwyci¢zyta pod Rocroi, zmart
nastepca tronu Baltazar Karol (1629—-1646). W 1648 roku zakonczyta si¢ wojna trzydziestoletnia
traktatem w Miinster — Hiszpania musiata pogodzi¢ si¢ z niepodlegloscia Holandii. Zob.
M. Tuiidn de Lara, J. Valdeon Baruque, A. Dominguez Ortiz, Historia Hiszpanii, przet. S. Jedrusiak,
Universitas, Krakow 1997, s. 302.

3 H. Kamen, Imperium hiszparskie. Dzieje rozkwitu i upadku, przet. T. Prochenka,
Wydawnictwo Bellona, Warszawa 2008, s. 524; S. Barton, Historia Hiszpanii, przet. A. Mécichowska,
M. Mscichowski, Ksigzka i Wiedza, Warszawa 2011, s. 159.

4 P. Jaroszynski, Propaganda [w:] Powszechna encyklopedia filozofii, red. A. Maryniarczyk,
t. 8, Polskie Towarzystwo Tomasza z Akwinu, Lublin 2007, s. 507-508.

5 Z. Zygulski jun., Muzea na $wiecie. Wstep do muzealnictwa, PWN, Warszawa 1982, s. 30.

¢ M. Mazurek, Wiadza i sztuka — skomplikowane relacje [w:] Sztuka w kregu wladzy.
Materiaty LVII Ogolnopolskiej Sesji Naukowej Stowarzyszenia Historykow Sztuki, poswigconej
pamieci Profesora Szczegsnego Dettloffa (1878—1961) w 130. rocznice urodzin, red. E. Pilecka,
K. Kluczwajd, Stowarzyszenie Historykow Sztuki, Warszawa 2009, s. 10.
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popychajacy odbiorce do utozsamienia si¢ z jej przestaniem’. Dzieta takie majg
te wlasciwos$¢, ze buduja $wiat przedstawiony oparty na jasnych podziatach dy-
chotomicznych, ktore narzucajg odbiorcy opinie, na przyktad poprzez wskazanie
tego, co jest zle, a co dobre, a tym samym z czym nalezy si¢ utozsamiac i co
odrzuci¢®. Artysta stwarza pewne pozory, gdy osadza monarche w okre$lonej dy-
nastycznej, narodowej tradycji, potwierdza jego wiarg i godnos¢ boskiego poma-
zanca, chce wyjasni¢ jego funkcje w spoleczenstwie jako straznika porzadku lub
wzbudzi¢ szacunek przed jego groznym obliczem’.

Grafika stanowila stosunkowo tanig i powszechna forme¢ propagandy wizu-
alnej (na przyktad jako integralna cz¢s¢ drukow ulotnych i popularnych wydaw-
nictw)'’. Grafike bgdaca w centrum naszego zainteresowania wykonat Paulus
Pontius, malarz i grafik flamandzki z warsztatu Petera Paula Rubensa. Dzieto
powstato na bazie znanego rubensowskiego szkicu z 1632 roku malowanego far-
ba olejng na kartonie!!.

Kwestia datacji grafiki jest sprawa skomplikowang. Badacze opowiadaja sig¢
za okresem 1632—1635. Mimo to kontekst powstania jest jednoznaczny — prze-
taczajaca si¢ wowczas przez Europg wojna trzydziestoletnia (1618—1648), jako
konflikt polityczny i religijny, stanowita pozywke dla wszelkich akcji propagan-
dowych. Jest to jedno dzielo, ale ,,przesigkniete” symbolika, alegoriami. Dlatego
rycing Pontiusa mozna z powodzeniem potraktowa¢ jako zrodto historyczne'?,
badajac, co autor chciat przekazac¢, co pomijat. Pomocna bedzie przy tym metoda
ikonologiczna, wymagajaca szerszego spojrzenia na dzieto — na jego symbolike,
kontekst powstania i rozumienia (historyczny i kulturowy), by uchwyci¢ jego we-
wngtrzng warstwe znaczeniowa, przekaz skierowany do widza'’.

7 G. Careri, Artysta, przet. M. Wozniak [w:] Czlowiek baroku, red. R. Villari, przet.
B. Biclanska, M. Gargul, M. Wozniak, Oficyna Wydawnicza Volumen, Warszawa 2001, s. 360.

8 M. Glowinski, Propagandowa literatura [w:] Stownik terminéw literackich, red. J. Stawinski,
wyd. 3 poszerz. i popr., Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1998, s. 439.

° G. Careri, op. cit., s. 356.

10]. Polaczek, Sztuka i polityka w Ksigstwie Warszawskim. Dzieje, formy, tresé i dziedzictwo,
Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszow 2005, s. 202-203.

11 Jolanta Talbierska postuluje, aby nazywac ten typ grafikg interpretacyjna. Zob. J. Talbierska,
Oryginal, replika, kopia w grafice XV—XVIII wieku [w:] Falsyfikaty dziet sztuki w zbiorach polskich.
Materialy miedzynarodowej konferencji naukowej zorganizowanej 21—22 maja 1999 roku przez:
Instytut Archeologii Uniwersytetu Warszawskiego, Oddziat Warszawski Stowarzyszenia Historykow
Sztuki i Zamek Krolewski w Warszawie, red. J. Miziotek, M. Morka, Warszawa 2001, s. 139.

12 Takie wykorzystanie dzieta sztuki historycy dopuszczali juz w potowie XIX wieku. Zob. J.G.
Droysen, Grundriss der Historik, Leipzig 1868, s. 14. Zob. takze: P. Burke, Naocznosé¢. Materiaty
wizualne jako Swiadectwa historyczne, przet. J. Hunia, Wydawnictwo UJ, Krakow 2012, s. 183—194.

13 Zob. E. Panofsky, Tkonografia i ikonologia, przet. K. Kaminska [w:] Studia z historii sztuki,
wyb., oprac. i postowie J. Biatostocki, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1971, s. 11-32.
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ANALIZA IKONOGRAFICZNA
GRAFIKI AUSTROSERAPHICUM COELUM

Grafika, ktora wienczy tytut Austoseraphicum Coelum, ukazuje stojaca na
trzech kulach Maryje. Wspomniane kule trzyma na swoich barkach kleczacy swiety
Franciszek z Asyzu. Postacie te otoczone sg z jednej strony hiszpanska rodzing kro-
lewska (zardbwno wspolczesnymi autorowi ryciny, jak i przodkami na hiszpanskim
tronie), z drugiej przez alegorie cnot oraz franciszkanow prowadzacych walke ze
ztem. Grafika sktania do odczytywania kompozycji w roznych kierunkach, ktore
wyznaczaja swego rodzaju linie dajace poczucie symetrii. Wprowadza ona tad, po-
rzadek, stosowana byta chetnie do nadawania wypowiedzi niezmiennego i absolut-
nego charakteru'®. W pierwszej kolejno$ci narzucajg si¢ dwa gtowne kierunki — pio-
nowe i poziome. Poprzez to, ze srodkowa czgs¢ ryciny jest wyraznie wyekspono-
wana, stanowigc w zasadzie o$ kompozycji, daja si¢ zauwazy¢ trzy pionowe strefy.
Wyodrebni¢ mozna takze rozbicie na dwa poziome pasy, poniewaz linia podziatu
przebiega wzdtuz osi poziomej. Po uwaznym przeanalizowaniu struktury grafiki,
ujawniajg si¢ tez relacje zachodzace migedzy poszczegdlnymi jej elementami.

W centrum ryciny Paulus Pontius (za Rubensem) umiescit stojacg na trzech
kulach Maryje. W omawianym tu przypadku mamy do czynienia z dojrzatym ty-
pem Immaculaty — Maryja jako mloda kobieta z rozpuszczonymi wtosami, odzia-
na w dlugg sukni¢. Jej glowe otacza dwanascie gwiazd. Na wysokos$ci twarzy
znajduja si¢ cztery putta — motyw ten odsyta do wezwania litanii loretanskiej: Re-
gina angelorum. UlozZenie rak — jedna jest opuszczona, druga skierowana w pra-
wa stron¢ — przywodzi na mysl rozdzielanie task, na co wskazuje takze gloria ja
otaczajaca i promieniujgca na wszystkie strony.

Kule® trzyma na swych barkach kleczacy Swiety Franciszek (obie postacie
stanowig umieszczong centralnie 0§ kompozycji), doznajacy w tym czasie cu-
downej wizji. Scena ta (zmodyfikowana, poniewaz zamiast Serafina widzimy
Chrystusa) znalazta odzwierciedlenie w grafice — umieszczony ponad Swigtym
przybity do krzyza Jezus zwraca si¢ don stowami: Vade Francisce, repare domum
meam. Widoczne sg przy tym stygmaty na jego r¢kach, znak, ze Franciszek to
alter Christus, idealny nasladowca Chrystusa'®. Inskrypcja pod nim glosi, ze jest
to Atlas Seraficki (Seraphicus Atlas)".

14 J. Bialostocki, Uwagi o symetrii w sztukach wizualnych [w:] Refleksje i syntezy ze swiata
sztuki. Cykl 2, PWN, Warszawa 1987, s. 65.

15 Kula jest modelem kosmosu, symbolizuje takze wiadze, albo trzy gatezie franciszkanow —
franciszkanéw konwentualnych, bernardynow i kapucynow. Zob. B. Purc-Stepniak, Kula jako symbol
vanitas. Z kregu badan nad malarstwem XVII wieku, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2004, s. 17—18.

16 Zob. M. Walczak, ,Alter Christu”. Studia nad obrazowaniem swigtosci w sztuce
Sredniowiecznej na przyktadzie sw. Tomasza Becketa, Towarzystwo Autorow i Wydawcow Prac
Naukowych Universitas, Krakow 2001, s. 25-52.

17 Badajac zachowane wizerunki Franciszka w typie Seraphicus Atlas, daje si¢ zauwazy¢, ze
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O ile centrum grafiki mowi o rzeczywistosci niebianskiej, uswigconej, to
patrzac na prawg jej strone (w sensie heraldycznym'®) widzimy przedstawienia
traktujgce o tematyce $wieckiej. Rowniez tutaj mozna mowi¢ o dwoch obszarach
— gornym i dolnym — oddzielonych od siebie za pomoca obtoku.

Ponizej obtoku wida¢ zleceniodawce wykonania grafiki i jej pierwowzoru,
Filipa IV. Majestat monarszy jest wystarczajacy, by odrozni¢ kréla od zwyktych
ludzi; pewne przedmioty, ktorymi si¢ postuguje (insygnia) przez swoja symbolike
podkreslajg jego pozycje'. Filip ubrany jest w strdj koronacyjny — zbroj¢?’, na
ktorg zarzucony ma plaszcz podszyty gronostajami — wskazujacy na rolg wladcy
jako wojownika, co podkreslaja dodatkowo rekoje$c przypietej do boku szpady
oraz ostrogi przy butach. Ze szpada, czy wczesniej z mieczem, wiaze si¢ obo-
wigzek obrony panstwa i Kosciota przez wladce. Laczy si¢ to takze z ideg miles
christianus®'. Na gtowie monarchy widzimy hiszpanska korong krolewska, przez
swoj okragly ksztalt wyrazajaca petnig, doskonatos¢, a przez to, ze jest zamknie-
ta 1 zwienczona krzyzem, ukazuje jego suwerennos$¢ i czyni go odpowiedzial-
nym tylko przed Bogiem?. Dzierzone w reku berto, razem z korong obrazujace
wszechswiat, samo bedac jego osig, wywodzi si¢ z kija pasterskiego — symbolizu-
je wladze, ale dang z gory?. Na szyi Filipa zawieszony jest, bedacy dopetnieniem
stroju, Order Zlotego Runa.

Obok krola stojg jego bracia — z prawej strony Ferdynand w stroju wojsko-
wym (w rece trzyma atrybut dowodcy wojskowego, regiment?), z lewej Karol
(1607—1632) ubrany w strdj kaptanski, reka zas przyciska do piersi biret™. Reka

byly one szczegdlnie chetnie wykonywane w Ameryce Lacinskiej. Zob. R.M. Pinilla, Dime con
quién andas y te dire quién eres. La cultura clasica en una procession sanmarquina de 1656 [w:]
La tradicion clasica en el Peru virreinal, ed. T. Hampe Martinez, Fondo Editorial Universidad
Nacional Mayor de San Marcos, Lima 1999, s. 201.

18 Jest to istotne dla symbolicznego znaczenia stron.

19 J.-P. Roux, Krél. Mity i symbole, przet. K. Marczewska, Oficyna Wydawnicza Volumen,
Warszawa 1998, s. 177.

20 Zbroja ta jest niemal identyczna jak na portrecie konnym Filipa IV autorstwa Veldzqueza
z 1645 roku.

2 Temat ten swojg genezg czerpie z postaci Chrystusa Zwycigzcy. Dojrzewatl w Sredniowieczu,
by pod wplywem duchowosci jezuickiej uzyska¢ doskonaty ksztalt, zyskujac funkcj¢ obroncy
Kosciota przed herezjami (motywu miles christianus uzywano na ulotkach propagandowych). Zob.
M. Dayczak-Domanasiewicz, Miles christianus w Kosciele Sw. Krzyza w Krakowie. Przyczynek
do badan nad programem ikonograficznym polichromii wnetrza [w:] Studia z dziejow kosciota
Sw. Krzyza w Krakowie, red. Z. Klisio, cz. 2, Oficyna Wydawnicza Wydawnictwa Naukowego
Papieskiej Akademii Teologicznej, Krakow 1997, s. 285-287.

2 [bidem, s. 193—196.

2 Ibidem, s. 198.

24 Regiment — krotka walcowata laska bez glowicy, stosowana jako oznaka dowodcy w armiach
Europy Zachodniej. Zob. W. Kwasniewicz, Leksykon broni biatej i miotajqcej, Wydawnictwo
Bellona, Warszawa 2003, s. 197—-198.

% Jay R. Judson przyjmuje odwrotng identyfikacj¢ tych dwoch postaci — Ferdynand w stroju
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krola z kolei spoczywa nad matym chlopcem, Karolem Baltazarem, ktéory w mo-
mencie sporzadzania rubensowskiego szkicu mogl mie¢ trzy lata. Podobnie jak
ojciec 1 wuj, ma na sobie zbroje oraz szpade przy boku. Malec wspiera si¢ na
prostej lasce, co w potaczeniu z gestem krolewskiej reki nad jego glowa mozna
interpretowa¢ jako wyznaczenie wlasnie jego na nastgpce tronu, poniewaz byt
on pierworodnym oraz jedynym wowczas synem Filipa. Wraz z nim pojawita si¢
nadzieja na dalsze trwanie tej linii dynastii. Wszyscy czterej maja gtowy pod-
niesione, a wzrok utkwiony w Niepokalanej. W glebi, za tymi postaciami, stoi
niezliczony zastgp franciszkanow™.

Na zaprzezonym w cztery orly powozie triumfalnym siedza poprzednicy Fi-
lipa IV na tronie hiszpanskim — Karol V, Filip II i Filip IIl, zatem pradziadek,
dziadek i ojciec krola. Kult zmartych krolow wyrazat poczucie wiecznoscei, dlatego
znajdujemy go wszedzie, gdzie pojawia si¢ dziedziczna monarchia”’. Wigze sig to
bezposrednio z zasada sukcesji. Woznicg jest uskrzydlony aniot z wiencem na gto-
wie. Orzel moze miec tu znaczenie przewodnika dusz, bo taka symbolike nadat mu
antyk, a za nim wczesne chrzescijanstwo (jako tego, ktory prowadzi opuszczajace
cialo dusze, w tym przypadku Habsburgow, do nieba). Przez to byt takze uwazany
za symbol relacji miedzy Niebem a Ziemig®®, dzigki czemu daje si¢ potaczy¢ sie-
dzacych na wozie z zyjagcymi przedstawicielami dynastii habsburskiej®. Na tylnym
kozle, tak zwanej tawce lokajskiej, siedzi uskrzydlona alegoria z palma w prawej
dloni. Zidentyfikujemy ja jako Wiktorig¢. W $rodku powozu siedzg wiadcy hisz-
panscy, na honorowym miejscu, w kierunku jazdy, Karol V w koronie cesarskiej.

Pod zapigta na piersi cesarza kapa widac zbroje (na szyi znajduje si¢ oczywi-
scie Order Zlotego Runa), co obrazuje go jako taczacego wtadzg krolewska i ka-
ptanska, monarcha jest posrednikiem mi¢dzy Bogiem a ludzmi, obronca Kosciota,

kardynalskim, a Karol w zbroi. Zob. J.R. Judson, C. van de Velde, Book Illlustrations and Title-
Pages, Vol. 2, Arcade Press, Brussels 1977, s. 351. Przeprowadzona analiza poréwnawcza
wizerunkow Ferdynanda z grafiki i z dekoracji, wykonanych na cze$¢ jego triumfalnego wjazdu
do Antwerpii, biorgc przy tym pod uwage niewielka odleglos¢ czasowa, jaka dzieli oba dzieta,
pozwala z wigkszym prawdopodobienstwem zatozy¢ prawdziwo$¢ identyfikacji wysuwanej przez
nas. Ponadto fizjonomia twarzy Karola odpowiada tej, ktora przedstawia jego portret namalowany
przez Velazqueza w 1628 roku.

26 Rodzi si¢ pytanie o przyczyng umieszczenia na rycinie akurat tego, a nie innego zakonu. Nie
ulegaja watpliwosci franciszkanskie zashugi w oddawaniu czci Niepokalanej, fakt silnych zwiazkow
miedzy nimi a Habsburgami, ponadto popularno$¢ kapucynoéw, czesto sprawujacych funkcje
kapelanéw w oddziatach wojskowych, franciszkanie czgsto byli spowiednikami krolewskimi, a Filip
II nalezat do szeregéw tercjarzy (Zakonu Trzeciego), ale moze byl to wynik wielu pomniejszych
czynnikow.

27]J.-P.Roux, op. cit., s. 175=176. Cho¢ stanowi to rOwniez potwierdzenie wiary chrzescijanskiej
w $wietych obcowanie.

28 S. Kobielus, Bestiarium chrzescijanskie. Zwierzeta w symbolice i interpretacji. Starozytnosé
i sredniowiecze, Pax, Warszawa 2002, s. 232-233.

2 Orzel oznaczat tez zwyciestwo (aquila victix).
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uosobieniem wiary poddanych®. Godno$¢ kaptanska wynikata z aktu konsekracji
1 namaszczenia kréla podczas koronacji, co sprawiato, ze byt on w oczach podda-
nych ,,nie do konca §wiecki”, byt nasladowcg Chrystusa®!. Karolowi poddany byt,
jak Chrystusowi, caty §wiat chrzescijanski, ktory obrazuje sfera pod jego noga-
mi*, na ktorej opiera reke trzymajgca berto. Mato tego, gotowy jest broni¢ owego
$wiata, co wyobraza dton zacisni¢ta na r¢kojesci miecza.

Obok ojca siedzi Filip II, patrzacy na niego, ale gestem reki wskazujacy w pra-
wa strong, na Maryje. Filip III patrzy w strong Niepokalanej. W prawym gérnym
rogu kompozycji umieszczona jest zwienczona korong cesarska tarcza herbowa
przypominajaca herb Habsburgéw, jednakze zamienione sg tu kolory (mozna
uznac to za niewielkg pomyltke). Wszystko to daje powody by sadzi¢, ze powoz
jest obrazem triumfu Habsburgow, majacym swoje korzenie w Triumfach Petrarki,
cho¢ tu powoz zdaje si¢ by¢ zatrzymany, a czytajac tekst, odnosimy wrazenie nie-
ustannego ruchu®. Habsburgowie zatem triumfowali w przesztosci, robig to teraz
i chcg zwycigzaé w przysztosci, ktora symbolizuje nieletni nastepca tronu.

Lewa cze$¢ kompozycji charakteryzuja pojecia cnoty i wystepku. Te dwie
rzeczywistosci oddzielaja obtoki, ponad ktorymi znajduje si¢ zaprzggnigty w lwy
powoz wiozacy alegorie cndt kardynalnych. Na tylnym kozle, jak na tronie, sie-
dzi Sprawiedliwos¢ (lustitia), dzierzaca wage 1 miecz, by osadzi¢ sprawiedliwie
i wyegzekwowa¢ wyrok®*, ktora jest ukoronowaniem cndt (wywyzszenie oraz
,uskrzydlenie”). Dalej, trzymajaca w rgku zwierciadto Roztropno$¢ (Pruden-
tia)**, obejmujace kolumne Mestwo (Fortitudo)*® i nalewajace wodg do kielicha
z winem, by je rozcienczy¢, Umiarkowanie (Temperantia)®.

Pod obtokami rozgrywa si¢ walka ze Ztem, ktorej przewodzi Jan Duns —
Szkot prowadzacy do bitwy garstke swych braci zakonnych. Jego role wyjasnia
inskrypcja umieszczona pod stopami btogostawionego: Invictissim[us] Theologo-
ru[lm] Princeps Scotus (,,Szkot niepokonanym przywodca teologdw”). Pierwszy

30 J.-P. Roux, op. cit., s. 252.

31 E.H. Kantorowicz, Dwa ciala kréla. Studium ze Sredniowiecznej teologii politycznej, przet.
M. Michalski, A. Krawiec, red. nauk. wyd. pol. J. Strzelczyk, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2007, s. 38—40.

32 Kula byta tez atrybutem Astronomii, Geometrii, Gramatyki, Geografii oraz Teologii, Filozofii
i Sztuki, przez co stanowita symbol catej wiedzy. Byloby to wigc pochwaleniem dziatalnosci Karola
V w zakresie mecenatu nad humanistami i artystami. Zob. W. Fijalkowski, Brama krolewska
w Wilanowie i jej program ideowo-artystyczny, ,,Studia Wilanowskie” 1979, nr 5, s. 25.

3 M. Pokorska-Primus, Tradycja Triumfow Francesca Petrarki w grafice szkét pétnocnych
XVI wieku, ,,Folia Historiae Artium Seria Nowa” 1999/2000, nr 5/6, s. 94.

3 E. Zapolska, Cnoty teologalne i kardynalne, Towarzystwo Autoréw i Wydawcoéw Prac
Naukowych Universitas, Krakow 2000, s. 61-62.

35 Zob. ibidem, s. 77-78.

36 Zob. ibidem, s. 67-70.

37 Zob. ibidem, s. 73-76.
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wérod teologow ma zatem zaszczyt stangé na czele zastgpu franciszkandéw 1 od-
piera¢ ataki Zta, co moze wigza¢ si¢ z wojnami religijnymi, kiedy nawet uczeni
chwytali za bron®.

Ciekawie prezentuje si¢ podziat na dwie poziome strefy, ktore mozna okre-
$li¢ jako niebianskg (gorna) i ziemska (dolna). Granice miedzy nimi wyznaczaja
chmury, od wiekow bedace metaforg granicy $wiatow®. W centrum strefy nie-
bianskiej stoi Maryja i zdaje si¢, ze od niej wyptywaja banderole z inskrypcjami
zaczerpnigtymi z Biblii. Z prawej strony widzimy dwa cytaty: Veni Auster, bedacy
fragmentem z Piesni nad piesniami (Pnp 4,16), oraz Ab Austro Deus z Ksiggi Ha-
bakuka (Ha 3,3). Gdy pierwszy zinterpretujemy jako wezwanie Maryi: ,,Nadle¢
wietrze potudnia”, drugi bedzie niejako odpowiedzia: ,,Bog przychodzi z Temanu”
(z potudnia). Aby nie byto nieporozumien, nad powozem z Habsburgami znajduje
si¢ podpis: Auster (potudnie). Wiatr potudniowy jest cieply, w tradycji chrzesci-
janskiej oznacza Ducha Swigtego, ktory uwalnia umyst cztowieka z odretwienia
i otwiera go na Boga*. Z drugiej strony, na wezwanie Niepokalanej: Egredimini,
filiae Syon, et videte Reginam vestra|m| qua|m| laudale] — ,,WyjdzZcie i popatrzcie
corki Syjonu na kréla” (Pnp 3,11) — zdaja si¢ przybywac Cnoty. Maryja pokazuje
krola — jest nim Karol V. Niezbyt to moze skromne ze strony Habsburgow, ale
swietnie wpisuje si¢ w wiare dynastii w powierzone im przez Boga postannictwo
1 misj¢ dziejowa. Nad tylng czgscig powozu cnoét znajduje si¢ imi¢: Astraea. Byla
to corka Temidy, mitycznej bogini sprawiedliwosci, a pojawia si¢ w Metamorfo-
zach Owidiusza, gdzie przerazona zbrodniami ludzkimi opuscita Ziemi¢ i jako
konstelacja Panny 1$ni na niebie pomig¢dzy gwiazdozbiorami Wagi i Lwa, ktore
zostaly jej atrybutami*! (co przy okazji wyjasnia umieszczenie Iwa ciggngcego
powoz). Nieprzypadkowo wiec autor umiescit ja obok lustitii (w Metamorfozach
byla jej personifikacja), dajac tym samym odczué¢ widzowi, ze sprawiedliwos¢ dla
Habsburgdéw ma znaczenie nie jako pusty slogan, ale stawiajg ja ponad wszystko
inne (oprocz wiary, ma si¢ rozumiec), wreez przyswieca im w kazdym momencie.
W dobie kontrreformacji popularna byta, pielggnowana przez habsburska histo-
riografie, teza, ktora wielkosc¢ i stawe dynastii traktowata w kategorii nagrody za
wyrdzniajaca wszystkich jej przedstawicieli pietas®.

3% Choéby posta¢ Mikotaja Kopernika, ktory bronit przed Krzyzakami zamku w Olsztynie
w 1521 roku.

¥ Przyktadem tego jest stup obtoku, ktory odgradzat wychodzacych z niewoli Izraelitow od
Egipcjan (Wj 13, 21); D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijanskiej. Leksykon, przet. W. Zakrzewska,
P. Pachciarek, R. Turzynski, wyd. 2, Pax, Warszawa 2001, s. 105.

4 Ibidem, s. 72.

4 P. Ovidius Naso, Przemiany, przel. B. Kicifski, Zielona Sowa, Krakow 2002, s. 9;
E. Zapolska, op. cit., s. 60.

2 K. Kalinowski, Gloryfikacja panujgcego i dynastii w sztuce Slgska XVII i XVII wieku,
Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Poznan 1973, s. 109.
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Umieszczenie cn6ét kardynalnych wydaje si¢ oczywiste w zestawieniu z ro-
dzing habsburska. Cnoty te majg odpowiada¢ cechom przedstawicieli dynastii,
a tradycja ukazywania takiego potaczenia sigga triumfow cesarzy rzymskich
i hymnow pochwalnych na ich cze$¢*®. Krol miat odznaczaé si¢ przede wszystkim
czterema cnotami: Sprawiedliwoscig, Mgstwem, Madro$cia i Poboznoscia, ktore
z tego powodu nazywano krolewskimi (tu sg nieco zmodyfikowane)*. Wobec
tego mamy do czynienia z apoteozg Domu Habsburgow. Orly i lwy byty zwie-
rzgtami Jowisza, wystgpowaly w scenach apoteozy rzymskich cesarzy, jako prze-
wodnikoéw dusz taczono je takze ze stoncem®. Z tymi zwierzg¢tami utozsamiany
byt takze Chrystus*®, dlatego wierzono, ze ziemska godno$¢ cesarza nowozytnego
moze zosta¢ przeniesiona do rzeczywistosci niebieskiej.

Umieszczenie franciszkanow razem z dynastig panujaca w Hiszpanii prowokuje
do postawienia pytania, czy stowa ukrzyzowanego Chrystusa nie odnosza si¢ tak-
ze do Habsburgéw. I znowu byloby to potwierdzeniem posiadania przez nich misji
dziejowej, w tym przypadku walki ze ztem. Jako namaszczeni przez samego Boga,
maja ku temu wszelkie predyspozycje. Zidentyfikujmy zto, przeciw ktéremu maja
prowadzi¢ walke. Kto wystepowat przeciw tradycji, odrzucat Boze postannictwo ce-
sarza (krola), symbolike, ktora temu towarzyszyta? Protestanci?’. To przeciw nim to-
czyla si¢ wojna trzydziestoletnia, w trakcie ktorej powstata omawiana grafika. Mimo
ze stracany do otchtani demon nie ma twarzy podobnej Lutrowi (moze raczej Kal-
winowi), to mozna mie¢ pewnos$¢, ze o ich doktryne chodzi. Przestanie jest czytelne
— herezja zostanie pokonana (niewinnym nie stanie si¢ krzywda, o czym zapewnia
lustitia) 1 nastapi dtugo oczekiwany pokoj, ktdrego przedsmak widz dostaje w po-
staci spokojnego, lekko pagorkowatego krajobrazu za plecami §wigtego Franciszka.

Jesli przyjrze¢ si¢ poszczegdlnym postaciom, a zwlaszcza ich gestom, za-
uwazymy swego rodzaju narracj¢ przebiegajaca wzdtuz linii, ktorg rozpoczyna
woznica trzymajacy na wodzy Iwy, wskazujac reka przed siebie —albo na Maryje,
albo (na jej wezwanie: ,,Wyjdzcie 1 popatrzcie corki Syjonu na krola) na przod-
koéw habsburskich, a zwlaszcza na Karola V. Nawet jesli pominglby on Maryje,
to ona i tak wskazuje w tym samym kierunku, a jesli Niepokalana posredniczy,
to wzmacnia si¢ dzieki temu jego propozycja wzgledem widza. Wzrok Filipa 11
takze utkwiony jest w cesarzu, a ten z kolei sugestywnie wpatruje si¢ w widza,
dajac wrazenie skumulowania si¢ Bozej chwaly akurat na tej postaci. Ale znaj-
duje ona uj$cie w gescie woznicy, ktory reka wskazuje w dot, gdzie najbardziej
wyeksponowang osoba jest Filip 1V, ktorego wskazuje takze jego brat Karol.
Byloby to potwierdzeniem przechodzenia cnét i zastug przodkéw na zyjacych

S E. Zapolska, op. cit., s. 187.

4 Ibidem, s. 189.

4 Zob. D. Forstner, op. cit., s. 241-242, 275.
4 Ibidem, s. 241, 276.

47J.-P. Roux, op. cit., s. 288.
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przedstawicieli rodu. O dalekowzrocznosci, a nawet kwestii przetrwania dynastii,
swiadczyla troska o meskiego potomka mogacego objaé wtadztwo po ojcu. Dton
krola spoczywa na Baltazarze Karolu, jedynym synu, szykowanym do przejgcia
tronu hiszpanskiego, zatem to on jest ,,naczyniem”, do ktérego sptywa cala chwa-
ta rodu, jemu zostaje powierzona misja dziejowa, on bedzie walczyt z wrogami
panstwa. W walce tej bedzie go wspierato Niebo.

Obietnicg tego wsparcia wyobraza relacja Niepokalanej i Zia stracanego
w Otchtan. Od Maryi wychodzi kolejna banderola z cytatem biblijnym, i tym ra-
zem wygladajacym na zawotanie. Surge Aquilo — rozkazuje — ,,Powstan wietrze
poétnocy”(Pnp 4, 16) glosi napis na szarfie niejako wypuszczonej z reki Maryi,
a siegajacej grupy walczacych franciszkanow. Kolejna banderola unoszaca si¢
nad paszcza Lewiatana wyjasnia: 4b Aquilone Malum — ,,0d poinocy rozszaleje
si¢ zaglada [wszystkich mieszkancow ziemi]” (Jr 1, 14). Pélnocny wiatr jest zim-
ny, mrozny, to on przynosi zime na gorace tereny Morza Srodziemnego, do ktorej
nie sg one przystosowane tak, jak do upatéw; zima w basenie srédziemnomorskim
jest nieprzyjemna*®. Moze dlatego wiatr potnocny i kierunek skad pochodzi utoz-
samiano z siedliskiem ztego ducha®. Przedstawienie to przypomina sceng gniewu
Bozego, gdzie jednak objawia si¢ oredownicza potega Maryi®® — w niektorych
przedstawieniach Immaculata depcze weza, symbol szatana, dlatego jest to odpo-
wiednia osoba, by wspomagac czlowieka w walce ze ztem. W przypadku grafiki
Pontiusa to ona jednak wystepuje jako ,,podmiot karzacy”, a raczej kare zlecajacy,
wiec mitosierne oblicze Maryi skierowane jest tylko do wybranych (tu ewident-
nie do Habsburgéw). Dla ufajacych Jej jest Jutrzenka, Astra Matutina (Gwiazda
Poranna), jak glosi podpis u dotu grafiki, Ta, ktéra wyprzedza wschod stonca,
utozsamianego z Chrystusem®!. Pamigtamy rowniez, ze symbol stonca w pewnym
momencie przejeli Habsburgowie™, co pozwala wnioskowaé¢ o Maryi, ze idzie
takze przed nimi, oczyszczajac droge z przeciwnikow przez wysylanie wiatru
péinocnego. Podpis ma dalszy cigg, ale mniejszymi literami: /n Missa Concept:
[ionis Virginis Mariae], wskazujacy na msze ku czci Niepokalanej, ktorej Swigto
przypada na 6smy dzien grudnia. Wazna jest tu rola Eucharystii — protestanci za-
kwestionowali obecnos¢ w niej ciata i krwi Chrystusa pod postacia chleba i wina,
wigc wymowa prokatolicka, czy antyprotestancka, jest tu wyrazna®.

# F. Braudel, Morze Srédziemne i swiat $rodziemnomorski w epoce Filipa II, przet.
T. Mrowcezynski, M. Ochab, wstep B. Geremek, W. Kula, t. 1, wyd. 2, Ksigzka i Wiedza, Warszawa
2004, s. 272-273.

# D. Forstner, op. cit., s. 72.

50 K. Moisan-Jablonska, Obrazowanie walki dobra ze zlem, Universitas, Krakow 2002,
s. 564-565.

SID. Forstner, op. cit., s. 104.

2 A. Wheatcroft, Habsburgowie, przet. B. Stawomirska, Wydawnictwo Literackie, Krakow
2000, s. 33.

53 Swieto Bozego Ciata powstato dla dowarto$ciowania kultu Eucharystii. W 1264 roku
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Jesli uzna¢, ze wienczacy cato$¢ kompozycji tytul Austroseraphicum Coelum
flankuja dwa herby znajdujace si¢ w gornych rogach grafiki — z prawej herb Habs-
burgdw, z lewej franciszkandw — stanie si¢ on zrozumialy. Potaczenie stow: Au-
ster, znaczacego tyle co potudnie, a odnoszacego si¢ do Habsburgow, oraz Sera-
phicus, co odnosi si¢ do $wigtego Franciszka zwanego serafickim, znajduje swoje
dopetnienie w Coelum, czyli w Niebie. Jest to niemal jak rownanie matematyczne
— potaczone sity habsburskie i franciszkanskie pozwola osiagna¢ pokoj, przejaw
Nieba na Ziemi. Dziata to takze w drugg stron¢ — Niebo uswieca i sprzyja dziata-
niom Habsburgéw i franciszkanow. Posredniczka migdzy Ziemia a Niebem jest
Maryja Niepokalanie Poczeta.

ODBIOR PRZEKAZU PROPAGANDOWEGO

Dzieto sztuki funkcjonuje podobnie jak literatura, jako swego rodzaju komu-
nikat jezykowy adresowany do pewnej zbiorowosci, bioracy pod uwagg jej ocze-
kiwania estetyczno-ideowe, zwane w teorii literatury horyzontem oczekiwan. Jest
to zespot zatozen, ktore uwarunkowane sg historycznie, spotecznie i kulturowo,
z ktorymi czytelnik (w przypadku dzieta sztuki bedzie to widz) przystepuje do
obcowania z dzietem, spodziewajac si¢ ich zaspokojenia®. Swiadomy horyzontu
oczekiwan nadawca moze odpowiednio dobra¢ srodki wymagajace od niego in-
terpretacji w celu wywolania u odbiorcy zamierzonego efektu.

Waznym problemem badawczym jest kwestia podmiotu, do ktorego adreso-
wana byla grafika i jej przekaz. Mozna postawi¢ pytanie, jak wygladat jej poten-
cjalny odbiorca reprezentujacy okreslong spotecznie i historycznie zbiorowo$¢*.
Czas, w jakim grafika powstala, pozwala okresli¢ ja jako barokowa, majac na
mysli oprocz stylu artystycznego rowniez prad kulturowy — odbiorca takze si¢
wen wpisywal. Wiek XVII znany jest jako epoka kryzysu, petna wielkich na-
pig¢, wszechobecnej atmosfery zagrozenia i niepewnos$ci (walka z reformacja,
wojna trzydziestoletnia)®. Ale nie byly one cechg dominujaca 6w wiek. Spote-
czenstwo byto zhierarchizowanym organizmem, w ktorym kazdy element miat
swoje miejsce’’. Ludzie baroku cenili tworcza role wyobrazni*®, lecz widz pragnat
widzie¢ w dzietach realizm, ogladaé ,,sprawdzalng wizualnie prawde”. Natura-

papiez Urban IV zatwierdzit je dla catego Kosciota. Wydaje sig, ze po Reformacji $wigto to nabrato
dodatkowego znaczenia. Zob. Z. Zalewski, Swieto Bozego Ciala w Polsce do wydania Rytualu
Piotrkowskiego (1631 r) [w:] Studia z dziejow liturgii w Polsce, t red. M. Rechowicz, W. Scenek,
t. 1, Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin 1973, s. 100-107.

3 M. Gtowinski, Horyzont oczekiwari [w:] Stownik termindw literackich, dz. cyt., s. 202.

5 Tenze, Odbiorca dziela literackiego, [w:] Stownik termindw literackich, s. 351.

6 R. Villari, Wstep, przet. B. Bielanska [w:] Czlowiek baroku, s. 9.

57 Ibidem, s. 11-12.

58 J. Pele, Barok — epoka przeciwienstw, Czytelnik, Warszawa 1993, s. 62.

9 7. Kuchowicz, Czlowiek polskiego baroku, Wydawnictwo Lodzkie, £.6dz 1992, s. 185.
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lizm ten potaczony byt z upodobaniem do alegorii, co dawato rownowage migdzy
nimi. Podstawowym zadaniem sztuki baroku byto oddziatywanie na ludzi — ku
pouczeniu, zachwyceniu, wzruszeniu, miata wigc funkcje perswazyjne®. Malar-
stwo religijne podejmowato odrzucane przez protestantow tematy — apoteoze sa-
kramentow, dobrych uczynkow, wladzy papieskiej, osob §wigtych. Obrazy miaty
utatwié¢ glebsze przezywanie tajemnic wiary®!. Grafika Pontiusa (a przed nig szkic
Rubensa) wpisuje si¢ w t¢ postawe. Warto zauwazy¢, ze barok dazyt do jedno-
$ci, pragnat syntezy. Kompozycje staty si¢ bardziej skomplikowane, a zarazem
bardziej jednolite, dlatego zaden detal nie ma znaczenia sam w sobie, wszystko
podporzadkowane jest catosci®?. Powszechne stosowanie alegorii oznacza, ze ad-
resaci przekazu potrafili je rozpozna¢ i wyjasni¢ sobie ich znaczenie — nadawca
i odbiorca postugiwali si¢ tym samym ,,kodem™®,

Rycina Paulusa Pontiusa powstala w Antwerpii, najwigkszym miescie po-
tudniowych Niderlandow. Wydaje si¢, ze w pierwsze] kolejnosci mogtaby by¢
adresowana do jej mieszkancow, czy szerzej — Niderlandéw (potudniowych —
katolickich, pénocnych — protestanckich). Specyfika antwerpskich warsztatow
graficznych, zasigg i zakres ich oddziatywania® nakazuja poszerzy¢ krag odbior-
cOW o spolecznosci wszystkich krajow lezacych w orbicie wptywow Habsbur-
gow hiszpanskich, a nawet i terenow Cesarstwa, co znajdzie swoje konsekwencje
w tre$ci komunikatu i jej interpretacji.

Habsburska historiografia barokowa stworzyta typ publikacji, w ktorej gene-
alogia potaczona z symbolikg stuzy¢ miata gloryfikacji rodu, stanowita przy tym
zrodto inspiracji dla sztuki®. Religijne uzasadnienia, jakie stosowali Habsburgo-

0P, Krasny, Visibilia signa ad pietatem excitantes. Teoria sztuki sakralnej w pismach Roberta
Bellarmina, Cezarego Baroniusza, Rudolfa Hospiniana, Fryderyka Boromeusza i innych pisarzy
koscielnych epoki nowozytnej, Towarzystwo Autorow i Wydawcow Prac Naukowych Universitas,
Krakéw 2010, s. 39.

% H. Benesz, Tkonografia Pasji w malarstwie po soborze trydenckim [w:] Arcydzielo Petera
Paula Rubensa Zdjecie z Krzyza ze zbiorow Panstwowego Ermitazu w Sankt Petersburgu. Z tradycji
przedstawien pasyjnych w malarstwie i grafice potnocnoeuropejskiej XVI i XVII wieku ze zbiorow
Muzeum Narodowego w Warszawie, red. H. Benesz, J.A. Tomicka, Muzeum Narodowe, Warszawa
2000, s. 45.

2 P, Krasny, op. cit., s. 48-50.

% Zob. R. Jakobson, Jezykoznawstwo a teoria informacji [w:] W poszukiwaniu istoty jezyka,
wyb., red. nauk. i wstgp M.R. Mayenowa, t. 1, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1989,
s. 464—-466.

% Biorgc pod uwage spowodowane kwestiami politycznymi i religijnymi migracje artystow
z Antwerpii, przez co wypracowane tam wzorce formalne, ikonograficzne i warsztatowe zaszczepione
zostaty we Francji oraz ksigstwach wiloskich i niemieckich. Zob. J. Talbierska, Nowozytna grafika
europejska XV—XVIII wieku. Funkcje, osrodki, oddziatywanie [w:] Inspiracje grafikq europejskq
w sztuce polskiej. Czasy nowozytne, red. K. Moisan-Jabtonska, K. Poninska, Wydawnictwo UKSW,
Warszawa 2010, s. 19-22.

% K. Kalinowski, op. cit., s. 107-109.



Pobrane z czasopisma Annales | - Philosophy and Sociology http://philosophia.annales.umcs.pl
Data: 04/04/2026 03:09:34

,.ony rodza rzeczywisto$¢...”. Grafika Austroseraphicum Coelum... 93

wie, by wzmocni¢ prestiz swego panowania, argumenty o boskim pochodzeniu
ich wladzy nie miaty znaczenia w oczach protestantow®. Jednak grafika Pontiusa
jest nimi zapetniona, co stanowi argument potwierdzajacy przeznaczenie jej dla
spotecznosci potudniowych Niderlandéw i innych posiadtosci habsburskich.

Nie bedzie bezpodstawnym twierdzenie, ze poszczegodlne elementy grafiki
odnoszg si¢ do sytuacji, jaka wowczas panowata w Niderlandach®’. Sugerujg nam
to nie tylko ukazani Habsburgowie posiadajacy ich czgs¢ potudniowa, a do pot-
nocnej stale roszczacy sobie pretensje, ale takze stworzenia ciggngce powozy —
orzet i lew zwiazane byty z dynastig habsburska jako zwierzgta wystgpujace w jej
herbach®. Jednak lew to rowniez herb Niderlandow — zarowno niezaleznej cze-
$ci polnocnej, jak i potudniowej, bedacej pod panowaniem hiszpanskim — figura
Leo Belgicus®. Tak zatem podkre$lajg Habsburgowie przynalezno$¢ tych ziem do
swej korony. Na te kierunki — pétnocny i potudniowy — wskazuja takze bandero-
le z inskrypcjami ,,wzywajacymi” dwa wiatry, a utozsamiajgc je z dwoma pan-
stwami niderlandzkimi, objawi si¢ przestanie grafiki. Jesli o heraldyce mowa, to
warto zwroci¢ uwagg, ze oba herby umieszczone na grafice moga sugerowac ich
powiazanie z herbem i flagg Antwerpii, gospodarczej stolicy Niderlandoéw. Flaga
ta posiada kolorystyke identyczng z herbem habsburskim, czyli pasy czerwieni,
bieli i znowu czerwieni.

Hiszpanie, a wtasciwie hiszpanscy zotnierze stacjonujacy w lezacych na pot-
nocy Niderlandach, uznawali je za kraj nieprzyjemny, ciggle zachmurzony, gdzie
,»hie rosng ani lawenda, ani tymianek, ani figi, ani drzewa oliwkowe, ani melony,
ani migdaty””. Nieuznajace hiszpanskiego zwierzchnictwa Zjednoczone Prowin-
cje wydaja si¢ by¢ kierunkiem, od ktorego ,,rozszaleje si¢ zaglada”. Zasadnicza
przyczyng jest kwestia religijna — tereny te zostaly pozyskane dla reformacji.
Z gmin protestanckich wytonita si¢ w latach 60. XVI wieku opozycja antyhisz-
panska, ktoéra przez pacyfikacje gandawska w 1576 roku doprowadzita do ogto-
szenia niepodlegtosci w 1609 roku'. Po jej uzyskaniu wielokrotnie sprzymierzaty
si¢ z wrogami Hiszpanii, miedzy innymi z rowniez protestancka Anglig. Grafika

¢ J. Chroscicki, Sztuka i polityka. Funkcje propagandowe sztuki w epoce Wazow 1587—1668,
Panstwowe Wydawnictwa Naukowe, Warszawa 1983, s. 161.

7 Z wydarzeniami w Niderlandach wiaze grafike rowniez J.R. Judson. Zob. J.R. Judson,
C. van de Velde, op. cit., s. 352.

8 Tlustruje to grafika z 1660 roku autorstwa Pedro de Villafranca (zm. 1690), przedstawiajaca
popiersie Filipa IV, pod ktérym znajduje si¢ strzezony przez lwa i orta herb monarchy.

% Znakomitym przyktadem ukazujacym idee zjednoczonych Niderlandow jest mapa Claesa
Janszoona Visschera mtodszego (1586—1652) z 1609 roku. Wszystkie siedemnascie prowincji ujgte
zostaty w posta¢ lwa.

0 Cyt. za: F. Braudel, op. cit., s. 252.

I H.G. Koenigsberger, Partie rewolucyjne we Francji i Niderlandach w XVI wieku, przet.
J. Cierpinski [w:] Europa i Swiat w poczqtkach epoki nowozytnej, cz. 1: Spoteczenstwo. Kultura.
Ekspansja, red. A. Maczak, Wiedza Powszechna, Warszawa 1991, s. 212 .
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wyraza zatem przestroge dla prowincji potudniowych przed zagrozeniem z pot-
nocy, co wspotgra z dziataniami wojennymi na tamtym obszarze, ktore miaty dla
Hiszpanii z zatozenia charakter defensywny — ilustrujg to stowa Filipa IV: ,,Mieli-
$my catg Europe przeciwko sobie, ale nie zostaliSmy pokonani”’?. Habsburgowie
jako wiadcy katoliccy zobowigzani byli broni¢ swe krdlestwo przed heretykami,
majac przy tym na uwadze wspomniane wyzej przesladowania katolikow na Pot-
nocy, wigc do ich posiadtosci odnosza si¢ cytaty wzywajace wiatr Auster i o Bogu
przychodzacym z Temanu, czynigc z Niderlandéw teren zmagan sit Dobra i Zta.
Ponadto Flandria i Brabancja — pomigdzy tymi regionami lezy Antwerpia — a za-
tem tereny nalezace do Poludnia, traktowane byty przez Holendrow jako ziemie
tylko chwilowo utracone, ktore nalezy odzyskaé¢, wigc zagrozenie z ich strony
byto realne”. Filip IV takze nie akceptowatl obecnego stanu rzeczy i nakazat na-
miestnikom utrzymywanie garnizonéw hiszpanskich w Antwerpii, Gandawie,
Cambrai, majacych na celu odzyskanie terenow pdinocnych™. Gdyby datowaé
grafike na lata 1634—1635, jak chce tego van Puyvelde, a nawet obstawaé przy
roku 1635, kiedy Francja wiaczyla si¢ do wojny trzydziestoletniej, udatoby sie
skonstruowac¢ jeszcze jedng skonfliktowang parg — Hiszpania (potudnie) i Francja
(ponoc). Przy czym traci owa polaryzacja nature religijng na rzecz polityczne;.
Z kolei rozszerzajac zasieg dziatania ryciny na znajdujace si¢ pod panowaniem
austriackiej gatezi rodu habsburskiego tereny Cesarstwa, pojawia si¢ sprawa re-
formacji w ksigstwach niemieckich, ktorej rezultatem byla zamiana charakteru
kolejnego prostego podziatu geograficznego (pétnoc i potudnie) na przebiegajacy
w tych samych kierunkach podziat religijny (poétnoc protestancka, potudnie kato-
lickie). W przypadku Niemiec odwotanie si¢ do hiszpanskich kuzynéw wpisuje
si¢ we wspomniany juz kult zmartych cztonkéw dynastii i wiare w ,.kumulacje”
cnoét poprzednikow w osobach zyjacych. Takze tytul ryciny — Austroseraphicum
Coelum — znajduje bardziej jasne znaczenie.

Olejny szkic do grafiki powstal w roku 1632, grafika zapewne niewiele poz-
niej, a wigc w bliskiej odleglosci czasowej od niespodziewanej $mierci krola
szwedzkiego (1632), Gustawa Adolfa II. Wigzanie obu faktéw wydaje si¢ zasad-
ne, poniewaz walczyl on przeciwko wojskom habsburskim i w boju tym polegt,
co powinno zosta¢ przez propagandg zrgcznie wykorzystane, jesli nie wprost,
to przynajmniej w wyniku szczesliwego dla dynastii zbiegu okolicznosci. Od-
czytywanie dziet Rubensa i Pontiusa w tym kontekscie budowato jasny przekaz
dla protestantow. Kazdy walczacy z Habsburgami, a przez to i z Kosciolem ka-
tolickim (w domysle — protestanci), zostanie pokonany, jak zostalo pokonane
Zto na grafice. Jaka rolg odgrywaja tu franciszkanie i Duns Szkot? Uniwersytet

2 Cyt. za: S. Barton, op. cit., s. 164.

3 A. Ziemba, Nowe dzieci Izraela. Stary Testament w kulturze holenderskiej XVII wieku,
,.Neriton”, Warszawa 2000, s. 82—83.

" J. Laptos, Historia Belgii, Zaktad Narodowy imienia Ossolifiskich, Wroctaw 1995, s. 86.
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w Leuven, lezacy w Niderlandach potudniowych, byt centrum skotyzmu. W 1574
roku powstal konkurencyjny dla niego uniwersytet w Lejdzie, a poniewaz byla to
pierwsza tego typu instytucja protestancka, przyciagal ,,heretykow” z catej Eu-
ropy”. W ten sposob wiacza si¢ franciszkanow do walki na gruncie naukowym.
Obrazy Rubensa zyskaty sobie opini¢ narzedzia walki z reformacja, za$ przed-
stawianie przez niego Habsburgow i franciszkanoéw (szczegoélnie teologow tego
zakonu) nadawato dzietom wydzwigk triumfu nad protestantyzmem’. Grafike
Austroseraphicum Coelum mozna odbiera¢ w ten sam sposob.

Pozostaje wazny problem oddziatywania dzieta. Czy prowadzi ono dialog
z odbiorca (wystgpuje on jako wspottworca przestania), a moze jest to jedynie
prezentacja, gdzie widz pozostaje biernym konsumentem?”’

Trudnym zadaniem wydaje si¢ zbadanie oddzwigku, jaki wywotala grafika,
jak ,,zyta” w spoleczenstwie, ale mozna przynajmniej cz¢§ciowo zarysowac re-
akcje poszczegdlnych grup spotecznych. Przede wszystkim dawata widzowi po-
czu¢ habsburska potege, ktora w zjednoczeniu z mocg Niepokalanej dawata odpor
wszelkiemu ztu. Skoro grafika miata wydzwigk antyprotestancki, powinna wzy-
wac kler do wktadania jeszcze wickszego wysitku w walke z herezja, w nauczanie
ludu prawd wiary, wpisywala si¢ tym samym w prad posoborowy. Ogladajacy
dzieto duchowny widziat na nim Dunsa Szkota i franciszkanow walczacych ze
Ztem, odnoszacych nad nim triumf, dlatego powinien czu¢ si¢ podbudowany i za-
checony do jeszcze zarliwszej pracy.

Problem pieni¢dzy dotyczyt wszystkich stanow, szczegolnie szlachty 1 miesz-
czan. Wojna generowata olbrzymie koszty, ktore w przypadku pustego skarbu po-
krywano za pomocg kredytow. W Antwerpii dostep do nich byt jednak utrudniony,
poniewaz banki upadly, a finansiSci protestanccy musieli wyemigrowac¢’. Finan-
sowanie wojska przy pomocy siegni¢cia do kieszeni poddanych, czyli przez pod-
niesienie podatkow, budzito nieche¢ w catej Europie”™. Hiszpania pokrywata dwie
trzecie tych kosztow, zas Niderlandy jedna trzecig, majac na uwadze, ze byty one od
dziesigcioleci niszczone przez wojng®’. Ponadto w 1632 roku na dworze w Brukse-
li zapanowalo niezyczliwe nastawienie wzgledem Hiszpandw, ktorzy obawiali si¢
w zwiazku z tym buntu podobnego do tego, ktoéry doprowadzit do niezaleznosci te-

s J. Balicki, M. Bogucka, Historia Holandii, wyd. 2, popr. i uzup., Zaklad Narodowy
im. Ossolinskich Wydawnictwo, Wroctaw 1989, s. 150.

¢ R. Knapinski, Titulus Ecclesiae. Tkonografia wezwarn wspolczesnych kosciolow katedralnych
w Polsce, ,,Pax”, Warszawa 1999, s. 209.

T A. Ziemba, lluzja a realizm. Gra z widzem w sztuce holenderskiej 1580— 1660, Wydawnictwa
UW, Warszawa 2005, s. 9.

8 J. Laptos, op. cit., s. 88.

" R. Villari, Wstep [w:] Czlowiek baroku, s. 12. Przyktadem moze by¢ tu rok 1637 — kiedy
Olivares chciat podnies¢ podatki, miasta portugalskie wzniecity zamieszki. Zob. H. Kamen, op. cit.,
s. 420.

8 Ibidem, s. 414.
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reny potnocne. Wykryto nawet spisek zawigzany w celu zblizenia z Holandig kosz-
tem Hiszpanii®!. Obawiajgc si¢ ponadto bankructwa, jakie wydarzyto si¢ w 1627
roku, nalezalo przekona¢ spoteczenstwo, ze zwyciestwo jest nieuniknione, jest
kwestig czasu, co miatoby skutkowac hojnoscia. Wydaje sig, ze taki przekaz z gra-
fiki rowniez ptynie. Czy jest skuteczny? Mimo spustoszen wojennych mieszkancy
Potudnia tozyli pieniadze na prowadzenie walk®. T dzigki nim wzmocniona armia
flandryjska pod wodza krolewskiego brata, Ferdynanda, przeszta do kontrofensy-
wy 1 z sukcesami (co prawda krotkotrwalymi) zajmowata terytoria francuskie.

Wisréd wielu dziet przedstawiajacych Habsburgdw, jakie powstaty na prze-
strzeni dziejow, a laczyly elementy religii i polityki, grafika Austroseraphicum
Coelum stanowi ciekawy przyktad tego zestawienia. Dowodzi, ze dynastia ta mia-
ta niezwykly zmyst do uzywania sztuki w realizacji swoich celow.

= i B B, WO SERAPITIOUSSE ATIAS

Ilustracja 1. Paulus Pontius, Austroseraphicum Coelum, 1632—1635, Sao Paulo (kolekcja pry-
watna)

8 Ibidem, s. 402.
82 Ibidem, s. 414.
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SUMMARY

As a work of propaganda, graphics Austroseraphicum Coelum Paulus Pontius should create
a new reality, make appearances. The main impression while seeing the graphics is the admiration
for the power of Habsburgs, which interacts with the power of the Mother of God. She, in turn,
refers the viewer to God, as well as Franciscans placed on the graphic, they become a symbol of
the Church. This is a starting point for further interpretation of the drawing. By the presence of
certain characters, allegories, symbols, we can see references to a particular political situation in
the Netherlands - the war with the northern provinces of Spain. The message of the graphic is: the
Spanish Habsburgs, commissioned by the mission of God, they are able to fight all of the enemies,
especially Protestants, with the help of Immaculate and the Franciscans. The main aim of the graphic
is to convince the viewer that this will happen and to create in his mind a vision of the new real-
ity. But Spain was in the seventeenth century nothing but a shadow of former itself (in the time of
Philip IV the general condition of Spain get worse). That was the reason why they wanted to hold
the belief that the empire continues unwavering. The form of this work (graphics), also allowed to
export them around the world, and the ambiguity of the symbolic system, its contents relate to dif-
ferent contexts, and as a result, the Habsburgs, not only Spanish, they could promote their strength
everywhere. Therefore it was used very well as a single work of propaganda, as well as a part of
a broader campaign.
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