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Dzwiek jako terapeutyczna i duchowa forma upamietniania
oraz przywracania pamieci

Sound as a Therapeutic and Spiritual Form of Commemoration
and Restoration of Memory

STRESZCZENIE

Osrodek ,,Brama Grodzka — Teatr NN prowadzi projekt historii moéwionej, ktorego celem jest
zbieranie relacji dotyczacych m.in. przedwojennej dzielnicy zydowskiej w Lublinie. Brama Grodz-
ka byta kiedy$ przejsciem migdzy chrzescijanska i zydowska czgscig miasta, obecnie znajduje si¢
w niej stata wystawa ,,.Lublin. Pami¢¢ miejsca”, ktéra przedstawia zycie codzienne w dzielnicy
w perspektywie historycznej. Na wystawie znajduja si¢ zdjecia, listy, dokumenty, mapy oraz sg na
niej odtwarzane dzwigki. Glosy $wiadkow, ktorzy przezyli, daja zywy opis tego miejsca. Dzwigk
jest nie tylko dodatkiem do dokumentéw wizualnych, ale tez funkcjonuje jako glowne repozyto-
rium pamigci.

Stowa kluczowe: pamig¢; trauma; wojna; ,,Brama Grodzka — Teatr NN

WPROWADZENIE

Niniejszy artykut jest proba zastanowienia si¢ nad miejscem pamigci jako
duchowym obrazem w studiach nad pamiecia. Zwigzek pamieci i duchowosci
w spotecznosciach ludzkich wydaje si¢ oczywisty, szczego6lnie jesli w zyciu danej
spotecznosci i jednostek do przywracania pamigci wykorzystuje si¢ modlitwe czy
rytuaty (Postuszny 2014, s. 71).
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PROJEKT O CHARAKTERZE DOKUMENTACYJNO-EDUKACYJNYM
L HISTORIA MOWIONA MIASTA LUBLINA”

Osrodek ,,Brama Grodzka — Teatr NN” prowadzi od 1998 r. projekt ,,Historia
moéwiona miasta Lublina”, ktorego celem jest zarejestrowanie opowiesci o przed-
wojennej dzielnicy zydowskiej w Lublinie. Osrodek zgromadzit w archiwum Pra-
cowni Historii Méwionej wspomnienia ponad 800 oso6b, co przektada sie na oko-
o 2500 godzin nagranych rozmoéw. Relacje swiadkow dotycza codziennego zycia
wielokulturowego miasta przed II wojng $wiatowg oraz sytuacji Zydow w okre-
sie okupacji (Kubiszyn 2007). Projekt historii mowionej jest proba upamigtnie-
nia ,,miasta zydowskiego”, ktére zostato catkowicie zniszczone podczas Il wojny
$wiatowej. Zydowski Lublin byt przed wojng waznym o$rodkiem mysli i kultu-
ry zydowskiej. Znajdowaly si¢ tu liczne synagogi, a takze znana w catej Europie
jesziwa. Poczatki projektu ,,Historii moéwionej”, polegajacego na nagrywaniu re-
lacji dotyczacych dawnego Lublina, byly trudne. Nieliczni §wiadkowie oraz ich
niech¢¢ do opowiadania byly powaznymi przeszkodami. Duzych naktadéw pra-
cy wymagalo przepisywanie, opracowywanie i archiwizowanie zarejestrowanych
wywiadow, podczas ktorych ludzie wspominali swoich sgsiadow, rodzinne domy
i ulice, sklepiki, ulicznych sprzedawcow, przywotywali zapamigtane z dziecin-
stwa smaki, zapachy 1 kolory dawnego Lublina. W zamys$le organizatorow i wy-
konawcow projektu zgromadzone na tasmach wspomnienia majg ocali¢ nieistnie-
jacy juz $wiat. Relacje te mozna odstuchac i przeczyta¢, wchodzac do bazy da-
nych w ramach prowadzonego przez Osrodek portalu edukacyjnego (Relacje...).

Zbiory te sa rowniez wykorzystywane w dziatalnosci o charakterze animacyj-
nym, edukacyjnym i artystycznym. Glosy $wiadkow, przywolywane z bogatych
zasobow oral history, styszymy podczas wystaw, ich spisane relacje sg czesto
cytowane w publikacjach. Tego typu zabiegi mogg przyczyniac si¢ do ksztattowa-
nia podstaw dla miedzypokoleniowego dialogu, lepszego rozumienia procesow
historycznych i mechanizmow zycia spotecznego oraz rozwijania empatii (Kubi-
szyn 2006, 2015). Na podstawie wypowiedzi mozna takze odtworzy¢ plan przed-
wojennego miasta oraz jego strukture urbanistyczng, co moze przyczynié si¢ do
re-konstruowania zasobu wyobrazen dotyczacych miasta (por. Lepkowski 1981).

Brama Grodzka, ktéra byla przejsciem miedzy chrzescijanska i zydow-
ska czgscig miasta, miesci stalg wystawe ,,Lublin. Pami¢¢ Miejsca” (wczesniej:
,,Wielka Ksiega Miasta i Portret Miejsca”), ktora pokazuje codzienne zycie dziel-
nicy. Brama Grodzka traktowana jest ponadto jako pomnik, gdyz byta prawdzi-
wym ,,$wiadkiem” zaglady getta i wciaz ,,pamieta” wszystkich mieszkancow, kto-
rzy przez nig przeszli. Na wystawie prezentowane sg zdjecia, listy, dokumenty
i mapy. Niezwykle istotnym elementem catosci jest dzwick. Glosy swiadkow, kto-
rzy przetrwali Zagtade — dawnych mieszkancow przedwojennego Lublina, zarow-
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no Polakéw, jak i Zydow — mieszajg sie, tworza zywy opis tego miejsca. Dzwick
stuzy nie tylko jako ,,akompaniament” do zdje¢, ale pelni tez funkcje gtownego
repozytorium pamieci.

WYSTAWA ,,LUBLIN. PAMIEC MIEJSCA”

Przedmiotem mojego namystu bedzie warstwa stowno-muzyczna przedsta-
wiona na wystawie. Jej wyjatkowo$¢ polega na tym, ze z jednej strony poddaje
si¢ ona tradycyjnej analizie muzycznej, a z drugiej wykracza poza nig. W kazdej
z sal zamontowany jest glosnik, z ktorego puszczane sa relacje $wiadkow — Zy-
dow 1 Polakow. Przechodzac z jednej sali do drugiej, odnosimy jednak wrazenie,
ze styszymy te samg opowies¢ opowiadang przez rozne osoby, ktora przez swoja
plynnos$¢ staje sie¢ powracajgcym motywem muzycznym. Glosy tworza swoiste
oratorium — narratorami sg $wiadkowie, ktérzy przezyli okupacje. Ich stowo —
niepodporzadkowane zadnej konkretnej fabularnej akcji — i szczatkowy podktad
muzyczny stajg si¢ wnetrzem tego, co rozumiemy jako ,,muzyke” tej wystawy.
Mozna tez powiedzieé, ze warstwa stowno-muzyczna tworzy rodzaj wariacji na
temat polsko-zydowskiego miasta. W kazdej z opowiesci przetwarzany motyw
zmienia tonacje, fakture, dynamike, tempo, barwe. Ta szczeg6lnie rozumiana mu-
zyczno$¢ uzyskiwana jest rowniez za pomoca szeptow, przyttumionych gltosow,
nachodzacych na siebie, dajacych wrazenie od czasu do czasu kakofonicznego
zawieszenia.

Istotng rolg odgrywa cisza. Pojawia si¢ nagle — jakby miata wskaza¢ to, co
nieciggte, na nagle przerwang ni¢ indywidualnego zycia. W sensie szerszym jej
indeksalno$¢ obejmuje t¢ dzielnice miasta, ktdra przestata istnie¢. Nie ma przed-
wojennych domow, kamienic, ulic — zostaty zniszczone podczas wojny. Po Za-
gladzie ta czgs$¢ miasta, w znacznym stopniu wyburzona, czesciowo przebudowa-
na, stracita swoj wielokulturowy charakter. Cisza wpisana w narracje swiadkow
wprowadza zwiedzajacych w rodzaj bolesnego ostupienia — wstuchani w mono-
tonne glosy opowiadaczy, zostaja niejako obudzeni ,,brakiem stowa” — stowem,
ktorego zabrakto. Przez te nieoczekiwang wymowg cisza jest odbierana przez shu-
chajacych jako rodzaj zgrzytu dysharmonicznego. Wszystko wokot, cata ekspo-
zycja, wydaje si¢ umarte lub martwiejgce. Zerwana narracja symbolizuje rozpad
catego $wiata. Bolesno$¢ tego doznania przypomina atak melancholii, niemozli-
wej do przeprowadzenia zatoby po mieszkancach miasta, ktorych juz nie ma. Ci-
sz¢ przerywa donosny stukot kopyt konskich. Przypomina to dzwick rozdzieranej,
niezapisanej, bialej kartki papieru. Styszymy nadjezdzajaca dorozke, ktora zbli-
za si¢ do nas. Rytmiczne uderzenia kopyt nasuwajg na mysl starg maszyne do pi-
sania, na ktorej ktos pisze, nie wlozywszy papieru. Styszymy historie, ktora sama
siebie snuje. Bez poczatku i bez konca. Odglosy kopyt na brukowanych ulicach,
odglosy uliczne czy dzwony staja si¢ ,,notacja muzyczng”. W rezultacie tych za-
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biegdow muzycznych zostaje pobudzona sfera emocjonalna oraz wyobraznia, dzig-
ki ktorej otwiera si¢ nasza pamig¢. Staje si¢ ona miejscem odzyskanym, w ktorym
na nowo moze si¢ zapisywac wspolna, ale zapomniana historia polsko-zydowska.

Odglosy ulicy i nawotujgcych na niej sprzedawcow przenikaja naszg pamieé
i wywoluja poczucie obecnos$ci tego miejsca, a zarazem nicodwracalnej utraty
wspolnego zydowskiego 1 polskiego dziedzictwa. Dzwigki przypisane sg konkret-
nym miejscom, dlatego sfera wizualna odgrywa tak wazna role. Wchodzac na wy-
stawe, traflamy do pustego pomieszczenia, gdzie na podlodze znajduje si¢ obryso-
wany kontur dzielnicy zydowskiej, ktora przestata istnie¢. Przypomina on policyj-
ny obrys cztowieka z miejsca zbrodni, ktory wilasnie stracit zycie. Tu tez zaczyna
si¢ pierwsza narracja dotyczaca wygladu dzielnicy. Idziemy dalej, stajemy w kon-
cu przed makietg przedwojennego miasta. Pokazuje ona skale zniszczen dokona-
nych na organizmie miejskim w czasie Il wojny swiatowej. W wyniku likwida-
cji znajdujacej sie na Podzamczu dzielnicy zydowskiej, w samym centrum miasta
pojawily sie puste miejsca wytamujace si¢ z logiki historycznego rozwoju urba-
nistycznego Lublina.

Fotografie przywracaja martwe miasto, podkreslaja jego charakter, a glosy
przesztosci sprawiaja wrazenie fizycznej, zywej obecnos$ci dzielnicy i ich miesz-
kancow, rekonstruuja atmosferg przesztosci. Taka rzeczywisto$¢ nie pozwala nam
wej$¢ do miasta, lecz umozliwia styszenie go z oddali. Brama jest swoistym do-
mem duchow, w ktorym kazdy ma swoje miejsce i glos; domem przechowuja-
cym wspomnienia ludzi i glosy miasta. Dzwigki 1 towarzyszace im obrazy sg wy-
wotywaczami wspomnien. Dzwiek pozwala nadawac przestrzeni ludzki wymiar
i bardziej angazowac¢ odbiorcoOw w przekazywane im tresci. Sa one wzmacnia-
ne przez aktywny udziat zwiedzajacych. Nasciennne fotoplastikony, uruchamiane
przez zwiedzajacych, wydaja metaliczny terkot o rdznej wysokosci. Mozliwos¢
wprawiania w ruch tarczy z obrazkami podgladanymi przez otwor z efektem
dzwigkowym jest bardzo prostym sposobem przemienienia obojetnych, czesto
niezainteresowanych tematyka zwiedzajacych osob w ,,$wiadkoéw pamigci”. Co
wazne, efekt ten jest uzyskiwany przez bardzo proste srodki techniczne, a nie np.
multimedialne zabiegi i komputery. Przekrecajac gatke tarczy, czuje si¢ pod pal-
cami opor mechanizmu, ktéry wydaje z siebie nieprzyjemne dla ucha zgrzyty.
Marta Kubiszyn pisze:

Istotnym elementem krajobrazu kulturowego sa dzwigki. Ich percepcja stanowi kluczowy
sktadnik doznan emocjonalnych i przezy¢ estetycznych zwigzanych z miejscem i czasem, dla kto-
rych okreslone dzwigki sa charakterystyczne. Do tego zjawiska odnosi si¢ pojecie krajobrazu multi-
sensoryczego lub krajobrazu dzwigkowego (Kubiszyn 2003, s. 97).

Wszelkie glosy i odglosy sg traktowane w nim jako bodzce zmystowe, niosa-
ce okreslone cechy estetyczne i uzupehniajace strong wizualna kulturowej pano-
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ramy danego miejsca o dodatkowe informacje. Zmiany w elementach krajobra-
zu dzwigkowego Lublina sa waznym wskaznikiem informujacym o przeksztat-
ceniach w kulturowym obrazie miasta, a relacje moéwione stanowia dzis, obok
tekstéw literackich i fotografii, podstawowe zrédto wiedzy o przeobrazeniach,
jakie miaty miejsce na tym obszarze w ciggu ostatnich sze$¢dziesigciu, siedem-
dziesieciu lat. Kubiszyn podkresla, ze dzwigki miasta to nie tylko krzyki, stukot
kopyt, ale rowniez nawotywania sklepikarzy, gra ulicznych skrzypkow i piosen-
ki. Oto przyktady, jakie zostaly zarejestrowane. Nalezy zwroci¢ uwage na ryt-
miczno$¢ 1 dzwiecznos¢ nadajace miastu niepowtarzalny charakter. W artyku-
le Marty Kubiszyn Historia (nie)mowiona znajdujemy cytaty (fragmenty rela-
cji mowionych), ktére pozwalaja zrekonstruowaé dzwigkowy obraz miasta, czyli
ustyszec je, poczuc:

Jak si¢ wyszto z domu rano, to stycha¢ byto z miasta ten turkot kot odbijajacych sig, podska-
kujacych na tych kocich tbach brukéw miejskich — to byt ten odglos miasta. Nie warkot samocho-
dow. To byt ten hatas kot. Jak rowniez kiedy si¢ szto miastem, to tez wtasciwie dominujace bylo sta-
panie koni, dorozki...

Byt gwar wielu glosow, jak na perskim rynku, kazdy mowil. Byt gwar, szczegdlnie na tej ,,psiej
gorce”, na tym targu tutaj [placyk u zbiegu ulic za Bramg Grodzka], to byt gwar, mnostwo ludzi,
abubate acej, bajgie, bajgie...

Atmosfera tego miasta byta bardzo spokojna, zycie toczyto si¢ powoli, gdzieniegdzie przeto-
czyl si¢ woz z Zydem krzyczacym: ,,Szmaty, gatgany, kupie, zamieni¢ na talerze, tyzki”. Tak tro-
szeczke sennie, troszeczke spokojnie uptywaly dzien za dniem bez jakich$ szczegdlnych wydarzen.
Wydarzeniem by? na przyktad pogrzeb zydowski...

Pamigtam, jak wynie$li umartego, szty ptaczki najete, za to si¢ dostawato duzo pieniedzy — byty
Zydowki ptaczki, ktore plakaty za umarta. Pamietam ten charakterystyczny ptacz: aj, waj, waj, waj
zawodzity, ptakaty... [...] Na nasze podworko przychodzili tacy, co Spiewali jakie$ ballady i pamig-
tam te zawijane w papierek grosze, ktore si¢ im rzucato. Poza tym — taki, co ostrzy noze, przycho-
dzit. Przychodzit szklarz. Kazdy mial inne zawotanie, $piewne bardzo, przekupki takze, mozna by
byto spisa¢ te melodie...

A pamigtam, jak szklarz z takg broda szed! na wies. Na sobie miat skrzyni¢ z szelkami i krzy-
czal: ,,A szub! Wezet a szub! A szub!”. A po polsku: ,,Szyby! Kto potrzebuje szyby!?”. Po zydowsku
$piewat ,,a szub”. A na wsi to $piewal: ,,Szyba, szyba, szyba, szklarz, szyba, szyba, szyba”.

W piatek wieczor to lecial szames po sklepach zydowskich i taki miat krétki kij. Byt przez boz-
nice wyznaczony, zeby zamyka¢ sklepy, ze juz godzina, piatek wieczor. To on tak stukatl w drzwi:
,Trach! Trach! Trach! Farmacht! Trach! Trach! Trach! Szame gieje farmacht!!!”. Zeby szybko za-
myka¢ i w kazdym sklepie przy drzwiach sklepu to ,,Trach! Trach! Trach!” — taki krotki kij miat...

Tu nie bylo stycha¢ dzwickdéw odbiornikéw radiowych — tu chyba nikt nie miat radia. Bylo sty-
cha¢ turkot kot po bruku, nawotywanie dzieci zydowskich: ,,Bejchto, bejchto; cho¢ tutaj, nie ruszaj
tego”, krzyki Zydowek, wrzaski dzieci, bo dzieci bawity sie w berka — byly gtosne, jak dzieci... No
i grat skrzypek...
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Jezdzit po ulicy brukowanej woz na obreczach, drewniane kota z obreczami sucha chabeta
ciagneta i Zyd krzyczat: ,,Szmelc, szmelc, szmelc, kupig, zamienig, kupi¢”. No wigc my$my bie-
gli i krzyczeli za nim: ,,Zydzie, Zydzie, Zydzie!”, no wiec Zyd, prrrr, stangt, no (Kubiszyn 2003,
5. 97-98).

MISTERIA JAKO FORMA PRZY WRACANIA I ODTWARZANIA PAMIECI

Pamie¢ moze manifestowac si¢ na poziomie rytuatéw Iub przedmiotow (Kula
2002, s. 7). Widowiska przesztos$ci wpisuja si¢ w problematyke historii i teorii pa-
migci, antropologii widowisk, studiow performatywnych, socjologii:

Widowisko wiaze si¢ zarowno z praktykami charakterystycznymi dla dziatan teatralnych, jak
irytualnych, inscenizacja oraz tworczym odgrywaniem. Istotnym wyréznikiem widowiska staje si¢
zatarta granica pomiedzy aktorem a widzem, ktorzy ustepuja miejsca aktywnym i wspottworzacym
spektakl przesztosci aktorom spotecznym. Tworza oni swoista wspolnote widowiska, a gdy dotyczy
ono przesztosci, wspolnote pamieci. Funkcja widowisk pamieci bytyby zatem budowanie tozsamo-
$ci 1 wspolnoty poprzez pamieé (Postuszny 2013, s. 166—-167).

Rozw¢j kultury dzwigku w Osrodku ,,Brama Grodzka” ma zwigzek réwniez
z dziatalnoscig Teatru NN. Dzwigk i $wiatta spetnialy w tym teatrze istotng role
w definiowaniu przestrzeni. Warto zwro6ci¢ uwage na kluczowy element realizo-
wanych przez Osrodek od 2000 r. Misteridéw Pamieci, jakim jest dzwiek, szcze-
golnie dzwigk ludzkiego glosu, ktory pojawia si¢ w réoznych formach (nagrania
relacji, transmitowane wypowiedzi §wiadkow dokumentujace wydarzenia histo-
ryczne oraz dzwigki, ktore przywotuja dawny charakter miasta) (Kubiszyn 2007,
Zigbinska-Witek 2011). W tym celu w przestrzeni miejskiej aktorzy instaluja ko-
nieczne urzadzenia techniczne: glos$niki, projektory, o§wietlenie i potrzebne re-
kwizyty. Jest to zabieg celowy, ktory ma na celu oddanie gtosu §wiadkom historii:

Zastapienie kreowanej wypowiedzi aktorskiej ustnymi $§wiadectwami uczestnikow wydarzen,
wykraczajacymi poza bezosobowy, intersubiektywny jezyk narracji historycznej, jest tu, jak si¢ wy-
daje, wyrazem przekonania, iz dokument stanowi forme, poprzez ktdrg najpetniej mozna zblizy¢ si¢
do prawdy rozumiane;j jako subiektywna prawda doswiadczenia jednostki (Kubiszyn 2010, s. 216).

O nieobecnosci, braku i dotkliwej pustce Lublina pisato wielu badaczy (Ku-
biszyn 2004). Robert Kuwatek puentuje: ,,Nie ma kamienic, ludzi i od wielu lat
pamigci” (Kuwatek 2003, s. 19).

Misteria Pamieci, organizowane przez Os$rodek ,,.Brama Grodzka — Teatr
NN”, majg charakter plenerowych dziatan artystycznych, ktére wpisuja si¢ za-
rowno w teatr, jak i artystyczne wydarzenia uliczne, ktére maja miejsce w prze-
strzeni miasta. Ich wspdlng cecha jest miejsce akcji (przestrzen miasta), w kto-
re wpisane sg losy jednostek i spotecznos$ci. Misteria nie mogtyby si¢ odby¢ bez
aktywnego uczestnictwa odbiorcow. Cechg teatralno$ci wytwarzajacej i zarazem
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bedacej miejscem pamigci jest jej fikcyjnosé — pisze Izabela Skorzynska. Wyko-
nawca zawiera z widzem umowe, ze ten nie bedzie kwestionowat $wiata przedsta-
wionego. Dzieje sie tak, poniewaz:

(...) za kazdym razem stoja za nig zywi ludzie i ich dziatania (dzialania aktorskie, dziata-
nia publiczno$ci), a takze realne: czas teatralny (czas dziania si¢ spektaklu) i teatralna przestrzen
(przestrzen fizyczna, w ktorej si¢ on rozgrywa), a w pewnych sytuacjach takze rekwizyty — obiek-
ty czy przestrzen enwiromentalna (naturalna, autentyczna wobec tresci, tematu widowiska). (...) Je-
$li w repertuarze symbolicznym danej wspolnoty pojawia si¢ widowisko, znaczy to, ze dokonuje
si¢ tu jakas$ przemiana, ktora przybiera postaé procesu wyrazonego w dziataniu. Jesli pomnik, archi-
tektura, muzeum w tradycyjnym sensie sg $wiadectwami tego, ze co$ zostato zapamigtane, to wido-
wisko $wiadczy o tym, Ze jest nadal jako$ rozpamigtywane (rozgrywa si¢ dramat spoteczny) (Sko-
rzynska 2007, s. 83—84).

Teatr NN, nazywany teatrem ubogim, dodatkowo dazy do minimalizacji
srodkow wyrazu, co pozwala traktowac warstwe dzwigkowa ze szczegolng wraz-
liwoscia. Z inicjatywy Teatru NN podejmowane byty kolejne przedsiewziecia do-
tyczace wspodlnej historii polsko-zydowskie;j.

Zgromadzone pamigtki, fotografie i relacje Swiadkow zostaty wykorzysta-
ne w projektach edukacyjnych i artystycznych oraz w Misteriach Pamigci, ktore
odbywaja si¢ od wielu lat. Sktadajg sie na nie, tworzgc materi¢ wizualno-dzwig-
kowa, fotografie archiwalne, relacje mowione i wypowiedzi osob. W 2000 r. zre-
alizowane zostalo ,,Misterium Dzwonu”, bedace forma kultywowania pamigci
o nieistniejagcym kosciele §w. Michata, czyli lubelskiej farze. Misterium rozpo-
czelo si¢ od przeniesienia dzwonu, ktory wisial w tej §wiatyni, z Wiezy Tryni-
tarskiej na Plac po Farze i powieszeniu go na specjalnej konstrukcji w miejscu
prezbiterium. Przez dwa dni kazdy mieszkaniec mogl przyjs¢ w to miejsce, ude-
rzy¢ w dzwon i ustysze¢ jego brzmienie.

Misterium ,,Swiatta i Ciemnosci” pierwszy raz odbyto sie w 2002 r. w roczni-
c¢ zaglady lubelskiego getta. Wieczorem w miejscu dawnej dzielnicy zydowskiej
zostaly wygaszone $wiatla i zapanowat tam mrok. Dopiero po przejsciu przez
Brame¢ Grodzka pojawiato si¢ §wiatto. Przej$cie to miato charakter symboliczny.
W 2002 r. zostato tez rozegrane Misterium ,,Poemat o miejscu”. O zmroku, na pla-
cu miedzy Zamkiem a Brama Grodzka, gdzie byly wygaszone $wiatta, wyruszyta
grupa mieszkancow. Ich droga prowadzita przez Bram¢ Grodzka na Podzamcze,
na teren nieistniejacej dzielnicy zydowskiej. Na terenie Podzamcza i woko6t Zam-
ku znajdowaty sie otwarte studzienki kanalizacyjne, w ktorych zainstalowano re-
flektory i glosniki, z ktorych dochodzity opowiesci 0osob wigzionych na Zamku
w czasie wojny i w latach powojennych, a takze wspomnienia mieszkancow Lu-
blina na temat zagtady dzielnicy zydowskiej. Misterium zakonczyto si¢ w miej-
scu dawnej synagogi.
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Konieczny dystans miedzy tym, co upami¢tniane a odbiorcg tworzy si¢ przez
proces estetyzacji komunikatow o podmiotach i przedmiotach upamigtniania:

(...) pelni on miedzy innymi rol¢ terapeutyczna, wptywa na zmiang po6l semantycznych tego,
co upamigtniane, zarazem jednak (w wypadku widowiska) jest na tyle nieoczywisty, Ze organizuje
lub co najmniej daje uczestnikom widowiska poczucie bezposredniego udziatu w jakims$ waznym
doswiadczeniu: bezposrednio w doswiadczeniu widowiska, ale takze dzigki grze realnosci i fik-
¢cji, widz moze si¢ sta¢ $wiadkiem naocznym $wiata przedstawionego (Skorzynska 2007, s. 83—84).

ZAKONCZENIE

,Brama Grodzka — Teatr NN dzi¢ki wystawom i misteriom daje nam szan-
s¢ na symboliczne obcowanie z tym, co nieobecne. Przeszto$¢ pozostawia slady
nie tylko w postaci obrazow, ale réwniez dzwigkoéw. Sa one trudniejsze do zre-
konstruowania. Jednakze ich wymowa jest czesto mocniejsza niz dziatania na po-
ziomie wizualnym. Przemawiajg one bezposrednio do naszych uczué, najpierw
pobudzaja emocje, a potem przenikaja do naszej swiadomosci, pamieci i intelek-
tu. Dlatego nieoceniona wydaje si¢ szeroko rozumiana muzycznos¢, ktora towa-
rzyszy takim miejscom pamieci, jak Brama Grodzka.

»Brama Grodzka — Teatr NN odwotuje si¢ do praktyki spotecznej, zapra-
szajac mieszkancow miasta do wspolnego przepracowania traumy, ktora zostato
naznaczone miasto w czasie wojny. Victor Turner nazywa podobne akty potrze-
ba teatralizacji, dramatyzacji i rytualizacji, gdy spoteczno$¢ zostanie naznaczona
dramatem spotecznym. ,,Widowisko pelni w takich sytuacjach role terapeutycz-
na, teatralizujac traume. Edukuje, uwrazliwia, wzrusza, a takze poprzez rytuaty
daje wglad w inny wymiar rzeczywisto$ci, nawigzujac taczno$¢ w przestrzeni
pomiedzy ré6znymi porzadkami czasowymi i symbolicznymi” (Postuszny 2014,
s. 133—134). Uczestnictwo w tych projektach i dziataniach teatralnych moze od-
dziatywac¢ edukacyjnie, terapeutycznie, ale moze tez nosi¢ znamiona przezycia
duchowego.
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SUMMARY

The “Grodzka Gate — NN Theatre” Centre runs an oral history project, which aims at registering
narrations about Lublin’s prewar Jewish quarter. The Grodzka Gate used to be a passage between
the Christian and the Jewish part of the city, nowadays it houses the permanent memorial exhibition
“Portrait of a Place”, which exposes the everyday life in the district in historical perspective. The
exhibition comprises photos, letters, documents, maps, and — most importantly — sound. Voices of
witnesses who survived give a vivid description of the old town. Here, sound does not just serve as
accompaniment to the visual documents, but functions as the main repository of memory.

Keywords: memory; trauma; war “Grodzka Gate — NN Theatre”



