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ABSTRAKT

Celem artykutu jest opisanie wspotczesnej funkcji i roli dorostego posrednika lektury w kontak-
tach matego dziecka z ksigzka. Oméwiona zostata specyfika literatury dla dzieci w kontekscie komu-
nikacji literackiej i wspotczesnej edukacji. Przedstawiono, jakich kompetencji od dorostego wymaga
czytanie wraz z dzieckiem ksigzek obrazkowych i opowiadan o sytuacjach trudnych w zyciu dziecka.
Wybrane przyktady literackie obrazuja, ze ksigzki dla najmlodszych wymagaja wspolnego czytania
dialogicznego, a dorosty najczesciej wowcezas przyjmuje funkcje thumacza zaréwno trudnych stow,
$wiata przedstawionego, jak i kontekstu kulturowego, spotecznego czy politycznego. Artykul ma
charakter przegladowy, zebrane w nim tropy wskazuja na konieczno$¢ $wiadomego i kompetentnego
posredniczenia we wspotczesnej lekturze dziecigcej przez nauczycieli, rodzicéw 1 innych dorostych
uczestnikow edukacji literackie;j.

Stowa kluczowe: literatura dla dzieci; edukacja literacka; czytanie dialogiczne; funkcja ttumacza
WPROWADZENIE

Ksigzki sg nosnikami historii oraz opowiesci, ktére moga dotyczy¢: kiotni
w przedszkolu, przygdéd w swiecie czarodziejow i smokow, eksplorowania ko-
smosu, zycia w odleglych czasach, do§wiadczania emocji, uczu¢ i dylematdéw
moralnych, bycia bohaterami, zloczyncami, kilkuletnimi dziewczynkami, nasto-
letnimi wiedzmami, mtodymi romantykami, elfami, starymi krolami itd. Jak pisze
noblistka Olga Tokarczuk (2020, s. 265-266),
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literatura stala si¢ wigc polem wymiany do$wiadczen, agora, gdzie kazdy moze opowiedzie¢
swoj wlasny los albo da¢ glos swojemu alter ego. Jest to przy tym przestrzen demokratyczna — kazdy
moze si¢ wypowiedzie¢, kazdy moze tez dokona¢ kreacji ,,glosu, ktéry méwi”. Chyba jeszcze nigdy
w historii czlowieka tak wielu ludzi nie zajmowato si¢ pisaniem i opowiadaniem.

Opowiadanie §wiata stanowi sposob konstruowania wiedzy o rzeczywistosci
i przekazywania jej innym. Jedna z jego form jest czytanie literatury. Wprowadze-
nie dziecka w §wiat literatury jest wazne, poniewaz wowczas wzrasta ono wsrod
opowiesci, ktore buduja tozsamos$¢ zbiorowa i indywidualna. Pierwsze interakcje
z tekstem czy ilustracjg maja charakter doswiadczenia wspoétdzielonego z doro-
stym. Zazwyczaj uwaga badaczy i badaczek zajmujacych sig¢ literatura dla dzieci
koncentruje si¢ wtasnie na dzieciach — gtéwnych, docelowych odbiorcach, a takze
na ich potrzebach. Centralnym przedmiotem moich zainteresowan badawczych
ujetych w niniejszym artykule sa jednak dorosli oraz ich rola w procesie wspdlnej
lektury z dzie¢mi.

Literatura dziecigca to kategoria skonstruowana przez dorostych. Teksty
wchodzace w jej sktad funkcjonuja w oparciu o zatozenia dotyczace dziecinstwa,
ktore to dorosli (autorki', nauczyciele, rodzice, bibliotekarki) formutuja z wlasnej,
dorostej perspektywy. Charles Sarland (2004, s. 56) podkresla istnienie nierowno-
wagi sit w komunikacji literackiej, jaka wystepuje miedzy dzieciecymi odbiorcami
literatury a dorostymi, ktérzy pisza, publikuja i recenzuja ksiazki dla dzieci oraz
decyduja o ideologicznym zabarwieniu ich tresci. Literatura oraz zwigzany z nig
dyskurs spoleczny sa upolitycznione przez dorostych, ktoérzy chcg konstruowaé
$wiat dzieci 1 wizje tego, jak powinny one rozumie¢ rzeczywistos$¢ spoteczna.

Uznanie literatury dziecigcej za konstrukt spoteczny pokazuje nam, ze mozna
ja analizowac jako przestrzen do dialogu, negocjowania znaczen, edukacji, ale tez
do manipulacji i opresji. Dziecko wchodzi w interakcje z tekstem za posrednic-
twem dorostego, ktory wybiera, dostarcza podopiecznemu ksiazke oraz inicjuje
sytuacje wspolnego jej ogladania, czytania i komentowania czy interpretowania.
Nawet wtedy, gdy dziecko nauczy si¢ samodzielnie dekodowac tekst, jego wybo-
ry czytelnicze beda w duzej mierze zalezaty od dorostych (rodzicow, biblioteka-
rek, wydawcow).

Niniejszy artykul ma glownie charakter teoretyczny, ale ,,ilustrowany” jest
przyktadami konkretnych ksigzek dziecigcych, jak pisal bowiem Krzysztof Mali-
szewski (2015, s. 153),

' Staram si¢ uzywac naprzemiennie form zenskich (np. badaczka) i me¢skich (np. nauczyciel),

co pozostaje w zgodzie ze stanowiskiem Rady Jezyka Polskiego przy Prezydium Polskiej Akademii
Nauk w sprawie zenskich form nazw zawodow i tytutow z 25 listopada 2019 r., w ktérym uznano,
ze ,,w polszczyznie potrzebna jest wigksza, mozliwie pelna symetria nazw osobowych meskich
i zenskich w zasobie stownictwa” (Rada Jezyka Polskiego, 2019).



OPOWIADANIE SWIATA. DOROSLI W ROLI POSREDNIKOW LEKTURY... 155

gdy w gre wchodza ludzkie przezycia, czgsto tylko fragmentarycznie uswiadomione i okazjo-
nalnie dostgpne, wartosciowych poznawczo obszaréw szukac trzeba nie w badaniach empirycznych
aktualnych populacji, tylko we wnikliwych wizjach artystow 1 w autobiograficznych relacjach tych,
ktoérzy zdotali zyska¢ glebszy wglad we wlasne doswiadczenie.

Swoje rozwazania koncentruje wokoét kategorii badawczej, jaka jest doro-
sty posrednik dziecigcej lektury. Analize tej kategorii prowadzg, szukajac od-
powiedzi na nastepujacy problem badawczy: Jakich wspotczesnie umiejetnosci
od dorostych wymaga wspolne czytanie z dzie¢mi literatury dla najmtodszych?
Proponuje poszerzenie pola semantycznego pojecia posrednika lektury o kom-
petencje dorostego w zakresie umiejetnosci bycia §wiadomym tlumaczem, ko-
mentatorem ksigzki dla dzieci. Praca thumaczki i sam proces thumaczenia stano-
wig dla mnie materiat wyjsciowy do stworzenia poréwnania, na ktérym opieram
dalsza czesé¢ artykutu. I tak owa rola thumaczki polega na towarzyszeniu dziecku
podczas czytania i wspolnym z nim zastanawianiu si¢ nad znaczeniem stow,
ale tez nad znaczeniem kontekstu spotecznego, kulturowego, politycznego. Do-
rosty, jako swego rodzaju thumacz ksigzki, jest wspierajacym mtodego czytel-
nika w lekturze towarzyszem, a zarazem wspottworcg znaczen tekstu, osoba,
ktora dba, by kazde odczytanie tekstu bylo dla dziecka ciekawym, rozwijaja-
cym doswiadczeniem. Staje si¢ przewodnikiem po $wiecie dzieciecej lektury,
ktora czesto jest tylko czesciowo dostosowana do percepcyjnych mozliwosci
najmtodszych.

Analizujac teksty dla dzieci, niejednokrotnie korzystam z zatozen spoteczne-
go konstruktywizmu, poniewaz wlasnie ta teoria pozwala na patrzenie na komu-
nikacje literacka jako na obszar dialogu, wspolnego tworzenia znaczen, uczenia
si¢ §wiata poprzez jezyk. Dla spotecznych konstruktywistow, o czym pisze Ewa
Piotrowska (2007, s. 281), ,,jezyk jest droga do poznawczego doswiadczenia”.
Celem artykutu jest zatem przedstawienie roli kompetentnego posrednika-thu-
macza wspotczesnej dzieciecej lektury. Jest on najpierw inicjatorem i towarzy-
szem w pierwszych kontaktach dziecka z ksigzka, ale czgsto uczestniczy row-
niez w pdzniejszych etapach spotkan mtodego cztowieka z literatura, nawet gdy
dziecko juz samodzielnie czyta. Taka relacja dziecka z dorostym, odbywajaca si¢
w przestrzeni spotkan z kultura, sztuka, przypomina budowanie mostéw miedzy:
dzieckiem a ksigzka, dzieckiem a dorostym, dorostym a $wiatem dziecka, rzeczy-
wistos$cig a fikcja.

Rozwazania rozpoczynam od krotkiego spojrzenia na literature dziecigca,
opisuje w jej kontekscie pojecie odbiorcy, a jednoczesnie odnosze si¢ do usta-
len poczynionych przez badaczy z dziedziny komunikacji literackiej. Nastepnie
omawiam pojecie posrednika lektury dzieciecej oraz przyblizam role thumacza/
thumaczki, jakg przyjmuja dorosli posrednicy lektury. Swoje rozwazania ilustruje
przyktadami z literatury dzieciecej. Wskazuje tez zalety dialogicznego sposobu
czytania literatury dziecigcej z kilkuletnimi odbiorcami.
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KIM JEST ODBIORCA W KOMUNIKACIJI LITERACKIEJ?

Dla naukowcow literatura dziecieca to obszar badan interdyscyplinarnych
angazujacych nie tylko literaturoznawcow, lecz takze pedagogoéw, psycholoz-
ki, antropolozki. Na podstawie wielu definicji najogdlniej mozna stwierdzié, ze
literatura dla dzieci to zbior bardzo réznorodnych tekstow, ktory wciaz ewolu-
uje 1 dostosowuje si¢ do swoich odbiorcow (ich potrzeb i mozliwosci rozwojo-
wych) oraz ich $wiata (zob. Kostkiewiczowa, 2002, s. 283; Smuszkiewicz, 1998;
Waksmund, 2000). Juz sama nazwa literatura dla dzieci niesie za soba wazna
wskazowke co do specyfiki zawartych w niej tekstow, a przede wszystkim co
do adresatow — dzieci (drugg wymieniang w tym kontekscie grupa wiekowa, do
ktorej kierowane sg teksty literackie, jest mtodziez)?. Literatura dziecigca to bar-
dzo pojemny termin, do ktérego mozna zaliczy¢ np. ksigzki obrazkowe, kolysan-
ki, wyliczanki, wiersze, bajeczki, bajki, basnie, opowiadania, powiesci, ksigzki
popularnonaukowe, ksigzki o charakterze poradnikowym, ksigzki z rozszerzona
rzeczywistoscia (VR), audiobooki itd. Z uwagi na tak rozlegly zakres gatunkowy
i tematyczny literatury dla dzieci podczas jej definiowania warto skupi¢ si¢ na
odbiorcy, co czyni Andrew Melrose (2012, s. 2), ktory pisze, ze literatura dla naj-
mtodszych moze by¢ postrzegana jako soczewka, przez ktora dzieci przygladaja
si¢ wizerunkom siebie i innych.

Literatura dziecieca jest ,,tworem elastycznym” — zaktadamy, ze jest odpo-
wiednia dla dzieci i ich opiekunek, nauczycielek, edukatorow; zaspokaja dziecigce
potrzeby: bawi, jest intrygujaca poznawczo, ale i zadowalajaca pod wzgledem es-
tetycznym; musi spelnia¢ postulaty psychologii, pedagogiki; ma tez sprosta¢ ocze-
kiwaniom rodzicow, dziadkow, wydawcow, a niejednokrotnie rowniez politykow.

Z naukowego punktu widzenia kategoria odbiorcy stanowi obszar zainte-
resowan komunikacji literackiej. Komunikacja literacka co do zasady ,,zajmuje
si¢ wzajemnymi zwiazkami i zalezno$ciami migdzy literaturg a spoleczenstwem,
najogoélniej za$ tym, co spoleczne w literaturze i tym, co literackie w spoteczen-
stwie” (Owczarek, Gajewski, 1992, s. 516). To obszar badan, ktory obejmuje r6z-
ne podmioty (nadawce, odbiorce) oraz kontekst spoteczny czy kulturowy dziet
literackich.

2 Literatura dla mtodziezy traktowana jest jako odrgbny gatunek i obszar badan naukowych,

cho¢ czasem stanowi wspolny zbior z literaturg dla dzieci, o czym $wiadczy choc¢by jedna z najob-
szerniejszych publikacji naukowych wydanych po 2000 r. (Tylicka, Leszczynski, 2002). Obecnie
literatura dla mtodziezy okreslana jest mianem literatury YA (young adult). To zbior tekstow, najcze-
Sciej powiesci (fantasy, obyczajowych, romanséw, science fiction), opowiadan, komiksow, ksigzek
obrazkowych. Literatura YA to w duzej mierze nazwa marketingowa, majaca zachecac nastolatki do
czytania ksigzek dotyczacych tego, co wazne dla adolescentow (ale i dorostych): emocji, budowania
systemu wartosci, buntu, relacji spotecznych, rowiesniczych. Duza popularno$cia cieszg si¢ obecnie
powiesci o tematyce tozsamosciowej (LGBT+), rOwno$ciowej, rasowej.
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Jak zauwaza Ewa Krawczak (2001, s. 57), najwazniejszym aspektem komu-
nikacji literackiej jest jej jezykowy charakter (odbiorca i nadawca komunikuja
si¢ w zrozumialym dla siebie jezyku). W ujgciu prezentowanym przez Janusza
Stawinskiego (1998, s. 33—-62) wazny jest nie tylko jezykowy akt dekodowania
znakOw — czytanie ze zrozumieniem, lecz takze komunikacja wewnatrz same-
go utworu — pomiedzy autorem (czy narratorem) a czytajacym, ktory dokonuje
konkretyzacji tresci w dziele (czyli odczytania uzupelnionego wtasnym doswiad-
czeniem). Przyktadem takiej konkretyzacji moze by¢ wyobrazenie sobie przez
odbiorce — na podstawie zawartych w tekscie informacji oraz w oparciu o czyn-
niki indywidualne (pami¢¢, wyobrazni¢, upodobania) — jak wyglada Krolewna
Sniezka, jaki ma glos, jak si¢ porusza, a jak robia to zta macocha czy krasnoludek.

W kontakcie dziecka z ksiazkg klasyczna, podstawowa triada (nadawca — tekst
— odbiorca) komplikuje si¢ z uwagi na specyfike odbiorcy dziecigcego, o czym pi-
sza m.in. Joanna Papuzinska (1981) i Grzegorz Leszczynski (1985, s. 153—-156).
Papuzinska zwraca uwage na fakt, ze dla dziecka potrzeba lektury nie jest czyms$
naturalnym — dopiero w miar¢ rozwoju oraz dzigki staraniom dorostych i ich dziata-
niom (wychowawczym, socjalizacyjnym, edukacyjnym) dziecko staje si¢ odbiorca
literackim. Ow proces stawania sie odbiorca mozna okresli¢ jako akt nabywania
przez dziecko tzw. dojrzatosci czytelniczej. Sktada si¢ na nig wedlug Papuzinskiej
(1981, s. 12—17): zaistnienie w dziecigcym swiecie potrzeby czytelniczej; technicz-
na umiejetno$¢ czytania ze zrozumieniem; umiejetno$¢ odczytywania znaczenia,
sensu catej ksigzki; umiejetnos¢ doboru lektury do wlasnych potrzeb; adekwatnosé
potrzeb czytelniczych do potrzeb rozwojowych dziecka; otwarto$¢ na nowe funkcje
literatury. Bycie odbiorcg literatury to zatem we wczesnej, inicjalnej fazie uswiado-
mienie sobie potrzeby kontaktu z literaturg oraz czytanie ksiazek przy pomocy oséb
dorostych. Pozniej dziecigcy odbiorca nabywa jeszcze wiele umiejetnosci przydat-
nych w toku tworzenia wlasnych biografii czytelniczych.

Leszczynski (1985, s. 152) natomiast zwraca uwagge na fakt, ze nie wszyscy
uczestnicy procesu komunikacji literackiej (nadawca, posrednik lektury, dziecko)
musza mie¢ wspdlne, tozsame cele, gdyz ,,w obrebie literatury dla dzieci i mto-
dziezy dochodzi czesto do sytuacji, w ktérej nadawca literatury »mija sie« z jej
odbiorcg”. Dziecigcy odbiorca oczekuje, ze literatura bedzie dlan wielka zaba-
wa’, natomiast nadawca i posrednik lektury dgza rowniez do tego, by literatura
spetiata funkcje¢ dydaktyczng, estetyczng. Oczekiwania poszczegdlnych uczest-
nikdéw komunikacji literackiej moga — jak ujat to Leszczynski — ,,si¢ mijac¢”. Jesz-
cze dalej w swych rozwazaniach idzie Melrose (2003), piszac o zréznicowanym
do$wiadczeniu lektury przez dziecko i dorostego. Autor stawia teze, ze ksigzka
stanowi medium mi¢dzy dorostym (autorem, rodzicem-lektorem) a dzieckiem.
Rezygnuje on z klasycznych kategorii (nadawca, odbiorca) i przyjmuje dzieci¢ca

3 Okres$lenia tego uzywam za Jerzym Cie$likowskim (1967).
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perspektywe, w ktorej dorosty to osoba wymyslajaca fabule, jest lektorem, thuma-
czy, stwarza poczucie blisko$ci i bezpieczenstwa podczas wspdlnego doswiadcza-
nia lektury (Melrose, 2012, s. 3).

W podstawowym rozumieniu nadawca to osoba zwykle identyfikowana z au-
torem ksigzki, ktoéry decyduje o tym, jakie tresci zawiera ksigzka i w jaki sposob
sg one przekazane. Wspolczesnie, o czym pisze Krystyna Zabawa, autor staje si¢
coraz bardziej eksponowang osoba. Jak zauwaza literaturoznawczyni,

ma to niebagatelne znaczenie dla edukacji literackiej. Zwyczaj zamieszczania na ostatniej stro-
nie oktadki zdjecia autora wraz z jego krotkim przedstawieniem pozwala dziecigcemu czytelnikowi
na zapoznanie si¢ z sylwetka pisarza. Ze szczegdtami jego warsztatu natomiast moze si¢ zaznajomic
dzigki wstepom, (...) fragmentom autotematycznym lub nawet catym utworom, jak np. Czy pisa-
rzom burczy w brzuchu Pawla Bergsewicza. (Zabawa, 2016, s. 126)

Ponadto Zabawa (2016) zwraca uwage na to, ze wspotczesny autor ksigzki
dla dzieci to posta¢ medialna, znana rowniez dzigki swoim kontom w mediach
spotecznosciowych. Nalezy jednak zadaé sobie pytanie, czy zabiegi zwigzane
z promocjg autorki czy autora sg rzeczywiscie skierowane do dzieci oraz czy nie
trafiajg bardziej do dorostych, zaangazowanych w literacka edukacj¢ dzieci.

»Koncowym” odbiorcg ksigzki jest oczywiscie konkretny czytelnik, ktérego
rzecz jasna autor ksigzki nie zna. Posta¢ odbiorcy musi by¢ jednak ,,zatozona”
przez autora, a nazwana jest przez Michata Glowinskiego (1977) odbiorcg wirtu-
alnym, natomiast przez Henryka Markiewicza (1984) — odbiorcq wewnetrznym.
Ow odbiorca moze by¢ ujawniony, okreslony, gdy autor stosuje bezposredni zwrot
do czytelnika, tak jak w utworze Juliana Tuwima pt. List do dzieci (2004): ,,Dro-
gie dzieci! W tym lisciku / O jedno was prosze: / Zebyscie sie co dzien myly, /
Bo brudnych nie znosze¢”. Moze tez by¢ implikowany — informacje o nim czerpie-
my na podstawie struktury, wlasciwosci dziela (jesli ksiazka Spij, kroliczku Jorg
Miihle [2021] adresowana jest do dzieci w wieku okoto 3 lat, to wiadomo, ze za-
warty w niej tekst bedg czyta¢ dorosli i to oni sg implikowanymi odbiorcami, np.
matka czyta dziecku: ,,Tu jest kotderka, przykryj kréliczka™). Odbiorca wirtualny
to zatem odbiorca zaprojektowany przez nadawce.

Podsumowujac, mozna przyjac, ze odbiorcoéw ksigzki dla dzieci moze by¢ kilku:
— dziecko wyobrazone: odbiorca wewnetrzny,

— realny dzieciecy czytelnik,
— wyobrazony dorosty posrednik lektury: odbiorca wewnetrzny,
— realny dorosty posrednik lektury.

1. Dziecko wyobrazone

Autor ksigzki dla dzieci bazuje na konstrukcie spotecznym, jakim jest
dziecko, dziecinstwo. W ten sposob powstaje obraz odbiorcy wirtualnego. Ow



OPOWIADANIE SWIATA. DOROSLI W ROLI POSREDNIKOW LEKTURY... 159

odbiorca jest wyobrazeniem czytelnika idealnego, lecz bezcielesnego, abstrak-
cyjnego. Konstrukt ten jest swego rodzaju konglomeratem, na ktory sktadaja si¢
m.in.: pami¢¢ wlasnego dziecinstwa autora; wyobrazenia o dziecinstwie, ktore
czerpiemy z kultury; wlasne doswiadczenia jako dorostego cztowieka pozyskane
dzigki kontaktowi z dzie¢mi.

Dzieciecy odbiorca wyobrazony jest przewidywalny rozwojowo; jego socja-
lizacja czy wychowanie przebiegajg wedlug ogdlnych praw przyjetych w danej
spotecznosci czy kulturze. Wiedza na temat dzieci pomaga nadawcy tworzy¢
komunikat dostosowany do mozliwosci poznawczych dziecigcego odbiorcy. Na
przyktad na pdice podpisanej ,,Literatura dla dzieci w wieku przedszkolnym” spo-
dziewamy si¢ odnalez¢ kolorowe ksigzki z bogatymi, ale niezbyt szczegdétlowymi
ilustracjami, z tekstami niedtugimi, prostg fabuta dotykajaca spraw waznych dla
matych dzieci (jak np. adaptacja w przedszkolu, wizyta u lekarza, zabawy z ro-
wiesnikami) lub opowiesciami fantastycznymi — bajkami, ktorych bohaterami sa
ulubione postacie z kreskowek.

2. Realny dzieciecy czytelnik

Zaspokojenie potrzeb czytelniczych wszystkich dziecigcych odbiorcéw nie jest
mozliwe, gdyz stanowia oni bardzo zréznicowang grupe. Odbiorcg tekstu jest re-
alny dzieciecy czytelnik z indywidualnymi, niepowtarzalnymi cechami i do§wiad-
czeniami kilkulatka. Ow odbiorca siega po ksiazke i odczytuje ja w niepowtarzalny,
jednostkowy sposéb. Jego rozumienie rzeczywistosci zderza si¢ z wyobrazeniami
dorostych na temat dziecinstwa. Na przyktad w okresie przedszkolnym psychologo-
wie obserwuja u dzieci zjawisko centryzmu. W aspekcie odbioru literatury 6w cen-
tryzm polega na tym, ze poznajac tre$¢ ksigzki, dziecko skupia si¢ czgsto na jakims
wybranym przez siebie elemencie (Smykowski, 2005, s. 186). Dlatego kilkukrotne
czytanie tej samej lektury nie bedzie dla dziecka nudne (co moga zaktada¢ dorosli),
poniewaz za kazdym razem moze si¢ ono skupi¢ na innym przedmiocie, postaci,
scenie (niekoniecznie rozumiejac cato$¢ fabuty). Rzeczywisty odbiorca dziecigey —
w zaleznosci od kondycji psychofizycznej, obecnosci (badz braku) posrednika lek-
tury, pory dnia, doswiadczen — bedzie wigc wielokrotnie poznawat t¢ samag ksigzke
jako inng (cho¢ nie nowg). Planujac dziatania edukacyjne, nalezy zatem bra¢ pod
uwage konkretnego czytelnika i jego potrzeby.

3. Wyobrazony dorosty posrednik lektury

W przypadku tekstow dla najmtodszych mozna zatozy¢, ze nadawca projektu-
je istnienie odbiorcy dorostego — posrednika lektury, ktory bedzie ,,sprzymierzen-
cem” autorki czy wydawcy w kontakcie dziecka z ksiazka. Zaktadamy, ze nadaw-
ca, czyli autorka ksigzki, ma wiedz¢ na temat dziecka — odbiorcy docelowego
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swojej ksigzki, ale rowniez powinna uwzgledni¢ posredniczacego w lekturze
dorostego opiekuna. Taki wyobrazony rodzic czy nauczycielka to osoby zaan-
gazowane w rozwoj dziecka, §wiadomie budujace sytuacje sprzyjajace wspolnej
lekturze. Maja oni rozleglty wiedze, umiejg wyttumaczy¢ dziecku wszystkie zasy-
gnalizowane w ksigzce problemy. Dobieraja ksiazki tak, by stanowity dla dzieci
pomoc w radzeniu sobie w sytuacjach trudnych.

Rolg wirtualnego dorostego, jaka moze zaktada¢ nadawca, jest funkcja row-
noprawnego (z dziecigcym) czytelnika. Niektore teksty z kregu literatury dla
dzieci adresowane sg do dzieci i jednoczes$nie do dorostych czytelnikdw, ktorzy
moga tez czerpaé przyjemnos¢ z czytania. Rachel Falconer (2004) pisze o cross-
over literature, czyli o takich tekstach literackich, ktére sg adresowane do dzieci,
a czytane przez dorostych lub na odwrot. To literatura tzw. podwdjnego adresata.
W crossover reading — jak przekonuje Falconer (2004, s. 559) — ,,dorosli na nowo
odkrywaja uzalezniajacg przyjemnos¢ ptynaca z dobrej historii, opowiedzianej
bezposrednio i bez (post)modernistycznego niepokoju”.

Wspolne czytanie z zalozenia ma mie¢ wowczas charakter partnerskiej roz-
rywki. Kazdy z jej uczestnikéw moze interpretowac, bawic si¢ tekstem na wia-
snym poziomie, niezaleznie od siebie, pozostajagc wcigz w tym samym $wiecie
przedstawionym?*. Najmtodsi zwykle rozumiejg podstawowy, jawny przekaz tek-
stu, podczas gdy ich opiekunowie mogg doszukiwac si¢ kontekstow, ukrytych
znaczen — muszg tylko ,,wytuska¢” z dziecinnego §wiata przedstawionego ogol-
noludzki problem, warto$¢, norme, kontekst lub humor, zart sytuacyjny. Przykta-
dem takiej ksigzki moze by¢ Grzeczna Gro Dahle (2014), ktoéra zostata napisana
z mysla o dzieciach w wieku przedszkolnym, a stata si¢ ksigzka wazng w ruchu
feministycznym.

4. Realny dorosty posrednik lektury

Czytelnikiem tekstu jest réwniez konkretny dorosty, ktory na podstawie wta-
snej wiedzy, doswiadczen i preferencji pomaga dziecku w doborze ksigzki lub
dokonuje tego wyboru bez udziatu dziecka.

Realny dorosly to rzeczywisty posrednik dzieciecych spotkan z literaturg.
Kilkulatek potrzebuje matki, ojca czy nauczycielki do tego, by zrozumie¢ ksiazke.
Realny dorosty posrednik lektury dzigki mimice, modulacji glosu i gestykulacji
wzbogaca i thumaczy czytang dziecku ksigzke, o czym pisze literaturoznawczy-
ni, pisarka i poetka Alicja Baluch (2005, s. 12-14). Na przyktad od zdolnosci

* Rzecz ma si¢ podobnie w przypadku filmow familijnych animowanych, z ktorych najbar-

dziej popularny okazal si¢ Shrek w rezyserii Andrew Adamsona i Vicky Jenson z 2001 r. Dzieci wi-
dza w nim opowies¢ o ogrze, krolewnie i gadajacym osle, podczas gdy rodzice bawia si¢ zawartymi
w narracji intertekstami, dwuznacznymi zartami itp.
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aktorskich i tego, w jaki sposob dana nauczycielka przedszkola przeczyta kwesti¢
Baby-Jagi z basni o Jasiu i Matgosi® czy tez jak sugestywnie przedstawi opis chat-
ki z piernika bedzie zalezalo, czy dzieci zaciekawig si¢ opowiescia, czy beda ja
przezywaly, czy skupig swojg uwage na shuchaniu.

Realny dorosty wybiera czgsto ksigzki, ktore zna sam, stad m.in. tak duza
popularnoscig cieszg si¢ wcigz wznawiane wiersze Brzechwy, Tuwima czy basnie
i ich niezliczone adaptacje. Siggajac po wspodtczesng ksigzeczke dla przedszkola-
kow, realny dorosty posrednik lektury nie zawsze jest $wiadom, ze ksigzka moze
by¢ nacechowana ideologicznie, moze porusza¢ trudne tematy, zmusza¢ doroste-
go do refleksji.

Bez watpienia literatura dzieci¢ca dostarcza dorostym obszaréw wartoscio-
wych poznawczo. Po pierwsze, z literatury dziecigcej dorosli moga czerpac¢ wie-
dze¢ pedagogiczng o §wiecie dziecka — o tym, jak postrzega i rozumie rzeczywi-
stos¢, co jest dla niego wazne. Po drugie, rodzice i nauczyciele uczg si¢ jezyka,
jakim mozna rozmawia¢ z dzieckiem o sytuacjach trudnych, emocjach, kwestiach
etycznych, zagadnieniach uwazanych za przynalezne do $wiata dorostych (takich
jak polityka, ekonomia, nieréwnosci spoteczne, $§mier¢, seksualnos¢). Po trzecie,
dorosli mogg tez czerpa¢ przyjemno$¢ z odbioru tekstu dla dzieci. Literatura dzie-
cigca moze wiec spetnia¢ w stosunku do dorostych zaré6wno funkcje edukacyj-
na, jak i funkcje ludyczng. Czytanie dzieciom nie tylko wzbogaca nas poznaw-
czo, wymaga bowiem od dorostych uaktywnienia juz wczesniej zdobytej wiedzy
z r6znych dziedzin i obszaréw zycia (techniki, biologii, ekologii, psychologii,
socjologii, literaturoznawstwa). Czytajac dziecku, dorosli rowniez si¢gaja do wia-
snego doswiadczenia i do rozlicznych umiejetno$ci (aktorskich, pedagogicznych,
a czasem terapeutycznych).

Podsumowujac, mozna uznaé, ze nadawca tekstu dla dzieci zaktada istnie-
nie podwojnego odbiorcy: dziecigcego i dorostego, wyobrazonego i realnego.
Szczegblnie w pierwszych kontaktach dziecka z ksigzka dorosty bywa niezbed-
nym posrednikiem dziecigcej lektury. We wspotczesnej edukacji 6w posrednik
powinien wykazywac¢ si¢ niejednokrotnie roznorodnymi kompetencjami i wiedza.
W kontekscie wspodlczesnej edukacji szczegolnie istotna wydaje si¢ umiejetnosé
thumaczenia tekstow dla dzieci przez dorostych — nie dlatego, ze sg one niedo-
stosowane do dziecigcych mozliwosci percepcyjnych, lecz z uwagi na to, ze au-
torzy zaktadajg obecno$¢ kompetentnego dorostego posrednika lektury. Czynni-
kow wplywajacych na zrdznicowane odczytania, a lezacych po stronie dorostego

5 W niniejszym tekscie nie analizuj¢ basni ludowej, ale swoj wywod ilustruje odwotaniami

do basni. Czyni¢ tak z powodow pragmatycznych — basn ludowa jest jednym z elementéw wyobraz-
ni zbiorowej, jest znana wszystkim, dlatego odwotanie si¢ do niej nie wymaga dodatkowego wpro-
wadzania odbiorcy w sytuacj¢ $wiata przedstawionego. Niemniej chce podkresli¢, ze basn zajmuje
znaczace miejsce w literaturze dla dzieci, o czym pisali: Alicja Baluch (1993), Jolanta Lugowska
(1981), Ryszard Waksmund (2000), Grzegorz Leszczynski (2007).
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posrednika lektury, jest wiele: kompetencje kulturowe i spoteczne, indywidualne
doswiadczenia, wiedza, osobisty styl interpretacyjny czy zaangazowanie. Korzy-
stajac z porownania do ttumacza, mozna powiedzie¢, ze zdarza sig¢, iz na rynku
wydawniczym funkcjonuje kilka r6znych ttumaczen danego dzieta, ktore znacza-
co si¢ roznia, tak duza role odgrywa bowiem thumaczenie. Co wigcej, poki nie
poznamy w pehi jezyka pierwowzoru, zdani jesteSmy na translatora, z ktorego
pracy korzystamy.

DOROSLY POSREDNIK LEKTURY — ODBIORCA KSIAZEK DLA DZIECI
W ROLI TLUMACZA/TLUMACZKI

Wspotczesnie relacje miedzy dorostym a dzieckiem mozna tworzy¢ i opi-
sywaé, korzystajac z kategorii autonomicznego modelu dziecinstwa, w ktorym
dziecko jest bytem niezaleznym, kompetentnym i warto§ciowym, moze aktywnie
uczestniczy¢ w zyciu spotecznos$ci i przy jej wsparciu si¢ rozwijac (zob. Szczep-
ska-Pustkowska, 2011). W kontekscie tej teorii mozna méwié, ze dorosli wchodza
z dzie¢mi w dialog, towarzysza im w rozwoju oraz wspottworza z dzie¢mi rzeczy-
wisto$¢, wspolnie nadajac jej nowe znaczenia. Takie ,,uwspdlnianie” przestrzeni
dziecinstwa ma konsekwencje w recepcji literatury — dorosly jest nie tylko jej
aktywnym tworca, lecz takze staje si¢ jej odbiorcg, posrednikiem lektury, o czym
w latach 80. XX w. pisata Papuzinska (1981). Problem ten doprecyzowata dekade
p6zniej Baluch (1994).

Dla literaturoznawczyni, poetki i pisarki J. Papuzinskiej posrednik lektury
to osoba, ktora z przyczyn koniecznych (mate dziecko nie potrafi samodzielnie
czyta¢) ingeruje w relacje odbiorca—tekst, pozbawiajac ja waloru intymnosci
1 indywidualnosci.

Posrednik decyduje w znacznym stopniu o wyborze utworu, teraz on narzuca czas, dtugosé¢
i tempo lektury, a tres¢ ksigzki dziecko przyjmuje wraz z dyspozycja interpretacyjng posrednika,
przedstawiong nie tylko jak w radiu dzwigkowymi srodkami wyrazu, lecz takze §rodkami wizual-
nymi — mimika twarzy czy nawet gestem — jak w teatrze przez bezposrednie zetknigcie wykonawcy
z odbiorcg bez czynnika techniki oddzielajacego ich od siebie. (Papuzinska, 1981, s. 21)

Badaczka zauwaza, ze dla najmtodszych kontakt z posrednikiem lektury jest
nawet wazniejszy niz samo obcowanie z ksigzka. Z uptywem czasu dzieci staja
si¢ coraz bardziej samodzielne i zaczynaja ceni¢ kontakt z sama literaturg.

Bez watpienia to dorosli wprowadzaja dzieci w kulture. Pisata o tym Krysty-
na Ferenz (1993), zaznaczajac, ze to srodowisko rodzinne jest obszarem, gdzie
dziecko styka sie z kulturg, poznaje czas swigtowania, odtwarzania tradycji, ob-
cowania ze sztukg i mediami. Dzigki kontaktom z innymi ludzmi, przejawiaja-
cymi si¢ we wchodzeniu z nimi w dialog, dziecko pozyskuje kompetencje kul-
turowe. Wprowadzenie dziecka w $wiat literatury ma charakter dlugotrwatego
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towarzyszenia mu w procesie lektury, natomiast we wszystkich innych $rodkach
przekazu dzieje si¢ to szybciej, a za edukacje mtodego odbiorcy odpowiada tylko
nadawca. Najpopularniejszym przyktadem, w ktorym udziat dorostego jest zbed-
ny, sa kreskéwki 1 bajki skierowane do najmtodszych widzow. ,,W $wiat ksigzki
nie mozna wej$¢ bez pomocy innych ludzi” — stwierdza Papuzinska (1981, s. 22).
Obecnos$¢ posrednika jest zatem naturalng konsekwencja spotecznego charakteru
wprowadzania dzieci w $wiat kultury oraz inicjowania ich kontaktow z ksigzka,
0 czym wspominajg zaréwno Ferenz, jak i Papuzinska.

Zdaniem Baluch posrednik lektury petni funkcj¢ opiekuna dziecigcej lektury.
Ma on §wiadomos¢ tego, ze dziecko odbiera sztuke w sposob synkretyczny, dlate-
go dba o ,,odgrywanie” przed dzieckiem tekstu. Badaczka podkresla, ze podczas
wspodlnego czytania wazny jest komentarz stowny: ,,Komentarz ten moze, a nawet
powinien, przerodzi¢ si¢ w rozmowg¢ o lekturze. Bo pytania, jakie czytelnik stawia
ksiazce, $wiadczg o jego aktywnosci kulturowe;j” (Baluch, 1994, s. 59). Rozmowa
na temat ksigzki nie powinna by¢ prowadzona z perspektywy doswiadczen doro-
stego, ale powinna by¢ nakierowana na odczucia, emocje i przezycia literackie
dziecka.

Obecnie zyjemy w czasach kultury obrazu, wigc wprowadzanie dziecka
w $wiat literatury stanowi wyzwanie dla wspotczesnych posrednikow lektury. Nie
wystarczy by¢ ,lektorka” czy ,,promotorka” lektury dla dzieci (takich okreslen
w stosunku do posrednika uzywa Papuzinska), nie wystarczy odegra¢ przed naj-
mtodszym odbiorcg teatru jednego aktora (o czym pisata Baluch). Wspotczesnie
konieczne jest zaangazowane, dialogiczne posredniczenie w pierwszych kontak-
tach dziecka z ksigzka oraz wspolne z dzieckiem konstruowanie znaczen czyta-
nych czy ogladanych historii, ktére niejednokrotnie poruszaja trudne, ,,doroste”
tematy. Sytuacje posrednika lektury, jak wspomniatam, zmienia rowniez obec-
no$¢ medidw. Dzieje si¢ tak, poniewaz wzbudzajagc w dziecku potrzebe czyta-
nia literatury, wspotczesni opiekunowie czasem muszg rywalizowa¢ o uwaznos¢
najmtodszych z tym, co oferujg platformy internetowe z bajkami i kreskowkami.
Jednocze$nie wspotczesna kultura masowa i media spotecznosciowe wyksztatca-
ja w dorostych nawyk szybkiego komentowania przeczytanych czy obejrzanych
tresci, oceniania ich — t¢ umiejetnos¢ moga oni przenosi¢ na wspélne czytanie
ksigzek z najmtodszymi, uczac ich tym samym wyrazania zdania, emocji, wcho-
dzenia w dialog z tekstem.

Roéznorodnosé kultury, bogactwo tekstow literackich i zroznicowanie ich tre-
$ci wymaga od posrednika lektury thumaczenia dziecku $wiata. Thumaczenie to
czynnos¢, ktora zwykle ma miejsce, gdy przektadamy tekst z jednego jezyka na
inny. W kontek$cie literatury dla dzieci mozna przyjaé, ze zadaniem thumaczek
1 thumaczy jest udostepnienie tekstu najmtodszym, ktorzy nie znajg jezyka (a wiec
czesto kultury), w ktorym zostat napisany oryginat. Profesjonalny ,,przektad tek-
stow dla mtodszych — i zarazem mniej wyrobionych — czytelnikow wymagaé



164 JOWITA GROMYSZ

bedzie wickszej ingerencji [dorostego] z uwagi na konieczno$¢ uczynienia go
»latwiej przyswajalnym« dla odbiorcéw” (Albinska, 2009, s. 260).

W niniejszym artykule — jak juz wspomniatam — zadania, przed ktérymi sto-
ja zawodowi thumacze, traktuje jako inspiracj¢ do skonstruowania poréwnania
(posredniego odbiorcy do ttumacza), ktére moze przyblizy¢ wspotczesnym edu-
katorom kwesti¢ wielosci kompetencji, ktoére muszg oni posiada¢ podczas wyko-
nywania z pozoru fatwej czy nawet banalnej czynno$ci — czytania dziecku ksigzki.

Posredni odbiorca literatury dla dzieci niczym ttumacz czy thumaczka swoje
wysitki skupia nie tylko na odczytaniu tekstu i ilustracji, lecz takze niejedno-
krotnie wchodzi z nimi w dialog i (wspot)tworzy je na nowo (np. gdy dorosty
i dziecko wspolnie ,,czytaja” picturebooki®). Temu kreatywnemu aspektowi oma-
wianej kompetencji czesto powinna towarzyszy¢ szeroka humanistyczna wiedza.
Od tlumacza wymagana jest dobra znajomo$¢ jezyka (rodzic czy nauczycielka
orientacyjnie wiedza, jakim zasobem leksykalnym dysponuja ich podopieczni).
Dorosty posrednik niczym tlumacz moze dokona¢ rowniez przektadu, w ktorym
(w miar¢ mozliwo$ci) uwzgledni kontekst thumaczonego utworu, osadzi go w rze-
czywistosci znanej dziecku.

Piszac o adaptacjach dziecigcej literatury, Monika Adamczyk-Garbowska
(1988, s. 55-58) wskazuje, ze istniejg rézne czynniki, ktoére wplywaja na to, ze
tekst jest adaptowany (a wigc nie przytaczany, lecz thumaczony doslownie) na
grunt rodzimy. Sa to czynniki pedagogiczne i ideologiczno-polityczne. W obu
przypadkach dorosty bierze odpowiedzialno$¢ za tres¢ ksigzki i postanawia dosto-
sowac ja do dziecka wyobrazanego, bedacego konstruktem danej kultury, polityki.

Adaptacja pedagogiczna ma miejsce wtedy, gdy dorosty chce zniwelowac ne-
gatywne uczucia, ktore moze wywotywac jakas scena (tak dzieje si¢ w przypadku
basni — ich fabuly, pelne drastycznych i okrutnych scen, zostaty ,,ztagodzone”).
Adaptacja ideologiczna z kolei jest wymagana, gdy tres¢ nie odpowiada warto-
sciom i pogladom, jakie prezentujg dorosli (opiekunowie dziecka), instytucja (np.
szkota publiczna) czy cale spoteczenstwo. ,,Daleko posuni¢ta adaptacja moze
przybra¢ forme puryfikacji, czyli »oczyszczenia« tekstu z elementoéw niepozada-
nych w jezyku i kulturze” (Liseling Nilsson, 2012, s. 60). Wyobrazony posred-
nik lektury powinien zdawac sobie sprawe z roéznic kulturowych i obyczajowych,
jakie moga wybrzmiewa¢ miedzy tekstem a sferg preferowanych przez niego
warto$ci. Z pewnos$cig na rynku wydawniczym sg ksigzki wzbudzajace niepokoj

¢ Picturebook/picture book to ksigzka, w ktorej tekst i obraz sa rOwnowazne, uzupelniaja sie

wzajemnie, tworzac spojna catos¢. W ksiazkach obrazkowych ilustracja moze stanowié¢ jedyny $ro-
dek wyrazu; dziecko, ogladajac obrazki, musi wymysla¢ histori¢ na ich temat (zob. Spacer Katarzy-
ny Boguckiej [2017]). Czasami obrazki stanowia zrédto dodatkowych informacji, wzbogacajacych
fabute (np. Wiosy mamy Dahle [2010]). Innym razem tekst stanowi wylacznie lakoniczny podpis
ilustracji, swoiste ,,zaproszenie” do zbudowania wtasnej narracji (np. Minibiblia w obrazkach Sole-
dad Bravi [2012]).
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u niektorych realnych czytelnikow. Mozna sobie wyobrazi¢ dorostego wychowu-
jacego swoje dziecko w kregu warto$ci konserwatywnych, chrzescijanskich, kté-
ry ukrytby przed nim fakt (najistotniejszy dla calej fabuly), ze w ksigzce Z Tango
jest nas troje (Richardson, Cole, 2009) maty pingwinek jest wysiadywany (jako
jajko), a po wykluciu wychowuja go dwaj pingwini ojcowie. Sytuacje, w ktorych
dorosty staje si¢ thumaczem-purysta, sa jednak rzadkie, gdyz to on dokonuje se-
lekcji ksigzek do wspdlnego czytania, zabawy i1 edukacji.

Wspoélczesny dorosty odbiorca literatury dla dzieci przyjmujacy role thuma-
cza to kto$, kto najpierw wybiera tekst i rozwaza, czy zostanie on przychylnie
odebrany przez konkretne dziecko. Dokonawszy wyboru, posredniczy w dziecig-
cej lekturze 1 czasem na biezaco dopowiada, uzupehia jej tres¢. Taki dorosty
thumacz wchodzi z tekstem i dzieckiem w dialog, podaza za dzieckiem, wspiera je
w lekturze i1 objasnia wszystko, co wymaga (z dzieci¢cej perspektywy) objasnie-
nia. Ow tlumacz jest przewodnikiem po $wiecie literatury, a jego rola polega na
tym, ze thumaczy dziecku:

— trudne slowa czy zwroty, woéwczas staje si¢ wsparciem jezykowym,

— $wiat przedstawiony, wowczas przyjmuje role thumacza, przewodnika po fik-
cyjnej rzeczywistosci,

—  kontekst kulturowy, ideologiczny, wowczas przyjmuje funkcje thumacza rze-
czywistosci spotecznej.

1. Tlumacz wsparciem jezykowym

Alicja Ungeheuer-Gotab (2011, s. 37) pisze, ze recepcja dzieta literackiego
u dziecka powinna przebiega¢ na poziomie przezy¢ i emocji, natomiast drugo-
rzedng sprawg jest zrozumienie przez nie catego tekstu. Juz w latach 50. XX w.
Irena Stonska (1957, s. 18-20) twierdzita, ze mate dziecko ma ,,przebtyski zro-
zumienia” — pojmuje poszczeg6lne stowa, ktore w jego umysle tworza obrazy,
niesktadajace si¢ jednak w cato$¢, nieprowadzace do pelnego zrozumienia tekstu.
Przyktadem takiej zabawy stowem-obrazem bez koniecznosci rozumienia sensu
wyrazéw moze by¢ folklor dzieciecy (rymowanki, wyliczanki, kotysanki), kto-
ry spehia funkcj¢ ludyczng. Utwory takie nie sg logiczne. Jako przyktad mozna
wskaza¢ znang wyliczanke: ,,Ene, due, rabe, Chinczyk potknatl zabg™.

Funkcje ludyczng (zabawy stowem) petni tez wspodtczesny wiersz Matgorza-
ty Strzatkowskiej z ksiazki Gimnastyka dla jezyka (2004): ,,Po co to tu kuca? / Co
to tak tu kica? / Kuca kucyk na donicy, / A w stolicy na ulicy / Kica tycia kicia”.
Warstwa dzwickowa wiersza ma w tym wypadku wylacznie bawi¢ i rozSmie-
sza¢ dzieci. Jest to rowniez przyktad utworu, ktéorego wspdlne thumaczenie oraz
dochodzenie do jego sensu nie jest ani potrzebne, ani mozliwe. Jak pisat przed
laty Cieslikowski, zabawa jezykiem przejawia si¢ w poezji adresowanej do do-
rostych (najbardziej jaskrawym przyktadem jest poezja konkretna). W przypadku
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tworczosci dla dzieci zabawa nasigkniety jest folklor dzieciecy (tworczos$¢ ano-
nimowa dorostych, ale i samych dzieci, obejmujgca wyliczanki, rymowanki, gry,
piosenki, powiedzenia i formuty o sensie magicznym, kotysanki itd.). W tego typu
tekstach kultury obserwuje si¢ liczne dialogi, bezposrednie zwroty do nadawcy
czy onomatopeje (Cieslikowski, 1985, s. 64-70). Czes¢ folkloru dziecigcego
moze mie¢ charakter profanacyjny (Papuzinska, 1981, s. 114-120). Przyktadem
folkloru dziecigcego jest niedawno wydany zbior sktadajacy sie¢ z trzech ksigzek
pt. Pan Pierdziotka spadt ze stotka. Powtarzanki i Spiewanki, Nowe fikotki Pana
Pierdziotki. Powtarzanki i Spiewanki oraz Abecadto Pierdziotki.

Dzieci, ktore dopiero zaczynaja zdobywac czytelnicze do$wiadczenia, nie
muszg wszystkiego rozumie¢, gdyz nie dekoduja tekstu samodzielnie, tylko maja
przy sobie posrednika lektury — kogos, kto im wytlumaczy tres¢, podpowie inter-
pretacje. W praktyce edukacyjnej czy wychowawczej czesto oznacza to dla rodzi-
ca czy nauczycielki bycie wielofunkcyjnym, podrecznym stownikiem wyrazow
obcych, dziwnych, trudnych. Stuchajac opowiesci i ogladajac ilustracje, dzieci
powinny zawsze moc uzyskac wsparcie od dorostego.

Owo wsparcie jest tym bardziej potrzebne, im dziecko jest mlodsze. Na przy-
ktad gdy na obrazku jest narysowana krowa, a pod nig widnieje napis: ,,Muuuu”,
to opiekunka nazywa obrazek — zidentyfikuje go z uzyciem onomatopei. Rodzic
ozywia ilustracj¢ wlasnym glosem, gestem, ttumaczy sens obrazka i stara si¢ po-
wigzac go z rzeczywistoscia czy ewentualnym doswiadczeniem dziecka. W miare
jak dziecko staje si¢ starsze, posrednik-tlumacz zaczyna natrafia¢ na trudniejsze
zadania ,.translatorskie”.

W ksiazeczkach, w ktorych znajdujg si¢ krotkie opowiadania, komunikacja
na poziomie jezykowym z odbiorca moze przebiegac¢ na trzy rézne sposoby:

— wprowadzanie nowych stow na podstawie uproszczonych definicji,

— wprowadzanie stow na podstawie kontekstu ich uzycia,

— artystyczne operowanie jezykiem, wprowadzanie nowych znaczen znanych
stow.

Najczestszym (pierwszym) sposobem wzbogacania stownika dziecigcego
przez literature jest podawanie w tresci ksigzeczki definicji nowych stow. Cze-
sto dla lepszego przedstawienia danego leksemu opisuje si¢ jego znaczenie przy
pomocy calej historii lub ilustracji. W tym wypadku cata tres¢ i szata graficzna
sa podporzadkowane wprowadzeniu do dzieciecego stownika nowego leksemu.
Przyktadem takich ksigzek sa: Co to wilasciwie jest demokracja Equipo Plantel
(2016; ,,Demokracja jest jak plac zabaw, na ktorym kazdy moze bawi¢ si¢ w to,
na co ma ochote”), Ja i moje mikroby Philipa Buntinga (2021; ,,Ameba to pier-
wotniak, ktory potrafi zmieni¢ ksztalt, zeby si¢ poruszac”), Bajka o inflacji Mai
Dusik (2023; ,,Inflacja to proces zmiany cen. Rosngca inflacja oznacza, ze za t¢
sama kwote pod koniec roku mozemy kupi¢ mniej rzeczy niz na poczatku roku,
bo pieniagdz ma mniejsza warto$¢”), Moja mama ma raka Moniki Zigby (2010;
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,,Chemioterapia to nie jest takie lekarstwo jak syrop na kaszel. Nie czujesz si¢ po
tym lepiej. Wrecz przeciwnie. Mama duzo $pi. I jest zmeczona. Ale rak tez. Mama
dostaje lekarstwo przez kroplowke”).

Drugim sposobem komunikacji jezykowej nadawcy z odbiorcami literatu-
ry dzieciecej jest przypadek, gdy nadawca wprowadza slowo, ktérego definicji
dziecko moze domysli¢ si¢ z kontekstu lub ilustracji. ,,U cioci bedzie wspaniale
— marzy Martynka. — Zabior¢ ze sobg Pufka i Wasatka. Codziennie rano bedzie
nas budzit rudzik... Ojej! »rudzik« rymuje si¢ z »budzik«! Tata moéwit, ze rudziki
odlatuja do cieptych krajéw we wrzesniu albo w pazdzierniku” — taka sytuacja
pojawia si¢ w ksigzce Martynka jest chora Gilberta Delahaye’a i Wandy Chotom-
skiej (2014). Dorosly czytajacy ksigzke moze zwroéci¢ uwage dziecka na trudny
wyraz i razem moga tatwo wydedukowac, ze skoro rudziki odlatuja do cieptych
krajow, to sg ptakami.

Z kolei w ksiazce Opowiem ci mamo, co robig pociggi Marcina Brykczyn-
skiego (2018) dziecko styka si¢ z wieloma trudnymi stowami (np. plandeka,
zwrotnica, semafor, suwnica), ktérych znaczenie ma odkry¢, przygladajac si¢ ilu-
stracjom. Zrozumienie stowa, ktérego graficzny odpowiednik widnieje na bardzo
bogatej ilustracji, czesto wymaga obecnosci dorostego, ktory naprowadzi dziec-
ko, podpowie, ktory z obrazkéw przedstawia np. plandeke (przypominajaca ko-
cyk okrywajacy lokomotywe przewozong na platformie przez inny pociag).

Doro$li posrednicy lektury, jak wszyscy ttumacze, muszg zdawac sobie spra-
we, ze jezyk ewoluuje, rzeczywisto$¢ spoleczna i polityczna si¢ zmienia, a stowa
uzyte w ksigzeczce z lat 70. XX w. moga w mowie wspodlczesnego dziecka ucho-
dzi¢ za archaiczne, np. nazwa milicjant pojawia si¢ w niedawno wznowionej serii
ksigzeczek ,,Poczytaj mi mamo”.

Trzecim, najbardziej literackim sposobem komunikacji jezykowej w utworze
dla dzieci jest uzycie jezyka w jego poetyckiej formie. Poezja i proza dajg wiele
przestrzeni do tego, by odkrywac jezyk w jego niecodziennej formie. Przyktadami
moga tu by¢: wiersz Michata Rusinka z ksiazki Jak robi¢ przekrety. Poradnik dla
dzieci (2010; ,,Co to takiego »tramwaria« / ? Nie wiesz? Gdy jest awaria / Albo
gdy noc nastaje, / Jadg tam spa¢ tramwaje / I $ni¢ z zamknigtymi $wiattami, /
Ze znéw sg tramwajatkami / W niebieskich pelerynkach / na bardzo waziutkich
szynkach™) oraz ksigzka Co robig uczucia? Tiny Oziewicz (2020; ,,Smutek otula
si¢ kocem. Zaufanie buduje mosty. Niepokdj zagluje. Nostalgia wacha szalik™).
W przypadku ksigzki o uczuciach w razie niepewnosci dziecka co do wlasciwe-
go odczytania tre$ci dorosly-thumacz moze wej$¢ z dzieckiem w dialog, pomoc
mu zinterpretowac tekst, znajdowaé powigzania, znaczenia stow i zwrotow, ktore
najmtodszy odbiorca rozumie i potrafi odnie$¢ do rzeczywistosci. Najmtodsi od-
biorcy czytaja tekst intuicyjnie i czasem mogg nie zrozumie¢ metafory poetyckie;j.
Jak pisze Dorota Klus-Stanska (2004, s. 18),
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konstrukty znaczeniowe, jakie [dziecko] wytwarza, sa zindywidualizowane — cho¢ ulokowane
w polu kulturowej wspdlnoty znaczen i adekwatnosci praktycznej; moga tez by¢ po prostu btedne,
np. wskutek nietrafnej ekstrapolacji z jednych obszaréw rzeczywistos$ci na inne. Zawsze jednak sa
wynikiem mentalnej negocjacji znaczen wynikajacych z doswiadczania $wiata poprzez jego obser-
wacje, dziatanie w nim i uczestniczenie w procesach komunikacji.

2. Thumacz fikcyjnej rzeczywistosci

Innym aspektem roli thtumacza jest objasnienie dziecku wybranych, trudniej-
szych dla niego elementow §wiata przedstawionego. Dorosty odbiorca literatury
niemal zawsze ma $wiadomos$¢ fikcyjnosci literatury (nawet tej czesciowej, jak
w przypadku powiesci autobiograficznych, biograficznych, opartych na faktach
historycznych itp.). Dzieciecy odbiorca natomiast dopiero uczy si¢ dostrzegania
granicy miedzy tym, co fikcyjne a tym, co realne. Zdaniem Baluch (1994, s. 7)

kazde dziecko zyje na pograniczu dwoch §wiatéw: realnego i iluzji (...). Granica migdzy nimi
jest w odczuciu dziecka stabo wyczuwalna, niewyrazna i chwiejna, bo wszystko w autonomicznym
$wiecie dziecka moze si¢ zdarzy¢ 1 wszystko moze by¢ przez nie uznane za wiasne.

Odnoszac si¢ do sposobu rozumienia przez dziecko literatury i $wiata przed-
stawionego, Baluch (1989, s. 95) pisze o ,,chaosie poznania”, ktdry jest specyficz-
ny dla sposobu obcowania najmtodszych czytelnikéw z ksigzkami.

Z ustalen Baluch plyna wazne wnioski, ktére moga by¢ pomocne dla wspot-
czesnych posredniczek dzieciecej lektury. Dorosty, aby uczy¢ dziecko rozréznia-
nia fikcji od rzeczywistosci, moze zadawac mu pytania: Czy smoki zyja w Polsce?
Czy wilki zjadajg mate dziewczynki? Czy istnieja chatki z piernika? itd. Ponadto
dyskutujac z dzie¢mi o literaturze (a takze o filmach animowanych, telewizyjnych
bajkach, grach komputerowych), sprawia, ze rozmowy takie beda mie¢ aspekt
edukacyjny, socjalizacyjny i wychowawczy. Dzigki literaturze najmtodsi wzboga-
caja swoje stlownictwo i rozwijajg myslenie przyczynowo-skutkowe.

Rozmawiajac z dzieckiem o $wiecie przedstawionym, zwracamy jego uwage
na czasowo$¢ zdarzen (co i kiedy sie wydarzyto), a akcentujac zachowania czy
uczucia bohateréw, stwarzamy okazje, by najmtodsi mogli rozwija¢ empatie. Jak
zauwaza Caroline Sehested (2012, s. 25), dziecko rozwija kompetencje spoteczne,
obserwujac reakcje dorostych na czytang mu tres¢. Badaczka zachgca do prakty-
kowania czytania jako dialogu. Metoda ta ma dwie fazy: najpierw dorosty wraz
z dzieckiem zapoznajg si¢ z calg trescia (tekstem i/badz ilustracjami) ksiazeczki,
a nastgpnie czytaja ja raz jeszcze, przerywajac czytanie pytaniami do dziecka.
Pytania te musza dotyczy¢ tekstu, jego interpretacji i dostrzezonych przez dziecko
zwigzkow miedzy fikcja a rzeczywistos$cia.

Dorosty posrednik lektury powinien by¢ uwaznym, skrupulatnym czytelni-
kiem, dobrym tlumaczem i spokojnym rozmoéwca, ktory zna sztuke zadawania
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ciekawych, a jednoczes$nie niezbyt trudnych pytan. Proponowana metoda czyta-
nia dialogicznego nie ma na celu zebrania informacji od dziecka czy sprawdze-
nia, co zapamig¢tato, lecz akcentuje proces rozmowy, wspolnego zadawania sobie
pytan i dzielenia si¢ refleksjami, co finalnie ma wspiera¢ dziecko w rozumieniu
tekstu, w budowaniu dobrej, jakosciowej relacji miedzy wszystkimi uczestnikami
edukacji i komunikacji literackie;j.

Jednym z obszaréw wspodlczesnej literatury dla dzieci, gdzie dialogiczne
czytanie moze szczegodlnie si¢ sprawdzi¢, sg ksigzki poruszajace sytuacje trudne
w zyciu dziecka i to, co dorosli uznajg za tematy tabu. Nie kazda sytuacja czytel-
nicza musi dotyczy¢ rozmoéw na temat sytuacji trudnych, ale to na ich przyktadzie
mozemy zobaczy¢, jak cenny i wazny jest moment rozmowy, komentowania tego,
co przeczytato dziecko lub co zostalo mu przeczytane. To wtasnie tzw. ksigzki bez
tabu wymagaja czujnej obecnos$ci nie tyle lektora-posrednika, co tlumacza-po-
srednika. Nawet jesli szeScio- czy siedmioletnie dziecko przeczyta ksigzke samo-
dzielnie, moze potrzebowaé przemysle¢ pewne sprawy, dopyta¢ o nie zaufanego
dorostego. Ksigzki stanowig pomost do rozmoéw o tematach, ktére u dorostych
moga budzi¢ Igk (Smier¢, choroba, wojna) lub wstyd (defekacja, prokreacja, cho-
roba psychiczna). Wéwcezas posredni odbiorca lektury uczy si¢ z ksigzki jezyka,
jakim mozna z dzieckiem rozmawia¢ o trudnych sytuacjach, a nastgpnie wyko-
rzystuje zdobyta umiejetnos¢ w praktyce edukacyjnej, wychowawczej, w dialogu
z dzieckiem (Rigolet, 2012).

Jakiego jezyka uzywaé, komunikujac si¢ z dzieckiem? Jak radzi¢ sobie
z rozmowami, ktore dorosli wolg pomija¢ milczeniem? Na te pytania odpowiedz
znajdujemy m.in. w opowiadaniach dla dzieci w wieku przedszkolnym. Dzigki
takim tekstom i zawartym w nich $wiatom przedstawionym wrazliwi, kompe-
tentni pedagogicznie posrednicy dzieciccej lektury mogg wchodzi¢ z dzieckiem
w dialog. Dorosli-thumacze stajg si¢ zatem aktywnymi uczestnikami wspotczesnej
psychoedukacji.

Ponizej przedstawiam trzy fragmenty opowiadan, ktorych tres¢ pokazuje, jak
przebiega narracja w tzw. ksigzkach bez tabu adresowanych do dzieci w wieku
przedszkolnym. Nalezy doda¢, ze we wspotczesnej literaturze ilustracja staje si¢
rownoprawnym $rodkiem wyrazu z tekstem, a przytoczone fragmenty stanowia
jedynie stowna czes$¢ ksigzeczki.

1. Davon Sillett Zegnaj méj Latku (2022): ,,Dziewczynka nie miata juz ochoty
by¢ Super-Oliwig. I nagle, ot tak, Latek odszedl na zawsze. Oliwia byla tak
smutna, ze nie mogta jes¢ ani spa¢. Co noc bata si¢ zasypiac i §ni¢, bo wie-
dziata, ze gdy si¢ obudzi, Latka nie bgdzie”.

2. Pernilla Stalfelt Mata ksigzka o kupie (2009): ,,Robienie kupy i puszczanie
bakéw jest bardzo zabawne. Tak uwazaja prawie wszystkie dzieci, ale nie
dorosli. Denerwuje ich, kiedy o kupie mowi si¢ wprost. Wolg rozmawiac
0 czyms przyjemniejszym”.
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3. Hilde R. Kommedal Czy tata ptacze? (2008): ,,Kiedy rano Olav si¢ obudzil,
mamusia lezala obok na sofie. Powiedziata, ze tatu§ umarl. W nocy, w tym
samym tozku, w ktorym Olav widziat go przedwczoraj. Olav zastanawiat
sie, jak tata si¢ czuje. Mama powiedziata, ze tata jest blady i zimny i ze Olav
pojedzie do szpitala, zeby go zobaczy¢. Olav zapytal, czy tata jest nadal taki
wysoki, jak byl, i czy bedzie mogl go dotkngé. Mama odpowiedziata, ze tak.
Mama, babcia i dziadek pojechali razem z Olavem. Olav podszedt do tatusia,
podniost jego reke, potaskotat go w ucho, dotknat jego brody. Babcia i dzia-
dek ptakali. Mama tez ptakata. Olav podnidst koldre i zobaczyt nogi tatusia
— byty tam, tak samo jak przedtem. Uwazal, ze tata nie jest taki blady, jak
mowita mama, ale byt zimny i nic nie méwil”.

Majac na uwadze to, ze uczestniczace w lekturze dziecko nie zawsze rozumie
cato$¢ opowiadania, czasem koncentruje si¢ na jednej postaci, watku, nazwie oraz
nie tylko identyfikuje si¢ z bohaterem, ale i wtgcza wlasne przezycia czy doznania
w tok lektury, widzimy, jak wazng postacig staje si¢ posrednik lektury, ktory nie
jest tylko lektorem tekstu, lecz takze wchodzi z nim i z dzieckiem w dialog.

3. Tlumacz kontekstu spolecznego, kulturowego

Literatura dziecieca moze mie¢ duze znaczenie w procesie socjalizacji dzieci.
Jak zauwazajg Murray Knowles i Kirsten Malmkjaer (1995, s. 60-62), aby ksigz-
ka dla dzieci peinita funkcje edukacyjng lub socjalizacyjng, konieczne jest, by
wystepujace w niej wydarzenia i postacie odnosity si¢ do swiata dorostych. Ten
z kolei peten jest kontekstow i odwotlan do kultury, historii, polityki, religii itd.
Nawet ksigzki dla matych dzieci mogg aktywnie promowac pewne przekonania
i okreslone formy zachowan, jednoczesnie zniechecajac do innych.

Na potce z literaturg dla dzieci mozna znalez¢ ksigzki, ktore Swiat spoteczny
przedstawiajg z rdznych, czasem wzajemnie sprzecznych perspektyw ideologicz-
nych. Mozemy zaopatrzy¢ dzieciecg biblioteczke w nastgpujace ksigzeczki:

1. Davide Cali Wrog (2014), ukazujaca bezsens przemocy i wojny.

2. Magdalena Rochnowska Zosia i Jas w wojsku (2020), opisujaca prace w woj-
sku polskim.

3. Patrick George Uratuj mnie! (2012) — o opresji zwierzat trzymanych
w niewoli.

4. Ines Rarisch W ZOO jest zawsze wesoto (2015) — o zachwycajacym miejscu:
ogrodzie zoologicznym.

5. Tomasz Krupa Mis Expertus wdraza nawyki (2021) — Mi$ Ekspertus uczy sie,
jak wdraza¢ w swoim zyciu nawyki: pomagania w domu, odrabiania lekcji,
mycia rak.

6. Ulf Stark Jak mama zostala Indiankq (2015) — o tym, ze obowiazki mozna
porzuci¢ na rzecz wspdlnego bycia razem.
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7. Isabel Martins Dokqd idziemy, kiedy znikamy? (2021) — na tytulowe pytanie
pada wiele odpowiedzi: mozemy iS¢ do nieba, sta¢ si¢ ziarenkiem piasku,
powrdci¢ albo nie i8¢ nigdzie.

8. Emilia Litwinko Babcia. Opowies¢ o zwyciestwie mitosci nad smiercig (2014)
— bohaterka ksigzki przezywa rekolekcje biblijne i tym samym przygotowuje
si¢ na $mier¢ babci.

Zadaniem tlumacza kontekstu spotecznego jest zatem wspdlne czytanie
z dzieckiem ksigzki i opatrywanie jej komentarzami, odnoszenie tekstu do dzie-
ciecych doswiadczen. Jest to moment, w ktorym posrednik nie moze by¢ zupetnie
neutralny, dostarcza bowiem dziecku ksigzke, a czytajac mu jg, dokonat juz (za
dziecko) wyboru i teraz konsekwentnie przedstawia mtodemu czytelnikowi wizje
spotecznosci, w ktérej ma on si¢ znalezé, preferujaca jedne wartosci, a odrzuca-
cajaca inne.

Thimaczenie rzeczywisto$ci spolecznej jest konieczne, zeby dziecigcy od-
biorca zaciekawit si¢ ksiazka. Na przyktad w Czarnej ksigzce kolorow Mene-
ny Cottin i Rosany Farii (2012) kilkulatek poznaje swiat koloréw odbieranych
przez niewidomego Tomka. Posrednik lektury czyta i oglada z dzieckiem ksigzke,
wspdlnie zastanawiajac si¢, co to znaczy nie moc zobaczy¢ swiata i jak mozna go
poznawaé innymi zmystami. Bez takiej rozmowy ksigzka bedzie trudna dla dziec-
ka, zwtaszcza ze jej szata graficzna jest specyficzna — na czarnych, matowych
kartkach widniejg czarne, I$nigce kontury przedmiotow. Tekst zapisany jest drob-
na, biatg czcionkg i umieszczony u dotu strony. Bez dorostego-ttumacza dziecko
nie zrozumie ksigzki, nie dostrzeze w niej warto§ciowej lektury uczacej empatii,
wrazliwos$ci spotecznej i tolerancji.

Thimacz powinien posiada¢ kompetencje humanisty/humanistki, by przeka-
za¢ dziecku kontekst historyczny i kulturowy niektérych ksiazek. Na przyktad
gdy dorosty wraz z dzieckiem chca obejrze¢ Minibiblie w obrazkach Bravi (2012),
okazuje sig¢, ze posrednik lektury staje przed zadaniem zbudowania narracji o czg-
sto krwawych i pelnych przemocy ksiegach Starego Testamentu. Dorosty odbior-
ca powinien zna¢ Bibli¢, by mdc przettumaczy¢ ja na jezyk dostepny dziecigcemu
odbiorcy, dopasowaé swojg opowies¢ do ilustracji (np. stworzy¢ histori¢ doty-
czaca plag egipskich). Przettumaczenie Biblii na jezyk wspotczesnego kilkulatka
z uwzglednieniem catego kontekstu historycznego i1 kulturowego moze stanowic
swietne ¢wiczenie intelektualne dla wszystkich dorostych.

Czasem ksigzka ma na celu opisanie aktualnego problemu spotecznego — thu-
maczy rzeczywisto$¢ spoteczng, a jednoczesnie wymaga od dorostego komenta-
rza z dziedziny polityki, ekonomii. Tak dzieje si¢ w przypadku ksigzki Ewy No-
wak Kot, ktory zgubit dom (2016). Ta pozycja wydawnicza przedstawia sytuacje
uchodzcoéw przeptywajacych z Afryki do Europy. Kot z catg swoja ludzka rodzing
musi uciekac z ogarnietej wojng Syrii, ptynac pontonem przez morze. U wybrze-
zy Europy kot wypada z transporterka i samodzielnie dociera na lad, gdzie trafia
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do stada wolno zyjacych kotow, ktore go odpychaja. Kot zostaje zauwazony przez
obcych ludzi, uratowany i wyleczony, a nast¢pnie — po odszukaniu prawdziwych
wiascicieli — oddany w ich rece.

Ksigzki niosa czgsto tresci niepokojace, fikcyjne, cho¢ wiarygodne. Posred-
nicy lektury czasami muszg si¢ z takimi opowie$ciami zmierzy¢. Dziecko potrze-
buje kompetentnego dorostego, ktory bedzie mu towarzyszyt w lekturze i thuma-
czyt to, co niejasne, co wymaga komentarza.

ZAKONCZENIE

Wspoélczesny swiat ksigzek dla dzieci moze zaintrygowaé i oczarowaé nie
tylko najmtodszych, ale i dorostych (rodzicéw, nauczycielki, badaczki). Jedno-
czes$nie wchodzac do $wiata literatury dla dzieci, wszyscy mozemy czucé si¢ zagu-
bieni wieloscig dostepnych ksigzek, rozlegloscia tematyki kierowanej do najmtod-
szych. Owo zagubienie jest catkiem uzasadnione, gdyz wedlug raportu Biblioteki
Narodowej w 2021 r. wydawcy przekazali Bibliotece Narodowej 3005 tytulow
zaliczanych do kategorii ksigzek dla dzieci’. Oznacza to, ze codziennie pojawiato
si¢ na rynku $rednio osiem nowych ksigzek. Dodatkowo w ksi¢garniach, biblio-
tekach oraz na portalach z audiobookami i ebookami dostepne sg ksigzki z lat
ubieglych. Dziecko, rodzic czy badacz chcacy poznawaé wspotczesng literature
dla dzieci zapoznajg si¢ zatem z ulamkiem dostepnych ksigzek, a z wielosci tytu-
16w wybra¢ mogg kilkanascie czy kilkadziesiat, z ktorych jeden moze sta¢ si¢ dla
mtodego czytelnika ta najwazniejsza, ukochang ksigzka z dziecinstwa.

W rozeznaniu si¢ w tych jakze licznych literackich §wiatach najmtodszym
czytelnikom muszg pomagaé posredni odbiorcy lektur. Dzi§ autorzy i wydaw-
cy stawiajg wysoko ,,poprzeczke kompetencyjng” przed posrednikiem lektury —
przyjmuje on niejednokrotnie nie tylko zwykta role lektora, ale rowniez thumacza
ksigzeczek dla dzieci. Thumacza, ktory objasni dziecku trudne stowa, zawitosci
fabuty, kontekst kulturowy i spoteczny, a rownoczesnie sam jest odbiorca tresci
skierowanych zaréwno do dziecka, jak i do dorostych. Jego zadaniem dodatkowo
jest moderowanie wspolnego, dialogicznego odbioru. Wspdtczesna edukacja i jej
dialogiczny charakter (prym w tym zakresie wiedzie edukacja literacka) wpisuja
dorostego odbiorce w krag czytelnikoéw kompetentnych, zaangazowanych, twor-
czych. Jak pisze Falconer (2004, s. 559),

,,Przez publikacje dla dzieci rozumie¢ nalezy ksigzki przeznaczone dla dzieci do 13. roku
zycia. Wérdd ksiazek skierowanych do takich czytelnikow mozna wyro6znic¢: literature pigkna (ksia-
zeczki obrazkowe, basnie, bajki, proste opowiastki obyczajowe lub przygodowe dla przedszkola-
kow, powiesci obyczajowe i przygodowe dla dzieci wczesnoszkolnych) i publikacje niebeletry-
styczne (ksigzki popularnonaukowe, a takze ksiazeczki do rysowania, wyklejania itd.)” (Biblioteka
Narodowa, 2022, s. 42).
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wydaje si¢ pewne, ze w ostatnich latach byliSmy $wiadkami wkraczania literatury w nowa
i wazna fazg. Doroéli sa prawdopodobnie bardziej zaangazowani we wspotczesng literaturg dzie-
cigca niz kiedykolwiek wczesniej. To zaangazowanie (...) moze stanowi¢ podstawe do bardziej
dialogicznego zrozumienia kultury dzieci i dorostych.
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ABSTRACT

The aim of the article is to describe the contemporary function and role of an adult reader as
a mediator in a young child’s contact with a book. The specificity of children’s literature in the con-
text of literary communication and contemporary education was discussed. It shows what competen-
cies are required from an adult to read picture books and stories about difficult situations in a child’s
life together with a child. Selected literary examples illustrate that books for the youngest require
joint dialogical reading, and the adult most often assumes the function of a translator of difficult
words, the depicted world, as well as the cultural, social, or political context. The article is of a re-
view nature, the clues collected in it indicate the need for conscious and competent mediation in con-
temporary children’s reading by teachers, parents, and other adult participants of literary education.
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