Pobrane z czasopisma Annales L - Artes http://artes.annales.umcs.pl
Data: 10/06/2026 07:39:39

10.1515/umcsart-2015-0020

ANNALES
UNIVERSITATIS MARTAE CURIE-SKEODOWSKA
LUBLIN - POLONIA

VOL. XIII, 2 SECTIO L 2015

Akademia Muzyczna w Fodzi

BEATA STROZYNSKA

Jozef Elsner jako tworca i propagator klasycznej symfonii'

Jozef Elsner as a Composer and Propagator of Classical Symphony

Na przetomie wiekow XVIII 1 XIX sytuacja kultury na ziemiach polskich
byta specyficzna. Dhugie lata panowania kultury sarmackiej, ze wszystkimi tego
konsekwencjami dla sztuki, pézniejsza dziatalno$¢ ,,o$wieconych umystow” za
czasOW Stanistawa Augusta Poniatowskiego 1 wreszcie utrata panstwowosci spo-
wodowaly — paradoksalnie — nagle ozywienie w dziedzinie kultury i proby nad-
robienia straconych lat poprzez jak najszybsze odejscie od wzorcéw barokowych
i wezesnoklasycznych w kierunku juz nie tylko klasycyzmu, lecz stopniowo tak-
ze ku coraz wyrazniej zarysowujgcym si¢ tendencjom romantycznym. O ile na
terenach niemieckojezycznych silnie zakorzeniona w wielu os$rodkach stylisty-
ka barokowa stopniowo ustgpowata, przeksztatcajac si¢ w styl galant, nastepnie
przechodzac przez Empfindsamkeit, o tyle na ziemiach polskich nie zawsze moz-
na moéwi¢ w tym okresie o takich procesach. Niezwykle istotnym czynnikiem
ksztaltujacym nowy jezyk muzyczny i bardziej wyraziste srodki wyrazu byto
pojawienie si¢ na terenach niemieckich tzw. ,,okresu burzy i naporu”, w ktéorym
zaczeto przelamywac sentymentalng stodycz, umiarkowanie i tagodnos¢. Twor-

! Artykut ten zostat oddany do druku znacznie wcze$niej niz moja rozprawa habilitacyjna (zob.
B. Strozynska, Symfonia w XVIII-wiecznej Polsce. Teoria, repertuar i cechy stylistyczne, 1.6dz
2015). Ostatecznie jednak wyzej wymieniona ksigzka ukazata si¢ jako pierwsza, stad pewne partie
niniejszego tekstu zostaty w niej juz opublikowane.
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czos$¢ klasykow wiedenskich (i nie tylko wiedenskich) stanowita z jednej strony
ukoronowanie nowoczesnych tendencji, zarysowanych okoto 1730 roku, z dru-
giej za$ strony otworzyla nowa epoke w historii muzyki.

Stosunki spoteczne panujace w XVII- i XVIII-wiecznej Polsce, brak monar-
chii absolutnej, a takze na tyle silnego mieszczanstwa, aby moglo ono odegraé
znaczaca role w ksztaltowaniu zycia muzycznego, zaowocowaly zacofaniem
w dziedzinie nowoczesnego piSmiennictwa muzycznego. Efektem tego byto zna-
mienne dla kultury polskiej pierwszej potowy XIX wieku niezwykle dynamiczne
przejscie przez pozycje o$wieceniowe ku tendencjom romantycznym. Scieranie
si¢ pogladow konserwatywnych z postepowymi, jak to wtedy postrzegano, two-
rzac czesto sztuczne bariery migdzy tym, co klasyczne, a tym, co romantyczne,
powodowato niejednokrotnie pewne zagubienie i niekonsekwencje u 0s6b wypo-
wiadajacych si¢ na ten temat. W sytuacji bowiem, w ktorej ,,romantyczne” byto
co prawda bardziej postgpowe i nowoczesne, ale jednoczesnie byto postrzegane
jako czynnik dezorganizujacy uporzadkowany $wiat klasykow, nietatwo byto sie
odnalez¢. Z dzisiejszej perspektywy ow ostry podziat wydaje si¢ nie do utrzy-
mania, a dziatalno$¢ choéby tylko trzech klasykow wiedenskich jest ewidentnie
ewolucja, ktora poprzez tworczos¢ Ludwiga van Beethovena prowadzi wprost ku
dalszemu rozwojowi w tworczosci romantykow; owe spory i okopywanie si¢ na
antagonistycznych pozycjach wydaja si¢ wigc nieuzasadnione, jednakze z per-
spektywy 6wczesnych muzykow byly to sprawy o kardynalnym znaczeniu.

Jozef Elsner zyt w drugiej potowie XVIII i pierwszej potowie XIX wieku, co
oznacza, ze znalazl si¢ w samym sercu tego sporu. Z jednej strony nalezat on do po-
kolenia, ktore zmieniato polska rzeczywistos¢ muzyczng w imie idei oswiecenio-
wych, z drugiej za$ jako pedagog, a takze dziatacz spoteczny, miat jednak $wiado-
mosc, ze ta ewolucja trwa, a filozofia, ktorej stuzyt, stopniowo jest wypierana przez
prady romantyczne; staral si¢ wigc zrozumie¢ zmieniajaca si¢ rzeczywisto$¢. Alina
Nowak-Romanowicz zarzuca mu eklektyzm, brak oryginalnosci i konsekwencji
oraz specyficzng fluktuacje, polegajaca na zmienianiu pogladéw z konserwatyw-
nych na postepowe, a pdzniej z postgpowych na konserwatywne?. Ten surowy osad
nie wydaje si¢ do konca zasadny, gdyz Elsner calym sercem starat si¢ stuzy¢ kultu-
rze polskiej tak, jak potrafil najlepiej; przyszto mu jednak zy¢ i dziala¢ w czasach,
kiedy musial si¢ zmierzy¢ z powaznymi i gwaltownymi przemianami.

Zupehie inaczej wygladata sytuacja pokolenia Chopina, ktére wchodzito
w dorosle zycie w momencie krystalizowania si¢ estetyki romantycznej i wspot-

2 A. Nowak-Romanowicz, Poglgdy estetyczno-muzyczne Jozefa Elsnera, [w:] T. Strumilto,
A. Nowak-Romanowicz, T. Kurytowicz, Poglgdy na muzyke kompozytorow polskich doby przed-
chopinowskiej. Oginski — Elsner — Kurpinski, Krakow 1960, s. 95.
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tworzyto nowe prady, wnoszac swoja mtodziencza energi¢ i wiar¢ w to, ze przy-
szedt czas na przemiany. Trzeba jednak pamigtaé, iz Elsner urodzit si¢ w 1769
roku, a wigc przeszto czterdziesci lat wezesniej niz jego genialny uczen, a przy-
szto mu zy¢ jeszcze w pierwszych latach drugiej potowy XIX wieku, a wigc juz
jako dorosly, dojrzaly muzyk musiat si¢ zmierzy¢ z nowymi pradami. Niewat-
pliwie toczyl on wewnetrzng walke, probujac zmienia¢ swoje poglady na kwe-
stie estetyczne. Wydaje si¢ jednak, ze mimo tego, iz wigkszos$¢ zycia przezyt juz
w XIX stuleciu, w glebi serca pozostal cztowiekiem XVIII wieku.

Poglady Elsnera na muzyke instrumentalna

Elsner niejednokrotnie wypowiadatl si¢ w swych pismach, artykutach i listach
na temat muzyki, stad nietrudno dzisiaj odtworzy¢ jego poglady. Wsrod wielu pro-
blemoéw, jakie poruszat, mozna odnalez¢ takze $lady rozwazan na temat utworow
instrumentalnych, ale ta tematyka wydawata si¢ go interesowac niejako na margi-
nesie rozwazan na temat muzyki wokalno-instrumentalnej. Mimo iz zycie Elsnera
przypadlo na okres, w ktorym juz mozna si¢ spodziewac zrozumienia dla ogrom-
nego, cho¢ jakze odmiennego od muzyki wokalnej, potencjatu dziet pozbawionych
warstwy stownej, to jednak przetamywanie owej bariery okazato si¢ dla niego nie-
zwykle trudne. Co prawda poglady Elsnera ewoluowaty w miar¢ uptywu lat, ale
jednak slady myslenia XVIII-wiecznego i — co si¢ z tym wigze — deprecjonowania
muzyki pozbawionej warstwy stownej byly niezwykle wyrazne®.

Ostatecznie Elsner sktonit si¢ ku temu, Zze muzyka instrumentalna posiada
zdolno$¢ przemawiania bezposrednio do serca i nawet moze wywotywac nie-
okreslone uczucia. Nie zmienito to jednak jego gtgbokiego przekonania, ze praw-
dziwym sprawdzianem dla kompozytora jest skomponowanie opery, bo muzyka
instrumentalna wywotuje krotkotrwate ,,zadziwienie”, a tylko muzyka wokalna
wymaga ,,prawdziwego” talentu? i uzycia ,,wszystkiego, do czego tylko [...] mu-
zyka jako pigkny kunszt [...] jest zdatng™. Stynne jest przekonanie Elsnera, ze
jego genialny uczen powinien koniecznie zmierzy¢ si¢ z opera, nie ograniczajac

3 W latach 1809-1813 ulegal on wptywom sensualistow. Muzyka miata oddziatywac na shu-
chacza poprzez wrazenia zmystowe. Dopiero zmysty miaty porusza¢ uczucia. Alina Nowak-Ro-
manowicz przypuszcza, ze zapewne bylo on pod wptywem pogladéw Rameau, Baumgartena czy
tez J. Ch. G. Krausego. Wedtug Krausego: ,,Wir empfinden [...] eine Lust der Sinnen, weil wir sie
ohne das Gehor nicht haben wiirden. Diese Lust bleibet aber nicht bloss in den Ohren, sie theilet
sich auch der Seele mit [...]”. Cyt. [za:] Nowak-Romanowicz, op. cit., s. 77.

4, Pamietnik Warszawski” 1809, t. 9, s. 366. Cyt. [za:] ibid.

3 J. Elsner, Rozprawa o melodii i spiewie, 1830, s. 59. Cyt. [za:] ibid., s. 77-78.
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si¢ do muzyki fortepianowej; ogdlnie znany jest list Ludwiki do Fryderyka Cho-
pina, w ktorym to liscie napisata:

,»p- Elsner nie chce Ci¢ widzie¢ tylko koncercista i kompozytorem for-
tepianowym i egzekutorem stawnym, bo to tatwiejsze i mniej znaczy, jak
opery pisa¢ [...] Twoj geniusz nie ma 0sig$¢ na fortepianie i koncertach, Ty
z oper masz si¢ uniesmiertelni¢”.

Podobne stanowisko jak wielu teoretykow XVIII-wiecznych wyrazit wcze-
$niej tworca unikatowego jak na polskie warunki dzieta Sztuka muzyki dla mto-
dziezy krajowej (1795-1796), ksiadz Wactaw Sierakowski, wedtug ktorego:

»Mechaniczna muzyka uszy tylko glaszcze, gdyz komu tajno, iz wody
1 wiatry graja; stowna za$, jako rozumna, umysty nasyca, krepuje serca,
wigze afekta i jako zamierza, zniewala, kontentuje wszystkich, w wiado-
mosciach objasnia, w cnotach gruntuje, od ztego odstrecza™.

Autor ten uwazal, ze ,,muzyka pokojowa”, do ktorej zaliczaty si¢ utwory in-
strumentalne, jest tworzona dla ,,dodania ochoty, wesotosci, popisania si¢ szuka-
jacych z talentu chluby, zysku lub nagrody™.

Obaj muzycy wpisywali si¢ w ten sposob w krolujacy w XVIII-wiecznej Eu-
ropie poglad, iz ,,prawdziwa” muzyka, a wigc ta poruszajaca serce (a w polskiej
rzeczywistosci nade wszystko przekazujgca narodowe tresci), to dzieta wokalno-
-instrumentalne. Bardzo dobitnie wyrazit to Johann Georg Sulzer:

,»Na ostatnim miejscu postawimy uzycie muzyki do koncertow publicz-
nych, urzadzanych jedynie gwoli zdobycia wigkszej wprawy w grze. Tu
zaliczy¢ trzeba koncerty, symfonie, sonaty, utwory solowe, ktore na ogot
nie sg hastem niemitym, lecz owszem, ozywiajacym, badz tez stuzg grzecz-

nej rozrywce, ale serca nie poruszajg wcale™.

¢ List Ludwiki Chopin do Fryderyka Chopina z dnia 27 listopada 1831 roku. Cyt. [za:] ibid.,
s. 78.

7W. Sierakowski, Sztuka muzyki dla mlodziezy krajowej, Krakow 1795-1796, s. 7 i n. Cyt. [za:]
L. Polony, Polski ksztatt sporu o istote muzyki, Krakow 1991, s. 24.

§ Sierakowski, op. cit., t. 1, s. 186. Cyt. [za:] Polony, op. cit., s. 24 n. Leszek Polony porownuje
wypowiedz ksigdza Sierakowskiego z niemal mu wspotczesna publikacja Johanna Georga Sulzera
z 1793 roku, w ktérej mozna przeczytaé: ,,Na ostatnim miejscu postawimy uzycie muzyki do kon-
certow publicznych, urzadzanych jedynie gwoli zdobycia wickszej wprawy w grze. Tu zaliczy¢
trzeba koncerty, symfonie, sonaty, utwory solowe, ktore na og6t nie sg hastem niemitym, lecz ow-
szem, ozywiajacym, badz tez stuza grzecznej rozrywce, ale serca nie poruszajg wcale”.

% Cyt. [za:] Polony, op. cit., s. 25.
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Takze Charles Batteux napisat to, co myslato wielu filozofow tej epoki:

»muzyka sama z siebie jest bezduszna i niezrozumiata, kiedy nie przy-
lega do stow, ktére musza za nig przemawia¢ tak, aby wiedziano, co ona

oznacza”'°.

Batteaux uwazal, ze muzyka wokalna wiaze si¢ z ,,belebte Tone”, instrumen-
talna za$ z ,,unbelebte Tone'!. Deprecjonowat on na przyktad sonate, ktdra we-
dlug niego jest ,.labiryntem tonow, ktore nie brzmig ani szczesliwie, ani smutno,
ani wzruszajaco, ani poruszajgco”'2,

Elsner nalezat do zwolennikow jakze typowego dla X VIII stulecia pogladu, iz
$piewnosc¢ jest warto$cig nadrzedng i dobry instrumentalista to ten, ktory potrafi
nasladowac gtos ludzki':

»grac¢ dobrze na jakim instrumencie jest toz samo, co za pomocg tegoz
instrumentu dobrze $piewa¢. Zaden instrument nie moze tak skutecznie
dziata¢ co do uczucia naszego, jak gtos ludzki. Ton jego jest tonem natury.
Im wigcej przeto ton instrumentu jakiego zbliza¢ si¢ jest zdolny do glosu
ludzkiego, tym wiecej wptywa na uczucie™'*.

Odwotanie do kategorii natury to najbardziej dobitne $wiadectwo tego, jak
bliskie byty Elsnerowi idealy X VIII wieku. To przeciez jedno z naczelnych haset
stulecia.

Takie przekonania nadal stawialty muzyke instrumentalng na gorszej pozycji
niz wokalna, jednakze mozna wnioskowac, iz muzyka na instrumenty orkiestro-
we, a wigc m.in. symfonia, wydawata si¢ Elsnerowi atrakcyjniejsza niz na przy-
ktad muzyka fortepianowa, ktora pobudza wyobraznie, a nie uczucia, odchodzac
w bardzo krotkim czasie w niepamig¢. Wiadomo, Ze najwyzej cenit skrzypce, na
ktorych w przeciwienstwie do fortepianu muzyk moze cieniowaé¢ dzwigk. We-
dlug Elsnera skrzypce moga wptywaé na uczucia, poniewaz potrafig ,,zblizy¢
si¢ do glosu ludzkiego”. Muzyka powinna zarowno ujmowac, a wigc dziata¢ na

10°Ch. Batteux, Les beaux arts reduits a un méme principe, Paryz 1746. Cyt. [za:] A. Madry,
Carl Philipp Emanuel Bach. Estetyka — stylistyka — dzielo, Poznan 2003, s. 26.

' C. Dahlhaus, Musikdsthetik, Kolonia 1976, s. 34.

12 Cyt. [za:] Madry, op. cit., s. 26.

13 Zob. B. Strozynska, Muzyka wokalna jako ideal i wzorzec dla twércéw oraz odtwércow
XVIII-wiecznych utworow instrumentalnych, [w:] Glos ludzki i instrumenty dete. Wspolne aspekty
techniczne i wykonawcze, £.6dz 2007, s. 11-37.

4 Recenzje koncertow warszawskich, pisane dla ,, Pamigtnika Warszawskiego” w latach 1809-
-1810. Cyt. [za:] Nowak-Romanowicz, op. cit., s. 78.
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serce, jak i zadziwia¢, pobudzajac wyobrazni¢. Nawet najdoskonalsza gra instru-
mentalisty —

,»Z€ wszystkim, czym ono czaruje, czy to przez charakter wlasciwy in-
strumentu, czy to przez oryginalno$¢ kompozycji zastosowanej do uwydat-
nienia i podniesienia jego przymiotdow — granie to, samo w sobie uwazane,
jest tylko $rodek na polu muzyki jako mowy uczu¢”’s.

Niewatpliwie problematyczne musialo by¢ dla Elsnera uwielbienie wspot-
czesnych mu stuchaczy dla wirtuozow, gdyz w $wietle bliskich mu pogladow
teoretykow XVIII wieku biegtos$¢ techniczna, jako cel sam w sobie, musiata by¢
oceniona negatywnie. Jednak takze i w tym wypadku udato mu si¢ wypracowac
ztoty §rodek, poniewaz stwierdzit, ze wirtuozostwo tez

,»ma do pewnego stopnia i swojg stron¢ dodatnig, bo §wiadczy o wraz-
liwosci na ogdlng mode, o utrzymywaniu si¢ w awangardzie postgpu’'.

Ostatecznie symfoni¢ postawit Elsner — obok opery — wsrod dziel, ktore maja
szans¢ przetrwac i znalez¢ uznanie takze u kolejnych pokolen'’. Na marginesie
mozna wspomnie¢, ze z kolei jego stosunek do koncertu solowego nie byl do
konca jednoznaczny, obok bowiem uznania dla tego gatunku wyrazit tez stowa
krytyki w stosunku do koncertow w stylu brillant. Ciagle pasaze traktowatl jak
btyskotki, ktore oznaczaja, iz kompozytor zanadto ulega aktualnej modzie. Wy-
nikiem takiego postepowania mialo by¢ zapomnienie. Elsner pisat:

,Moda stanowi, moda niszczy”'®.

To nie znaczy, ze w utworze nie wolno byto stosowac¢ jakichkolwiek ,,btysko-
tek”, ale ich uzycie miato by¢ uzasadnione prawami logiczno-estetycznymi. Zde-
cydowanie wystgpowat przeciw samowolnemu upickszaniu przez wykonawcow
utwor6éw innych kompozytoréw swoimi ozdobnikami'’.

Niezwykle istotne, ze Elsner uwazat utwor muzyczny, w tym utwor cykliczny
(awigc 1 symfonig), za nierozerwalng catos¢. W XVIII wieku byto normalng prak-
tyka wykonywanie cze$ci symfonii w réznych miejscach koncertu. Na poczatku

15 List Elsnera do Chopina z dnia 27 listopada 1831 roku. Cyt. [za:] ibid., s. 79.

1 Bemerkungen tiber Musik in Warschau, ,,Allgemeine Musikalische Zeitung”, 3 czerwca 1811,
nr 27, s. 449; cyt. [za:] ibid., s. §0.

17 List Elsnera do Chopina z dnia 27 listopada 1831 roku. Cyt. [za:] ibid., s. 79.

18 Cyt. [za:] ibid., s. 80.

19 Por. np. ,,Pamietnik Warszawski” 1810, t. 2, s. 281.
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wieku XIX zmienita si¢ filozofia myslenia o kompozytorze, jego roli i znaczeniu.
Dostrzezono w nim wybitna jednostke kreujaca dzieto sztuki. Dlatego wykony-
wanie tylko pojedynczych czesci kompozycji cyklicznych i zestawianie w ten
sposob programow koncertowych zaczeto razi¢. Elsner wotat z oburzeniem:

,» 1o naduzycie! Pojecie catosci w dziele znamieniem jest prawdziwego
artysty”?.

Jego zdaniem to wtasnie odroznia rzemieslnika od cztowieka sztuki. Obaj po-
trafig stworzy¢ czesci jakiej$ konstrukcji, ale rzemieslnik robi to ,,bez zdolno$ci
zrobienia takze wyobrazenia cato$ci”?!.

Okoto 1830 roku Elsner oficjalnie uznal prawo muzyki instrumentalnej do wy-

razania uczu¢, podobnie jak to ma miejsce w utworach wokalnych. Autor napisat:

»melodia [...] mie¢ powinna tyle wyrazu, izby stuchajacy jej wyobra-
zi¢ ja sobie mogt jako mowe cztowieka przejetego jakim uczuciem, ktore
przez tony wynurzy¢ zamierza”?,

To kolejne ewidentne nawigzanie do wypowiedzi niemieckich teoretykdéw na te-
mat sonaty®. Mozna je porowna¢ na przyktad z pogladami Heinricha Christopha Ko-
cha, przedstawiajgcego sonatg poprzez porownanie z wezesniej omowiong symfonig:

»melodia sonaty powinna si¢ mie¢ tak do melodii symfonii, jak ma si¢
melodia arii do melodii choralnych, to jest — melodia sonaty (jako przed-
stawiajaca uczucia jednej jedynej osoby) musi by¢ najdoskonalej uksztal-
towana i jednoczesnie przedstawia¢ najsubtelniejsze niuanse uczuciowe,
z kolei melodia symfonii musi si¢ wyréznia¢ nie tymi subtelnosciami wy-
razowymi, ale silg i energig [dobitnoscig]. Krotko mowiac, uczucia w so-
nacie i w symfonii musza by¢ inaczej przedstawiane i modyfikowane. [...]
w sonacie cze$ci melodii nie przechodza az tak plynnie jedna w druga jak
w symfonii, ale cz¢sciej sg rozdzielone przez jakie$ odcinki i ze nie sg roz-
wijane tak czgsto ani przez kontynuacj¢ czastek tej albo innej melodycznej
czesci, ani przez progresje, ale bardziej przez dookreslenie i objasnienie

uczucia?.

20 List do Chopina z dnia 27 listopada 1831 roku. Cyt. [za:] Nowak-Romanowicz, op. cit., s. 81.

2 Cyt. [za:] ibid., s. 81.

2 Cyt. [za:] ibid., s. 83.

2 Por. B. Strozynska, Drezderiska sonata na instrumenty klawiszowe w drugiej potowie XVIII
wieku, £.0dz 2002.

24 _[...] die Melodie der Sonate gegen die Melodie der Sinfonie eben so verhalten, wie die Me-
lodie der Arie sich gegen der Melodie des Chors verhilt, das ist, die Melodie der Sonate, weil sie
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Z punktu widzenia sztuki komponowania symfonii, a szczeg6lnie formy so-
natowej, wchodzacej w sktad cyklu, niezwykle istotny jest poglad Elsnera na
sam akt tworzenia. Elsner widzial w nim nade wszystko proces myslowy stuzacy
wyrazeniu okre$lonej idei muzycznej. To jednak wcale nie oznacza, ze mysle-
nie miato by¢ wazniejsze od natchnienia. Wrecz przeciwnie. W tej sprawie opo-
wiadal si¢ juz on jednoznacznie za prymatem fantazji. W §wietle jego rozwazan
w pierwszej fazie powstaje ,,zarod”, a wigc plan dziela, nastgpnie pojawia si¢
»egzekucja”, a wigc wykonanie, wreszcie przychodzi czas na ,,wypracowanie”.
Na poczatku kompozytor musi si¢ skoncentrowac¢ na

»ustanowieniu zamiaru, czyli mysli i uczucia, jakie na umysle stucha-
czOw sprawione by¢ maja. [...] Kunsztownik nie tylko wszelkie nat¢zenie
umystu zarodowi dzieta swego poswieci¢ winien, ale nadto nie wolno mu
tykac¢ si¢ innych czedci pracy, dopoki ta gtéwna z ukontentowaniem two-
rzacego dokonang nie zostanie”?.

Z kolei ,,W wykonaniu owe istotne czgsci ogotu uksztatconymi zostajg przez
rozmaite obroty i rozcztonkowanie w wymiarze czasu, aby przeto czuciom wyra-
zi¢ si¢ majacym potrzebne nada¢ umiarkowanie”*. Na koncu ,,w wypracowaniu
trudni si¢ kunsztownik nawiasowymi picknosciami dzieta, stowem tym wszyst-
kim, co by istotnie pilnikiem nazwa¢ by mozna™?’.

O ile czytajac o rozcztonkowaniu, mozna od razu przypomnie¢ sobie stowa
Kocha, o tyle w dalszej czgsci wywodu Elsner nie pozostawiat watpliwosci, ze to
nie owo rozczlonkowanie, ale sam pomyst kompozytorski wydaje mu si¢ central-
nym punktem procesu tworzenia. To kardynalna réznica w stosunku na przyktad

die Empfindungen einzelner Personen schildert, muf3 hochst ausgebildet seyn, und gleichsam die
feinsten Nuancen der Empfindungen darstellen; da hingegen die Melodie der Sinfonie sich nicht
durch solche Feinheiten des Ausdruckes; sondern durch Kraft und Nachdruck auszeichnen muf3.
Kurz, die Empfindungen miissen anders in der Sonate, und anders in der Sinfonie dargestellt und
modificirt werden. [...] in der Sonate die melodischen Theile nicht so fortstromend zusammen hén-
gen, wie in der Sinfonie, sondern dfterer durch formliche Absétze getrennt, und weder so oft durch
die Fortsetzung eines Gliedes dieses oder jenes melodischen Theils, noch durch Progressionen,
sondern mehr durch erkldrende, und die Empfindung auf das genaueste bestimmende Zusitze erwe-
itert sind“ (przel. B. S.). H. Ch. Koch, Versuch einer Anleitung zur Composition, cz. 1-3, Rudolstadt
1782, Lipsk 1787, 1793, Nachdruck Hildesheim 1969, cz. 3, s. 315-318.

2 Gazeta Koresp. Warsz. i Zagran.”, 23 marca 1813, nr 24. Cyt. [za:] Nowak-Romanowicz,
op. cit., s. 81.

2 [bid., s. 82.

27 Ibid.
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do zalecen Francesco Galeazziego, ktory w Elementi teorico-pratici di musica®®
twierdzi, iz stworzenie zbyt atrakcyjnego motywu (tematu) praktycznie uniemoz-
liwia skomponowanie interesujacego utworu. Autor ten jest zwolennikiem solid-
nego warsztatu, to znaczy pracy tematycznej, poniewaz to ona decyduje o umie-
jetno$ciach tworey i to na niej nalezy si¢ skoncentrowaé w procesie tworzenia.
Wielkim mistrzem jest dla niego ten, kto potrafi doskonale rozplanowa¢, dosko-
nale stworzy¢ catg kompozycje, wykorzystujac caty potencjat sSrodkéw warszta-
towych. Galeazzi posuwa si¢ w tych radach jeszcze dalej — twierdzi, ze wlasnie
stworzenie zbyt atrakcyjnego tematu spowoduje, iz napigcie stluchaczy bedzie
najwigksze na samym poczatku, a p6zniej bedzie juz tylko spada¢, co sprawi, ze
utwoér wyda im sie nieciekawy?®.
Stanowisko Elsnera byto z gruntu odmienne:

»kazdy plod kunsztu najistotniejsza swa warto$¢ czerpie w doskona-
osci swego zarodu; zardd zatem najwiecej od kompozytora wymaga ge-
nialno$ci. Niechaj wykonanie i wypracowanie zmienia si¢ z gustem cza-
su, jednakze szanowny zardd dziela utrzymuje zawsze trwajaca warto$c!
Prawda ta zastuguje szczegdlniej na uwage tych, ktorzy zaslepieni modny-
mi pickno$ciami wypracowania, pojac nie sa w stanie, jak mozna dzietom
dawniejszych kompozytorow tak wiele nadawaé wartosci”*.

Wedlug Elsnera ,,Pomyst w muzyce jest owocem talentu naturalnego, za$
opracowanie jest owocem wiedzy’!, przy czym kazda reguta, ktora tworca zasto-
suje w opracowaniu powinna by¢ ,,przeniknigta sita wyobrazenia, a takze przez
odpowiednie uczucie”*. Nie negujac koniecznosci znajomosci i odpowiedniego
zastosowania regul, w momencie pisania Przedmowy do Harmonii staje Elsner
blizej ideologii romantycznej, piszac, iz kompozytor powinien by¢ ,,przeniknie-
ty tesknotg sztuki i odczuciem oraz zachwyceniem”, jednakze wiele lat pdzniej,
tworzac Rozprawe o melodii i Spiewie, napisze:

,Jenialni mistrzowie przelatujg wprawdzie w naptywie kunsztownych
uniesien swoich pospolicie za granice wszelkich regut [...], ale wracajg do

B F. Galeazzi, Elementi teorico-pratici di musica, t. 3, Turyn 1796. Suplement [w:] S. Schmalz-
riedt, Charakter und Drama. Zur historischen Analyse von Haydnschen und Beethovenschen Sona-
tensdtzen, ,,Archiv fiir Musikwissenschaft” 42: 1985, z. 1, s. 50-66.

¥ Galeazzi, op. cit., cz. 4, rozdzial 2, artykut 3, 23 oraz 24.

30 Cyt. [za:] Nowak-Romanowicz, op. cit., s. 82.

31 Cyt. [za:] ibid., s. 82.

32 1bid., s. 83.
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nich p6zniej, tak iz dosiggajac zupetnego wyksztatcenia, reguly te stosuja
do arcydziet swoich i obrazy swoje ograniczajg jakby ramami pewnymi’33.

Wydaje si¢, ze w przypisywaniu Elsnerowi zmiany pogladoéw z klasycznych
na romantyczne nalezy zachowa¢ pewna ostroznos¢. Jego przekonania i pojecia,
jakimi si¢ postuguje, s3 bowiem silnie osadzone w pismiennictwie muzycznym
XVIII wieku, cho¢ oczywiscie ulegaja pewnym modyfikacjom i rozszerzeniu,
chocby o watki dotyczace zwiazkow z poezja. Na przyktad jego stwierdzenia na
temat traktowania muzyki (gléwnie wyrazajacej si¢ poprzez melodi¢) jako mowy
uczué i serca, a takze postulat wzbudzania w sluchaczu uczu¢ przyjemnych
i wzniostych poprzez melodi¢ sg $wiadectwem tego, iz znal on XVIlI-wiecz-
ne pi$miennictwo muzyczne. Odzwierciedlaja one poglady silnie zakorzenione
wiasnie w tym stuleciu, a tylko rozwijane tworczo w kolejnym wieku. Nawet
same sformutowania sg zaczerpnigte z niemieckoj¢zycznych pism XVIII wieku.
W podobnym tonie jest utrzymana na przyktad charakterystyka sonaty autorstwa
Johanna Nikolausa Forkela w Musikalischer Almanach fiir Deutschland auf das
Jahr 1784:

,»Jak sobie wyobrazam sonate, to wyobrazam sobie muzyczny sposob
wyrazenia ekspresji cztowieka, pograzonego w uczuciach lub zachwycie,
dazacego do tego, aby utrzymac swe uczucie na okres§lonym poziomie (je-
$li jest to [...] przyjemne uczucie) lub tez, jesli nalezy ono do grupy nie-
przyjemnych, aby zmniejszy¢ jego site i zmieni¢ je z nieprzyjemnego na
przyjemniejsze. Oczywiscie moze zaistnie¢ tez odwrotna sytuacja, to zna-
czy: przyjemne uczucie moze by¢ zmienione na nieprzyjemne. Ten ostatni
przypadek jest jednakze niezwykle rzadko celem sztuki”.

Wydaje sie, ze szczegolnie hasta Empfindsamkeit, ale takze innych kierunkow
1 stylow tego stulecia, na przyktad Sturm und Drang, sa czasami btgdnie utozsa-
miane z ideologig romantyczng, podczas kiedy ich zrodtem sg traktaty z X VIII,
a nie XIX wieku. Nie ulega watpliwosci, iz niektore z tych haset, a szczegdlnie

3 [bid., s. 83.

3 Wenn ich mir eine Sonate denke, so denke ich mir den musikalischen Ausdruck eines in
Empfindung oder Begeisterung versetzten Menschen, der sich bestrebt, entweder seine Empfin-
dung auf einem gewissen Punkte von Lebhaftigkeit zu erhalten, (wenn es [...] eine angenehme
Empfindung ist;) oder sie, wenn sie in die Classe der unangenehmen gehort, von ihrer Hohe herun-
ter zu stimmen, und aus einer unangenehmen in eine angenehmere zu verwandeln. Der Fall kann
natiirlich auch umgekehrt seyn, das heifit: die angenehme Empfindung kann in eine unangenehme
verwandelt werden. Das letzte Verfahren ist aber hochst selten Zweck der Kunst* (przet. B. S). J. N.
Forkel, Musikalischer Almanach fiir Deutschland auf das Jahr 1784, Lipsk 1783.
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uduchowiony jezyk, jakim wowczas pisano o muzyce, wplynety tak silnie na
ksztattowanie si¢ romantyzmu, ze rzeczywiscie mozna je odnalez¢ takze w pi-
smach z kolejnego stulecia, ale nie wydaje si¢, aby w tej sytuacji zasadne byto
uzywanie ich jako argumentu, iz muzyk, ktory je wypowiadat w XIX wieku, wy-
kazywat w ten sposob $wiadomos¢ ,,dokonujgcego sie romantycznego przetomu
w sztuce”™,

Z wypowiedzi Elsnera wynika, ze probowat on pokona¢ drogg od teorii afek-
tow ku jezykowi romantykow, ale chyba najbardziej zasadne bytoby uznanie, iz
jego epoka byta epoka Beethovena, a wiec trudny, ale i fascynujacy czas §cierania
si¢ pogladow i krystalizowania nowych postaw. Elsner byt jednym z tych, ktorzy
bardziej zamykali starg, mijajacg epoke, niz otwierali nowa, postrzegajac swoja
misje w solidnym edukowaniu i umuzykalnianiu spoteczenstwa; ale to jednak
wiasnie oni wychowali pokolenie romantykéw, dajac mu porzadne podstawy
warsztatowe 1 umitowanie muzyki wtasnego narodu. Elsner stopniowo dojrzewat
do przyjecia nowej postawy wobec muzyki, ktora jest ,,mowa uczucia i serca
[...] zdatng dla wyrazenia roznych uczu¢ i namigtnosci’™¢, rozumial wszakze te
stowa przede wszystkim tak, jak je pojmowali ludzie oswiecenia. Warto bowiem
pamietac, ze juz w XVIII wieku — mimo przywiazania do pewnych poje¢ (np.
natury) czy sformutowan (np. ,,muzyka jako mowa uczuc i serca”) — nastgpowata
dos¢ radykalna ewolucja pogladow. Na przyktad tak cenione nasladowanie na-
tury wigzalo si¢ coraz bardziej z nasladowaniem natury ludzkiej, ludzkich uczu¢
i namietnosci, cho¢ oczywiscie mozna znalez¢ takze liczne przyktady prostego
malarstwa dzwigkowego, oddajacego na przyktad efekt burzy czy tez Spiew pta-
kéw. Stopniowo rodzito si¢ przekonanie, ze uczucia i namietnosci nie musiaty
by¢ nazywane, nie musiato si¢ juz wigc pojawia¢ stowo. Wystarczyta komuni-
kacja pomiedzy sercami tworcoOw i odbiorcow, ktorzy nierzadko sami byli takze
odtworcami.

W pismach Elsnera mozna przeczyta¢ wskazowki jakze dobrze znane kazde-
mu badaczowi XVIII-wiecznych traktatow:

33 Na przyktad Matgorzata Kowalska twierdzi, iz: ,,T. Strumitto przytacza fragmenty Rozprawy
o metrycznosci i rytmicznosci, w ktorej wypowiedzi Elsnera §wiadcza o jego $wiadomosci w dzie-
dzinie dokonujgcego si¢ romantycznego przetlomu w sztuce: «Dlatego najpierwsza jest rzecza dla
kompozytora, aby dobrze poznat rodzaj uczucia i jego stopien i aby si¢ przejal samym duchem,
jakim poeta byt natchniony. [...] Aby wzbudzi¢ w stuchaczu uczucia przyjemne i wznioslte przez
melodi¢ — musi ona by¢ natchnieniem wyrazenia namigtnego [...] Melodia staje si¢ mowa uczucia
i serca»”. M. Kowalska, Postac Jozefa Elsnera w polskich podrecznikach, [w:] Jozef Elsner (1769-
-1854). Zycie — dziatalnosé — epoka, red. R. Pospiech, [w serii:] Musica Claromontana — Studia 4,
red. R. Po$piech, Opole 2013, s. 373-374.

3¢ Cyt. [za:] Nowak-Romanowicz, op. cit., s. 62.
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Doktadnie takie — cho¢ bardzo rozbudowane i uszczegétowione — wskazowki
mozna odnalez¢ chociazby w Kunst des reinen Satzes in der Musik Johanna Phi-

,»wyraz radosnych uczuciow maluje si¢ przez ruch zywy, raczej przez
wysokie anizeli niskie, raczej przez ucigte anizeli przeciagane, raczej przez
wzbijajgce si¢ anizeli stopniami, jeden po drugim nastepujace tony; rytm
daje si¢ bardziej poja¢ anizeli uczu¢ — tony wymagaja umiarkowanego
akcentowania etc. Ocigzate posuwanie si¢ melodii i czgste uzywanie dy-
sonansOw sprzeciwiaja si¢ temu rodzajowi uczucia i nalezy istotnie do
wyrazen smutnych etc. Wyraz szczytnosci wymaga $redniowolnego ruchu,
mocno uderzajgcego, oznaczonego rytmu [...]"%7;

»postepowanie diatoniczne ma co$ lekkiego i przyjemnego, lecz chro-
matyczne co$ bolesnego i czasem strasznego. [...] Mniejsze interwale spo-
kojne, wielkie za$ niespokojne i Zywe uczucia najlepiej wyobraza¢ mo-
g™

»kwinta zmniejszona [...] w uzyciu ma co$ tkliwego i czutego [...] uzy-
cie za$§ septymy zmniejszonej, w szczegdlnosci z gory na dol, w mowie
muzycznej ma co$ bolesnego™.

lippa Kirnbergera z lat siedemdziesiatych XVIII wieku®.

Znamienne, ze cho¢ ostatecznie Elsner pogodzit si¢ z tym, iz w jego czasach
tworcy muzyki instrumentalnej wypracowali juz takie srodki wyrazu, ze wreszcie
po tak wielu wiekach mogta ona zosta¢ uznana za rownorzedng w stosunku do

muzyki wokalne;j:

»~Muzyka [...] z jednego co i poezja pochodzaca zrddla, tj. uczucia
ludzkiego, umie ona do niego przemawiac i, czyli to sama oddzielnie, czyli
tez z poezja, zawsze dziala na nasze uczucia, podnosi wyobrazni¢ i jezy-
kiem serca do serca przemawia™!,

to jednak do symfonii po 1805 roku wrocit juz tylko jeden raz...

37, ,Gazeta Koresp. Warsz. i Zagran.” 30 marca 1813, dodatek do nr 26. Cyt. [za:] ibid., s. 73.

38 Cyt. [za:] ibid.
3 Cyt. [za:] ibid.

4 J. Ph. Kirnberger, Kunst des reinen Satzes in der Musik, cz. 1-2, Berlin — Konigsberg 1771

1 1776-1779, reprint Hildesheim 1968.

0 muzyce w ogélnosci, ,,Astrea. Pamietnik Narodowy” 1825, t. 1, s. 56-66. Cyt. [za:] Nowak-

-Romanowicz, op. cit., s. 84.
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Tworczos¢ symfoniczna

Charakterystyczne dla drogi tworczej Elsnera jest to, ze poczatkowo zdecy-
dowanie wyzej cenit muzyke wokalna, co wigzato si¢ w oczywisty sposob z Ow-
czesnymi pogladami estetycznymi, ale to wlasnie wtedy komponowat chetnie
utwory instrumentalne, natomiast p6zniej, kiedy juz uznal, iz takze ten typ mu-
zyki moze dziala¢ na uczucia, poswigcit si¢ muzyce wokalno-instrumentalne;j.

W mtodosci chetnie tworzyt symfonie. Niemalze wszystkie zaginety, ale ich
wykaz jest dostepny, poniewaz spisat je sam kompozytor. Utwory na orkiestre
bez spiewu znalazly si¢ w czgsci piatej jego Sumariusza®. W dziale A. Symfonie
tworca ujal nastgpujace utwory:

., Wroctaw

1.
2.
3.

Nokturno in Es
Symfonia in Es
Symfonia in D

Powyzsze trzy sztuki utworzytem byl we Wroctawiu nie umiejac jesz-
cze dobrze glosow uktada¢ w partyturze. Pierwsza z nich napisatem dla
orkiestry pana Lukaz. Drugg za$ po raz pierwszy wykonala orkiestra te-
atralna we dniu urodzin pani Weser, zony dyrektora teatru®.

We Lwowie

NS A

8.

Miedzyakta do tragedii Maria Stuart dla p. Bulli, dyrektora teatru.
Symfonia in D

Symfonia in C

Symfonia in Es

Symfonia in D w Warszawie utworzona, ktorej partytura pozostaje

u Antoniego Andre** w Offenbachu, dang mu przez mnie w 1805 .

9.

Symfonia in C sztychowana u p. Andre.

10. Symfonia in B w partyturze; przeznaczona byta do Konserwatorium,
lecz nie wykonana.

11. Marsz z echem i andantem.

12. Wariacje z pie$ni $§piewanej przez Elmanreid¢ w Szewcu, Es waren
mir seelich Tage, przy tym echo i alla polacca, ktére si¢ bardzo podobaly.

42 Zob.: . Elsner, Sumariusz moich utworéw muzycznych z objasnieniami o czynnosciach

i dziataniach moich jako artysty muzycznego, oprac. A. Nowak-Romanowicz, [w serii:] Zrédla
pamietnikarsko-literackie do dziejow muzyki polskiej, red. T. Strumitto, t. 4, Krakow 1957, s. 56-59.
 Wedlug M. Schlesinger (Geschichte des Breslauer Theaters, 1898, t. 1) pani Weser byla
w tym czasie wdowa i1 sama prowadzita teatr. Zob. Elsner, Sumariusz..., s. 56.
4 Jean Antoine André zyt w latach 1775-1842. Byt kompozytorem i wydawca. Zob.: ibid.
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13. Koncert in G na skrzypce (we Wroctawiu jeszcze bez utozenia go
W partyturze utworzony).

14. Koncert in D na skrzypce, utworzony we Lwowie dla panny Simo-
nowicz, u rodzicow ktorej schodziliSmy si¢ co tydzien na kwartety z przy-
jacielem moim Bundesmannem, ktéry z p. Kuniczem dawali lekcje pannie
Simonowicz $piewu i grania.

15. Dwa polonezy: jeden na orkiestre¢ i skrzypce solo z tematu opery
Lodoiska, za$ drugi z marszu w operze Woziwoda. Obydwa sztychowane
w Offenbachu u p. Andre.

16. Rézne tance, jako to walce — wiedenskie, bruenskie, Iwowskie, po-
lonezy itd. Do odgrywania w czasie mi¢dzyaktow (w Warszawie)”®.

Jak wida¢, autor Sumariusza traktowal okreslenie symfonia bardzo szeroko
i wlasciwie wszystkie utwory na pelny sktad orkiestry miescity si¢ w tym poje-
ciu*. Elsner byt cztowiekiem niezwykle pracowitym, a przy tym samokrytycz-
nym; znamienna jest jego adnotacja o pierwszych symfoniach, ktore skompono-
wat we Wroclawiu — nie byly dzietami mistrzowskimi, gdyz nie umiat jeszcze
wtedy rozpisywacé glosow orkiestrowych. Co takze znamienne, nie wydzielit
utworow, ktore powstaly w Warszawie. Takiego dzialu skadingd w ogole nie
utworzyl. Nie ulega watpliwosci, ze bylo to jednak jego przeoczenie, poniewaz
przy polonezach dopisal, iz stuzyty do odgrywania mi¢dzyaktoéw w Warszawie,
a wczesniej — przy Symfonii D — jest dopisek, ze powstata w Warszawie, Symfonie
B za$ przeznaczyt do wykonania w Konserwatorium. Podobnie jednoznaczne sa
daty oddania nut do sztychowania. Utwory te mogly oczywiscie zosta¢ skom-
ponowane duzo wczesniej, niz byly oddane do owego sztychowania, ale inne,
wskazane wyzej przestanki §wiadcza o tym, ze Elsner po prostu przez niedopa-
trzenie wydzielil tylko Wroctaw 1 Lwow, zapominajac o Warszawie.

Wzmianke o symfoniach Elsnera mozna odnalez¢é w pracy Dzieje symfonii
w Polsce. Jej autor, Jozef Reiss, wymienia Elsnera jako ,,niemal jedynego” przed-

4 Cyt. [za:] ibid., s. 56-57.

4 To wazny przyczynek do tematyki rozroznien gatunkowych w muzyce instrumentalnej XVIII
wieku (takze 1 XIX). Oto kolejny dowod na to, ze jeszcze po 1840 roku okreslenie symfonia nie
dla wszystkich znaczyto to samo, a nie wolno zapomina¢, iz autorem Sumariusza byt jeden z naj-
wigkszych autorytetdéw w dziedzinie muzyki w 6wczesnej Warszawie, profesor otoczony wielkim
szacunkiem, wychowawca 1 mistrz jakze licznych muzykow, ktorzy ksztattowali obraz polskie-
go (ale przeciez nie tylko polskiego) zycia muzycznego w XIX wieku. Elsner do grupy symfonii
nie zaliczyt (wedtug oryginalnych okreslen, jakie zostaly przez autora uzyte w tytulach poszcze-
gblnych dziatlow) nastepujacych kompozycji instrumentalnych: utworow na kilka instrumentow,
utworow na fortepian z towarzyszeniem, utworow na fortepian bez towarzyszenia oraz utworow na
instrumenty dete. Zob.: ibid., s. 57-59.
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stawiciela polskiej symfoniki w tych trudnych czasach, piszac zarazem o nim
jako o Slazaku, a nie Niemcu. Autor twierdzi, ze:

,symfonie Elsnera wykonywano we Francji na koncertach w St. Cloud
i w Tuillerach. Jako dyrygent orkiestry teatralnej we Lwowie, napisat
Elsner na dochod ofiar wojny z r. 1790 symfonj¢ D-dur; druga symfonja
C-dur op. 11 wyszta naktadem Andrego w Offenbachu nad Menem, a sym-
fonja B-dur op. 17 u Breitkopfa i Hartla w Lipsku. Symfonje te, jak wszyst-
kie inne kompozycje Elsnera, maja dzisiaj tylko historyczng warto$¢”*’.

Wedhug wydanego przeszto sto lat pézniej, niz zostal napisany Sumariusz, Stow-
nika muzykow polskich Elsner skomponowat: Symfoni¢ Es-dur (Wroctaw, okoto
1788-1789), Symfonie D-dur (Wroctaw, okoto 1788-1789), Symfonie D-dur (Lwow,
okoto 1795 roku), Symfoni¢ C-dur (Lwow, okoto 1795 roku), Symfoni¢ Es-dur
(Lwow, okoto 1795 roku), Symfoni¢ D-dur (Warszawa 1802, wykonanie — War-
szawa, 12 listopada 1802 roku), Symfoni¢ C-dur op. 11 (Warszawa 1804-5, wyd.
Offenbach nad Menem 1805 J. Andre, wyk. 22 kwietnia 1805 Warszawa, rkp. party-
tury sporzadzony przez Stefana Sledzinskiego w Bibl. COPIA Bydgoszcz), Symfonie
B-dur op. 17 (Warszawa okoto 1818, Breitkopf und Hértel)*. Jak wida¢, zostata tu
juz przeprowadzona selekcja i mimo niewydzielania poszczegolnych dziatow w gru-
pie symfonii znalazty si¢ tylko te utwory sposréd podanych przez kompozytora, ktore
nosza odpowiednig nazwe gatunkowa. Dalej sa wymienione koncerty efc.

W Stowniku muzykow polskich znalazty si¢ juz blizsze dane o poszczegdlnych
utworach (niepelne, ale biorac pod uwage zapiski Elsnera, to i tak wnoszace cen-
ne informacje o konkretnych lub tez orientacyjnych datach i miejscach powstania
kompozycji, a takze o ich wydaniach). Kilka dalszych informacji przynosi arty-
kut poswigcony Elsnerowi w Encyklopedii Muzycznej PWM. Wedtug Encyklope-
dii Elsner skomponowat nastepujace symfonie®:

Symfonia Es-dur, ok. 1788-89, prawykonanie we Wroctawiu, dedykowana
pani Wiser, dyr. teatru wroctawskiego, Sumariusz — 56/2,

Symfonia D-dur, ok. 1788-89, Sumariusz — 56/3,

Symfonia D-dur, 1796, prawykonanie: Lwow, 2 grudnia 1796, Sumariusz 56/5,

Symfonia C-dur, 1796, prawykonanie: Lwow, 25 grudnia 1796, Sumariusz 56/6,

Symfonia Es-dur, 1797, prawykonanie: Lwow, 16 kwietnia 1797, Sumariusz 56/7,

47]. Reiss, Dzieje symfonji w Polsce, [w:] Muzyka polska, red. M. Glinski, Warszawa 1927, s. 132.

8 Stownik muzykéw polskich, red. J. Chominski [i in.], t. 1, Krakow 1964, s. 128.

# Zob.: A. Nowak-Romanowicz, Elsner Jozef, [w:] Encyklopedia Muzyczna PWM. Czesé bio-
graficzna, red. E. Dzigbowska, t. 3, Krakéw 1987, s. 21.
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Symfonia D-dur, 1802, prawykonanie: Warszawa, 12 listopada 1802, Suma-
riusz 56/8,

Symfonia C-dur op. 11, 1804-5, prawykonanie: Warszawa, 22 kwietnia 1805,
dedykowana W. Bogustawskiemu, wydana w formie glosow: Offenbach 1805,
J. Andre, przechowywana w Universitétsbibliothek Berlin, Sumariusz 56/9,

Symfonia B-dur op. 17, ok. 1818, dedykowana hr. Rokickiemu, wydana: Lipsk
1818, Breitkopf & Hartel.

Poza symfoniami Elsner tworzyt rowniez inne gatunki muzyki instrumental-
nej przeznaczone na orkiestr¢ symfoniczng: Nocturno Es-dur, Walce wiedenskie,
Walce brnenskie, Marsz z echem i andantem, Karnevaltinze, Polonez na temat
marsza z opery Woziwoda L. Cherubiniego, Polonez E-dur na temat uwertury
z opery Lodoiska R. Kreutzera, Wariacje na temat arii z opery Zony przemie-
nione czyli Szewc M. A. Portogalla, Polonez na temat piosenki Ou peut-on etre
mieux..., 2 polonezy: F-dur i D-dur, Mazur, Marsz przedniej strazy wojska
polskiego, Marsz i 2 marsze dla Gwardii Narodowej. Kompozytor napisat tez:
Koncert skrzypcowy G-dur, Koncert fletowy oraz Koncert skrzypcowy D-dur. Na
zespot dety powstaly marsze oraz inne utwory na rézne okolicznosci. Jednakze
takze i tu nie ma odniesienia do specyficznego podziatu gatunkowego, jaki zostat
zastosowany w Sumariuszu®.

Podsumowujac — wigkszos$¢ tworczosci symfonicznej Elsnera przypada na lata
1788-1797. Dziatat on wtedy we Wroctawiu i we Lwowie. Kolejne trzy symfonie
skomponowat juz w Warszawie. Warto podkresli¢, iz niemalze wszystkie symfonie
powstaly do roku 1805. W kolejnym poiwieczu Elsner stworzyt juz tylko jeden
tego typu utwor. Pierwsza z warszawskich symfonii zostata napisana w roku 1802.
Wykonano jg 12 listopada 1802 roku. Kolejny utwor tego typu zostat skompono-
wany na przetomie lat 1804/1805. Ostatnia symfonia powstata okoto 1818 roku
i w przeciwienstwie do poprzednich utworéw nie wykonano jej w Warszawie.

O symfoniach wroctawskich trudno cokolwiek powiedzie¢, jednakze ze
wzgledu na krytyczny stosunek do nich samego Elsnera mozna pokusi¢ si¢
o stwierdzenie, ze byly to jeszcze utwory niedojrzale, niedoskonate pod wzgle-
dem technicznym, warsztatowym, jakie bodaj kazdy poczatkujacy kompozytor
ma w swym dorobku. Niewiele tez wiadomo o symfoniach lwowskich. W tym
czasie Elsner byl organizatorem koncertow symfonicznych i zarazem wykonaw-
ca, totez 6wczesny kontakt z najnowszym repertuarem symfonicznym mogt zna-
czaco wplynac na jego dzieta.

0 Zob.: ibid., s. 21.
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Symfonia C-dur op. 11

Styl symfoniki Elsnera w okresie warszawskim mozna dookresli¢ blizej dzie-
ki analizie zachowanej Symfonii C-dur op. 11. Powstata ona — jak byto stwier-
dzone wczesniej — na przetomie lat 1804/1805, zostata zas§ wykonana 22 kwietnia
1805 roku. W tym samym roku J. Andre w Offenbachu nad Menem wydat ja dru-
kiem. Numer opusu zostat nadany symfonii przez samego Elsnera, ktory w ten
sposob oznaczat osobno swoje utwory instrumentalne wydawane drukiem w za-
granicznych oficynach wydawniczych, a osobno numerowat swoje utwory reli-
gijne. Glosy tej symfonii znajduja si¢ w berlinskiej Staatsbibliothek. Krzysztof
Rottermund uwaza, iz to jeden z najcenniejszych pierwodrukéw dziet Elsnera’'.

Data pierwszego wykonania Symfonii C-dur nie jest przypadkowa, gdyz byt
to utwor przeznaczony dla uswietnienia uroczystosci imienin Wojciecha Bo-
gustawskiego, ktory w tym czasie prowadzil w Warszawie dwa teatry — polski
i niemiecki. Wedtug relacji reportera ,,Gazety Warszawskiej” uroczystos¢, ktora
odbyta si¢ w Patacu Radziwittowskim, otwierata ,, Symfonia Wielka >*. Na karcie
tytulowej znalazta si¢ dedykacja dla Bogustawskiego:

Grande Symphonie Pour plusieurs instruments Dediee a Monsieur
Adalbert de Boguslowski Entrepreneur et Directeur du theatre polonais et
allemand de Varsovie par J. Elsner Oeuvre 11-me a Offenbach s. M. chez
Jean Andre No 2179 — Prix 4 f1.”.

Wedhug Aliny Nowak-Romanowicz Symfonia C-dur powstata zima 1804-
-1805%, dedykacja bowiem zawiera informacj¢, ze Bogustawski jest dyrektorem
m.in. teatru niemieckiego. Poniewaz funkcje t¢ objat w listopadzie 1804 roku,
natomiast 22 kwietnia nastepnego roku utwor zostat wykonany, to nie ma pew-
nosci, czy byla to zima, ale niewatpliwie musiat on by¢ skomponowany miedzy
listopadem 1804 a kwietniem 1805 roku.

W Sumariuszu mozna przeczytac:

,,W miesigcu kwietniu wybratem si¢ w podr6z do Niemiec i Paryza nie
w celu bynajmniej wystepowania tam w roli artysty, ale raczej dla osobi-

31 Okreslony z racji swej wartos$ci jako Rara, druk ten pochodzi z 1805 roku z oficyny Johanna
Andre w Offenbach. K. Rottermund, Elsneriana ze zbiorow Staatsbibliothek zu Berlin, [w:] Jozef
Elsner (1769-1854). Zycie — dziatalnosé¢ — epoka..., s. 189.

32 Gazeta Warszawska” nr 35 z dnia 30 kwietnia 1805 roku, Dodatek. Zob. A. Nowak-Roma-
nowicz, Jozef Elsner, [w serii:] Studia i materiaty..., s. 98.

33 Ibid.
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stego poznania znakomitszych artystow, obcowania z nimi, na koniec dla
nauczenia si¢ z wykonania ich dziet”*.

Faktem jest jednak, Zze byt jeszcze jeden cel tego wyjazdu. Ot6z, Elsner chciat
wyda¢ swoje utwory drukiem, nawet na wlasny koszt, aby takze inne narody po-
znaly jego tworczos¢. W liscie do wydawnictwa Breitkopf & Hértel z 9 wrzesnia
1815 roku, a wiec dziesigc lat po6zniej, znajda si¢ stowa, ktore zdaja sie potwierdzaé
przekonanie kompozytora o tatwiejszym dostepie do mitosnikow muzyki w innych
krajach w sytuacji, w ktorej utwory zostang wydane w znanym wydawnictwie: ,,bez
watpienia lepiej jest wedrowac z Lipska niz z Warszawy, aby tu i dwdzie tatwiejszy
zdoby¢ sukces™. Wiadomo, ze Elsner zabrat ze soba zaginiong obecnie Symfonie
D-dur oraz Symfonige C-dur op. 11. Pierwsza z nich nie zostata wydana drukiem.
Na 56 stronie Sumariusza mozna odnalez¢ tylko notatke: ,,pozostaje u Antoniego
Andre w Offenbachu dana mu przeze mnie w 1805 r.”.

Wspoélczesne wydanie Symfonii C-dur, przygotowane przez Aling Nowak-
-Romanowicz, bazuje na zachowanym w Staatsbibliothek zu Berlin pierwodru-
ku gloséw. Odnalazt go Stefan Sledzinski. Informacje te oglosit w 1932 roku
w pracy doktorskiej Dzieje symfonii warszawskiej w pierwszej potowie XIX wie-
ku. Mimo iz praca ta zagineta, to zachowat sig¢ jej skrot, a takze rekopismienna
partytura Sledzinskiego, ktora — mimo pewnych niescistosci i korekt w stosunku
do oryginatu — takze kilkadziesiat lat po II wojnie §wiatowej wcigz stanowita
material, na ktérym opierano si¢ przy wykonaniach Symfonii C-dur Elsnera. Wy-
danie Aliny Nowak-Romanowicz z 1986 roku stanowi Zeszyt X w serii Symfonie
Polskie (pod redakcjg Zygmunta M. Szweykowskiego).

W Symfonii C-dur Jozefa Elsnera wyraznie stycha¢ elementy polskiej muzy-
ki ludowe;j. Dzieto zostato skomponowane na klasyczna orkiestre symfoniczng:
kwintet smyczkowy, 2 flety, 2 oboje, 2 klarnety, 2 fagoty, 2 rogi, 2 trabki i kotty.
Niezwykle istotne zdaje si¢ by¢ dla kompozytora brzmienie klarnetow i fagotow.
Pierwsza czgs¢ poprzedzona jest wstgpem w tempie adagio, w takcie 3/4. Powol-
ne wstepy nie byty powszechnie stosowane przez rodzimych kompozytorow, ale
pojawiaja si¢ na przyktad w Symfonii D (I) Pietrowskiego czy Symfonii D-dur na
tematach uwertury do opery ,, Pasterz nad Wistq” Wanskiego.

Symfonie Elsnera otwiera akord C-dur tutti w dynamice forte. Nastepnie milk-
nie zespot instrumentow detych, pauzuja takze kotly. Przez cztery takty graja
tylko instrumenty smyczkowe. Poczatkowo prowadza one unisono (w brzmie-

3 Elsner, Sumariusz..., s. 113.

3 List z dnia 9 wrzesénia 1815 roku, [w:] H. Opienski, Jozef Elsner w swietle nieznanych listéw,
,,Polski Rocznik Muzykologiczny” 1: 1935. Cyt. [za:] Nowak-Romanowicz, Jozef Elsner, [w serii:]
Studia i materialy..., s. 98.
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niu w réwnoleglych oktawach) melodi¢ oscylujaca w ruchu falujacym migdzy
dzwigkami ¢ a g. Juz od pierwszych taktow kréluje w niej rytm punktowany,
ktory stanie si¢ rysem charakterystycznym czesci pierwszej. Zarowno dalszy
rozwoj wstepu i szybkiej czgsci pierwszej wskazuje na niezwykle istotng role
tej formutly rytmicznej. Mimo iz rytm punktowany w otwierajacej cykl czesci
powolnej nie jest w muzyce niczym nowym, stanowit bowiem chociazby w jakze
popularnej uwerturze francuskiej rys charakterystyczny, wydaje si¢, ze w tym
wypadku kompozytor celowo splott nim Adagio 1 Allegro, nadajagc mu ponie-
kad role spoiwa. Innym pomystem zastosowanym przez Elsnera w Adagio jest
pojawienie si¢ krotkiego motywu, w ktérym brzmig tylko dwie nuty (w zapisie
trzy), ale i tak jest on charakterystyczny ze wzgledu na specyficzne rozwigzanie
rytmiczne — 6OW motyw pojawia si¢ na ostatniej szesnastce w grupie, potaczone;j
lukiem z pierwsza ¢wierénuta w takcie i przechodzacej nastgpnie na ¢wierénute
potozong o sekunde nizej. Naprzemienne pojawianie si¢ tego motywu w réznych
glosach, a wigc w réznych instrumentach, réznych rejestrach (vl I, b, fl I, II +
ob I, II), sprawia wrazenie troski o kolorystyke dzieta. Motyw ten jest prezen-
towany na tle repetowanych szesnastek w partiach skrzypiec Il oraz altéwek.
Nalezy podkresli¢, iz flety 1 oboje rozbudowuja ten motyw zar6wno w warstwie
melodycznej, jak i harmonicznej. Jego dalszy rozwoj prowadzi do prezentacji
kantyleny granej solo przez klarnet 1 (p6zniej z fagotem I). W otwierajagcym
symfoni¢ Adagio solo klarnetu wprowadza melodie nawiazujaca do niezwykle
popularnych piesni sentymentalnych, dumkowych. Od taktu 15 akompaniament
przechodzi w bas Albertiego. Instrumenty dete blaszane i kotty po krotkim epi-
zodzie w taktach 12-13 powracajg dopiero w takcie 26. Adagio zamyka mocne
tutti. Ostatnim akordem jest dominanta podkre§lona zatrzymaniem na fermacie.

Allegro, ktére pojawia si¢ po wstepie, nie zaczyna si¢ mocnym tutti. To czgste
zjawisko, ze jesli symfoni¢ otwierat powolny wstep, to kompozytor przenosit do
niego tak charakterystyczne dla tego gatunku wyraziste, mocno zaznaczone moty-
wy otwierajace symfoni¢, grane najczesciej przez caly zespot, oparte na dzwigkach
akordowych i prowadzone niejednokrotnie unisono. W tej sytuacji nastepujaca po
wstepie czes$¢ szybka nie musiata juz mie¢ fanfarowego poczatku. W symfonii El-
snera poczatkowy akord C-dur w czesci Allegro graja tylko skrzypce II, altowki
i bas. Na drugiej ¢wierénucie fagot I i skrzypce | wprowadzaja melodie¢ w dynami-
ce piano. Temat glowny trwa 12 taktéw (do taktu 52). Ma bardzo regularng budo-
we, wyraznie wyodrebniajg si¢ kolejne czterotakty. Zamyka go tonika.

Po prezentacji tematu gldéwnego pojawia si¢ odcinek nawiazujacy do wcze-
$niej wspomnianych rytmow punktowanych, aczkolwiek takze gtowny motyw
tematu wykorzystuje tego typu rytm. Zgodnie z éwczesng konwencja podstawa
budowy melodii sg dzwicki akordowe, cho¢ mozna tez zaobserwowac ruch se-
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kundowy. O ile temat byt wprowadzony przez fagot I (solo) i skrzypce I na tle in-
strumentow smyczkowych, o tyle teraz ta grupa instrumentow milknie, natomiast
rozbrzmiewa zgodny chor instrumentow detych i kottlow. Po krétkiej odpowiedzi
instrumentow smyczkowych pojawia sig futti.

Ekspozycja — ujeta w znaki powtorzenia — konczy si¢ w takcie 127. Jej ostat-
ni takt jest niemalze dostownie powtorzony jako pierwszy takt czesci drugie;j.
W symfonii Elsnera mozna juz pokusi¢ si¢ o uzycie nazwy przetworzenie. Elsner
korzysta ze zdobyczy klasycyzmu wiedenskiego, opracowuje materiat ekspozy-
cji, wykorzystujac ukazane wcze$niej motywy. To nie jest czeste zjawisko na
gruncie rodzimej symfonii. Polscy tworcy dos¢ szybko przyswajali sobie zdoby-
cze klasykow wiedenskich, ale akurat przetworzenie nalezato do tych elementow,
ktore ksztattowaly si¢ z najwiekszym trudem. Rodzimym kompozytorom sym-
fonii zdecydowanie blizsza byta technika wariacyjna niz praca tematyczna, co
zresztg odpowiada stowianskiej praktyce i w drugiej potowie XIX wieku bedzie
wyraznie zauwazalne na gruncie muzyki rosyjskie;j.

W takcie 155 nastgpuje wyrazne zamknigcie pierwszego odcinka przetwo-
rzenia na dominancie wtrgconej do toniki szdstego stopnia. Ostatni akord jest
wczesniej bardzo silnie umocniony, po czym wielokrotnie powtdrzony. W takcie
156 pojawiaja si¢ motywy tematu gtdbwnego, ale nie w tonacji a-moll, tylko w A-
-dur. Sg one przeprowadzone przez rézne gltosy — vl I, ob I, fl I i fg I. Repryza
rozpoczyna sie w takcie 194 po trwajacej niemalze dwa takty pauzie generalne;j.
Wejscie to jest bardzo dobrze przygotowane. Repryza odpowiada budowie eks-
pozycji (wbrew powszechnie powtarzanej formule, iz cechg charakterystyczng
szkoty elsnerowskiej bylo rozpoczynanie repryzy wejsciem tematu poboczne-
go; w rzeczywistosci w owczesnej Europie obie formuly istniaty jednoczes$nie
i pojawialy si¢ w utworach tych samych tworcow, co mozna obserwowacé takze
w tworczosci Elsnera). Temat glowny repryzy prezentuja fagot I i skrzypce I przy
akompaniamencie pozostalych instrumentow smyczkowych. Dopiero w takcie
218 pojawiajg si¢ oczywiste z punktu widzenia planu harmonicznego zmiany,
gdyz w repryzie nie ma juz procesu modulacyjnego, jaki byt w ekspozycji.

Temat poboczny, ktory w ekspozycji pojawit si¢ w takcie 78 (z przedtaktem) w to-
nacji G-dur, a wigc w tonacji dominanty, teraz jest ukazany w takcie 231 (z przed-
taktem) w tonacji zasadniczej. Takze tu sposob instrumentacji jest analogiczny do
ekspozycji. Temat prezentuja najpierw skrzypce | z towarzyszeniem pozostatych in-
strumentow smyczkowych, pozniej zas, po o§miu taktach, dotaczaja fi11fg I, i to one
przez cztery takty graja wraz ze skrzypcami [ melodi¢ tematu. Temat poboczny tylko
»dobarwiajg” pojedynczymi nutami inne instrumenty dete. Zardbwno w ekspozycji,
jak 1 w repryzie temat poboczny jest wyraznie poprzedzony kadencja, a dodatkowo
jeszcze pojawia sig okreslenie dolce, tak charakterystyczne dla tego typu tematow dru-
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giej potowy XVIII wieku. Rownie typowy jest przebieg melodyczny tematu — oparty
przede wszystkim na dzwigkach akordowych (glowny motyw) 1 pochodach dzwig-
kow gamowtasciwych. W dalszym przebiegu repryzy powracajg rytmy punktowane,
ktore — o czym juz byta mowa — stanowia wyrazne spoiwo tej czgsci. W koncowej fa-
zie repryzy instrumenty smyczkowe sg traktowane czesto jako jeden blok — zdarza sig,
ze prowadza melodie unisono (w rownoleglych oktawach), jak np. w taktach 255-267,
przy czym czesto ¢wierénuty sa podzielone na repetowane triole. Zdarzajg si¢ nie-
wielkie odcinki przebiegdw chromatycznych, ale wydaje si¢, ze wynikaja one raczej
z logiki przebiegu harmonicznego, a nie s3 swiadomym aktem budowania melodii
o charakterze chromatycznym dla uzyskania szczegdlnego wyrazu emocjonalnego.

Instrumenty dete sg przez Elsnera prowadzone calymi blokami, co wyraz-
nie odzwierciedla ich role jako czynnika tworzacego specyficzng barwe orkie-
stry klasycznej. Kompozytor ma wyrazne upodobanie do fanfarowych, bardzo
mocno podkreslonych zwrotow kadencyjnych, w ktorych uczestniczg wszystkie
instrumenty dete. Zgodnie z duchem mijajacej epoki trudno w nich dostrzec roz-
wigzania harmoniczne odbiegajace od typowych formut tego okresu. Powraca-
ja za to wielokrotnie powtdrzenia tych samych akordow w fanfarowym rytmie:
¢wierénuta — dsemka z kropka — szesnastka — dwie ¢wierénuty i zamknigcie na
pierwszej ¢wierénucie nastgpnego taktu.

Druga czg$¢ symfonii, Andante, jest utrzymana w tonacji subdominanty (F-
-dur) w takcie 6/8. Zaczyna si¢ (tym razem z przedtaktem) bezpretensjonalng
melodia, nawigzujaca w swej prostocie do lekkosci stylu wiedenskich mistrzow
epoki klasycyzmu. Wyrazne preferowanie przez Elsnera brzmienia fagotu tak-
ze w tej czesci przejawia sie w powierzeniu temu instrumentowi (fg I) melodii
(obok skrzypiec i altowek). Czg$¢ ta zaczyna si¢ w dynamice piano, pojawia si¢
okreslenie dolce. Motywy poczatkowe w tonacji zasadniczej powracaja w takcie
71 (z przedtaktem), a wczesniej w takcie 23 (takze z przedtaktem). W Andante
uwage zwraca rozdrobniona, skomplikowana rytmika — obok bardzo licznych
szesnastek pojawiajg si¢ trzydziestodwojki, punktacja (czasami w postaci ryt-
moéw lombardzkich), triole efc. Elsner nie nalezat do tworcow, ktorzy chetnie
stosowali pochody chromatyczne, jednakze w tej cze$ci mozna odnalez¢é pewne
proby przetamania diatoniki.

Pojawiaja si¢ ostre zestawienia dynamiczne w kolejnych szesnastkach, co
oznacza zmian¢ dynamiki z forte na piano w partiach instrumentow smyczko-
wych i fagotow co szesnastka (np. w takcie 42). Oznaczenia dynamiczne wydaja
si¢ dla kompozytora niezwykle istotne. Na przyktad we wspomnianym powyzej
takcie 42 w partiach fletow, obojow, klarnetow i rogow przy kazdej szesnastce
jest okreslenie forte. Nie ma zadnych zmian dynamicznych. Jedynym uzasadnie-
niem takiej troski jest oddzielanie kolejnych nut pauzami szesnastkowymi.
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W tej czgéei warto zwroci€ uwage na przechodzenie motywow migdzy poszcze-
golnymi instrumentami, a wiec wykorzystywanie kolorystyki (np. w taktach 31-50).
Elsner operuje barwami, taczac instrumenty w grupy jednolite brzmieniowo. Obok
oczywistego potaczenia smyczkow pojawiajg si¢ wspomniane powyzej zestawienia
fagotu z instrumentami smyczkowymi czy tez taczenia w jedng grupg instrumentow
detych drewnianych (np. fl I, ob I, fg I). Klarnet I bywa traktowany jako instrument
melodyczny, ale takze jako podpora, towarzyszac na przyktad obojowi I (np. od taktu
10 z przedtaktem). Odrebnie traktowane sg rogi, ktore w orkiestrze klasycznej maja
jasno wyznaczona role. Podobnie, aczkolwiek zupelnie marginalnie, potraktowane sg
clarini. W czesci tej pojawia si¢ divisi, a takze artykulacja staccato.

Pierwszy o$miotakt Adagia jest ujety w znaki powtorzenia. Czgstka, ktora sie
zaczyna w takcie 9, nie opiera si¢ na nowym materiale motywicznym. Konse-
kwentnie przetwarzane sg motywy z pierwszego o$miotaktu. Wspominane wyzej
zroéznicowanie dynamiczne drugiej czgsci symfonii zauwazalne jest juz po dwoch
taktach, kiedy Elsner zaznacza forte przedtakt (6semke), by wycofa¢ dynamike
do piana na pierwsza, najmocniejsza cze$¢ taktu. Tym mocniej brzmi ¢wierénuta,
ktora przypada na drugg 6semke w takcie, oznaczona jako forte. Kolejna mocna
czes¢ taktu zndw jest jednak w piano. To przesuwanie akcentoéw bylo charakte-
rystyczne dla muzyki polskiej i Elsner zapewne chcial w ten sposob podkresli¢
rodowod swej symfonii. Zdwojenia tercjowe pojawiajg sig, ale nie jest to juz taka
maniera, jak u wiekszosci polskich tworcéw XVIII-wiecznej symfonii.

Skomplikowana, rozdrobniona rytmika drugiej czgsci nie wigze si¢ juz z duzg
liczba ozdobnikow, jak to byto w stylu galant, w utworach tworcow tzw. fryderycjan-
skiego rokoka. Ozdobniki sg zjawiskiem wyjatkowym (np. przednutka krotka w partii
skrzypiec [ w takcie 95). Pochodom diatonicznym odpowiadajg postgpy chromatycz-
ne (np. w taktach 102-103); i w tym wypadku byl to z pewnoscig efekt zamierzony
przez tworce. Warto jeszcze przyjrzec si¢ koncowej kadencji w tonacji F-dur: tonika
— dominanta nonowa bez prymy wtracona do subdominanty II stopnia — dominanta
nonowa bez prymy — tonika — dominanta nonowa bez prymy — tonika — dominanta
nonowa bez prymy wtracona do subdominanty II stopnia — dominanta nonowa bez
prymy — tonika — dominanta nonowa bez prymy — tonika, ktora jest powtarzana przez
dwa kolejne takty. Cala ta kadencja rozgrywa si¢ na stojacym w basie dzwigku F.
To charakterystyczne dla Elsnera. Eksploatuje on wielokrotnie te same polaczenia,
uporczywie wracajac do toniki. To jedna z cech, ktore nie pozwalajg zaliczy¢ go do
grona kompozytoréw romantycznych. Elsner trwa przy klasycznych konwencjach.
Spetnia w ten sposob oczekiwania szerokich mas odbiorcow muzyki swych czasow,
jednoczesnie nie czyni kroku naprzod — nie wymaga od tychze odbiorcow wysitku
podazenia za nim, za jego koncepcja czy tez wizja, jak by to chetniej okreslili roman-
tycy. Pozostaje w shuzbie spoteczenstwa, co jest typowa postawa w epoce, w ktorej
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si¢ urodzit i wychowatl. Chce swoja muzyka edukowac i sprawia¢ przyjemnos$¢; nie
przeprowadza stuchaczy przez meandry wlasnej wyobrazni, nie podaza nieprzetar-
tymi §ciezkami. Jest autorytetem jako profesor, jako dziatacz, ale jednoczes$nie chce
by¢ rozumiany i akceptowany jako kompozytor. Nowak-Romanowicz pisata:

»Jeszcze jeden postulat spetnita muzyka Elsnera — potrafita wzruszaé,
a nawet doprowadza¢ do tez, byla wysoce komunikatywna dla wspolcze-
snych kompozytorowi odbiorcow, co stanowi najlepszy dowod, jak blisko
zwigzana byta ze spoleczenstwem, wérod ktorego powstawata®.

Budowa czesci powolnej zdaje si¢ juz jednak wskazywac na znamiona nad-
chodzacego romantyzmu. Nie jest to juz forma wariacyjna, tak ceniona przez
rodzimych tworcow symfonii z X VIII wieku, ale trzyczesciowa forma piesni.

Menuetto Allegro, trzecia cz¢s¢ symfonii, jest utrzymany w tonacji zasadni-
czej w takcie 3/4. Zaczyna si¢ nietypowo na drugiej ¢wier¢nucie w takcie. Ini-
cjalna struktura jest stopniowo nadbudowywana. Pierwszy motyw (repetowany
dzwigk) wprowadzaja poczatkowo instrumenty smyczkowe, klarnety i fagoty,
w drugim takcie dotacza obdj I, nastepnie flety i oboj II. W takcie czwartym roz-
brzmiewa juz tutti. Menuet rozpoczyna si¢ w dynamice forte. Pierwsza czastka
(a) obejmuje 12 taktow ujetych w znaki repetycji. Nie ma tu zadnych wyrazistych
cech, co zreszta bylo charakterystyczne dla wielu XVIII-wiecznych menuetow.
Podobnie jest w kolejnym odcinku (b), w ktorym kompozytor wykorzystuje mo-
tywy pierwszej czgstki. Odcinek pierwszy zostaje zakonczony na tonice, nato-
miast drugi ma charakter modulujacy — najpierw brzmi dominanta nonowa bez
prymy i kwinty wtracona do toniki szostego stopnia, nastepnie Elsner stosuje
progresyjne przesunigcie czterotaktu o sekund¢ w dot. Pojawia si¢ dominanta
z nong mala bez prymy i kwinty wtracona do dominanty. Po 34 taktach wraca
czastka a. Cato$¢ zostaje zamknigta w 46 taktach, przy czym zaroéwno a, jak i ba
ujete sa w znaki powtorzenia. Bardzo ciekawe jest Trio, ktore juz od pierwszych
nut wyraznie nawigzuje do polskiej muzyki ludowej. Melodii prowadzonej przez
flet piccolo i skrzypce I towarzysza jednostajne — chciatoby si¢ powiedzie¢ — ,,po-
ciggniecia smyka” w wykonaniu reszty zespotu smyczkowego, a takze stojace
dzwieki rogow. Pojawienie si¢ melodii poprzedzaja dwa takty akompaniamentu,
nadajgcego rownomierny rytm. Melodia przez dwa takty ,,krazy w kotko”, dazac
do kadencji, po czym w nastgpnym czterotakcie schemat si¢ powtarza, zmienia
si¢ tylko linia melodyczna w samej kadencji.

Charakterystyczny wstep, rodzaj melodyki i akompaniamentu s3 tak wyrazi-
stym przyktadem uzycia elementéw polskiego folkloru, iz nie ulega watpliwosci,

% A. Nowak-Romanowicz, Wstep, [w:] Elsner, Sumariusz..., s. 20.
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ze symfonia nalezy do tych dziet Elsnera, w ktorych taczy on upodobanie do mu-
zyki klasykoéw wiedenskich z pierwiastkami narodowymi, polskimi. Podobnie jak
w innych czesciach, tak i tu, w kolejnej czastce Tria, nie pojawia si¢ od razu nowa
mysl, ale sg przetwarzane motywy czastki pierwszej. Jak wspomniano powyzej,
Elsner byt juz kompozytorem, ktory operowat praca motywiczng i tematyczng.
Byla to integralna i charakterystyczna czgs¢ jego warsztatu kompozytorskiego. To
wazny moment, dlatego warto go podkresli¢ kolejny raz, poniewaz tylko kilku ro-
dzimych kompozytorow symfonii dziatajagcych na terenach polskich w XVIII oraz
na przetomie XVIII i XIX wieku bylo zainteresowanych tym sposobem opracowy-
wania materiatu muzycznego i radzito sobie z pracg motywiczng oraz tematyczna.

Wyraznie wyodrebniaja si¢ tez tak charakterystyczne dla polskiej muzyki lu-
dowej zakonczenia ,,na dwa”, a wiec na stabej czgsci taktu. Przenikliwe brzmienie
fletu piccolo dodaje wyrazistosci linii melodycznej w dwoch skrajnych czgstkach
(a); w czastce b blok instrumentéw smyczkowych jest przeciwstawiony zespoto-
wi instrumentow detych. Ich brzmienia si¢ nie stapiaja, poniewaz prezentuja one
material muzyczny po kolei, a nie jednoczes$nie.

W Symfonii C-dur zardwno pierwsza, jak i ostatnia cze$¢ wykazujg znamio-
na formy sonatowej. Poszczegolne czastki formy sonatowej w pierwszej czesci
symfonii sg proporcjonalnie dtugie i ekspozycja nie dominuje juz nad przetwo-
rzeniem i repryzg. Cze$¢ finatowa ma bardziej skomplikowang budowg i stano-
wi skrzyzowanie dwoch form. Przez Elsnera zostata ona okreslona jako Rondo.
Ogniwo to jest utrzymane w tonacji zasadniczej w takcie 2/4. Splataja si¢ tu for-
ma sonatowa i rondo. Temat gtowny formy sonatowe;j jest jednoczesnie refrenem
ronda, temat drugi to pierwszy kuplet. ,,Nowa mysl” przetworzenia petni role
drugiego kupletu, przy czym material ten jest poddawany réznorodnym prze-
ksztalceniom. Schemat tej czesci rozpisata Alina Nowak-Romanowicz:

Ekspozycja: Refren (A) C-dur — temat pierwszy + Epizod (B) G-dur — temat
drugi + Refren (A1) C-dur — mysl koncowa;

Przetworzenie: Epizod (C) a-moll — nowa mysl + Refren (A2) F-dur, g-moll,
d-moll, G-dur;

Repryza: Epizod (B) C-dur — temat drugi + Refren (A) — temat pierwszy + Coda®’.

57 Zdaniem Aliny Nowak-Romanowicz najsilniejsze wptywy polskiej muzyki ludowej mozna
odnalez¢ w Trio Menueta oraz w czeSci finalowej. W Menuecie pojawiaja si¢ rytmy mazurkowe.
Podobny $rodek zastosowat Elsner w Septecie z okoto 1830 roku (analogiczne zastosowanie rytmow
mazurka mozna odnalez¢ w utworach uczniéw Elsnera — w Kwartecie op. 8 i Symfonii op. 15 Igna-
cego Feliksa Dobrzynskiego oraz w Sonacie c-moll op. 4 Fryderyka Chopina), natomiast w Rondzie
pojawia si¢ refren/temat o rytmach krakowiaka, ktory — podobnie do refrenu z Rondo a la Krakowiak
— jest wyraznym nawigzaniem do arii z pierwszego aktu Krakowiakow i Gorali Jana Stefaniego.
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Symfonia C-dur to jedna z tych symfonii rodzimych tworcow, w ktdrych naj-
silniej zaznaczaja si¢ wptywy stylu klasykdéw wiedenskich, zaréwno na gruncie
budowy formalnej, uzytych srodkow, w tym instrumentacji, jak i w zakresie sa-
mej idei dzieta, wzbogaconego o elementy muzyki popularnej, ludowe;.

Przedstawiciel klasycyzmu i nurtu narodowego

W polskiej muzykologii uznaje si¢ Elsnera za przedstawiciela klasycyzmu.
Opinia ta wydaje si¢ uzasadniona, poniewaz z pewnoscig czerpal on wzorce
z klasycyzmu wiedenskiego, czego dowodem moze by¢ cho¢by przedstawiona
powyzej analiza Symfonii C-dur. Autorzy raczej zgodnie przyznajg, ze przejawy
tego stylu sa widoczne przede wszystkim w jego tworczo$ci instrumentalnej. Do
muzykologéw, ktorzy uznali, iz Elsner byl gtéwnym przedstawicielem klasycy-
zmu w muzyce polskiej, nalezeli Chominscy. Podkreslaja oni:

»Podobnie jak w muzyce zachodnioeuropejskiej, z przejawami kla-
sycyzmu spotykamy si¢ glownie w wielkich formach instrumentalnych —
symfonii, sonacie, koncercie, uwerturze, w formach kameralnych i polifo-
nicznych, szczegdlnie w fudze™s.

Takze wedhug Aliny Nowak-Romanowicz Jozef Elsner byl glownym przed-
stawicielem klasycyzmu w polskiej muzyce symfonicznej, a jego Symfonia C-dur
stanowi niezwykle istotny etap ksztattowania si¢ i stabilizacji zar6wno srodkow
klasycznych na ziemiach polskich, jak i polskiego stylu narodowego. W porow-
naniu z XVIII-wiecznymi symfoniami polskimi Elsner miatby — zdaniem autorki
— osiggna¢ etap niemal pelnej stabilizacji srodkow klasycznych. Alina Nowak-
-Romanowicz przyznaje jednak, ze

»wykorzystywanie zdobyczy klasykow wiedenskich i ingresja elemen-
tow klasycyzmu osiagnie swe apogeum w Symyfonii op. 15 z roku 1834 ucznia
Elsnera, uzdolnionego symfonika Ignacego Feliksa Dobrzyniskiego™.

Wedlug autorki trudno poréwnywaé dokonania Elsnera na polu pracy motywicznej i tematycznej
w przetworzeniach z osiggni¢ciami klasykow wiedenskich. Por. A. Nowak-Romanowicz, Klasycyzm
1750-1830, [w serii:] Historia muzyki polskiej, red. S. Sutkowski, t. 4, Warszawa 1995, s. 54 i nast.

3 J. M. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Historia muzyki polskiej, cz. 1, Krakow 1995,
s. 225.

% A. Nowak-Romanowicz, Wstgp, [w:] Jozef Elsner (1769-1854), Symfonia, [w serii:] Symfonie
polskie, z. 10, red. Z. M. Szweykowski, Krakow 1986, s. VII. Warto na marginesie wspomnie¢, iz
uczniowie Elsnera chetnie przejmowali od niego to specyficzne skrzyzowanie elementow stylu
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Elsner taczyt elementy stylu wiedenskiego z pierwiastkami polskiej muzyki ludo-
wej. Dostowne cytowanie watkow ludowych stopniowo przybierato u niego formy
nieco bardziej stylizowane, bardziej artystyczne. O ile ten dojrzaty warsztat charak-
teryzuje jego pozniejsze dzieta, ktére w wickszosci byly wokalno-instrumentalne,
o tyle w utworach instrumentalnych, ktore powstawaty raczej we wczesniejszej fazie
tworczosci, mozna odnalez¢ nieco bardziej dostowne zapozyczenia z tancow i piesni.

Do$¢ zagadkowo rysuje si¢ brak zainteresowania Elsnera nurtem symfonii
programowej zwiazanej z waznymi wydarzeniami historycznymi. Jego ogrom-
ne zaangazowanie w sprawe pielegnowania polskosci i podtrzymywania ducha
w zniewolonym narodzie zdawaly si¢ wystarczajacym pretekstem do tworzenia
takze utworéw symfonicznych w tym nurcie. Wydaje si¢ jednak, Ze czerpanie
z polskiego folkloru byto w przekonaniu Elsnera dostatecznie silnym $rodkiem
wyrazu, $wiadczacym o narodowym charakterze utworow symfonicznych. Dziata-
jacy w czasach Elsnera Karol Kurpinski stworzyt symfoni¢ programowa Bitwa pod
Mozajskiem (pozniejsza Wielka symfonia bitwe wyrazajgca), a Jozef Deszczynski
symfoni¢ Bitwa pod ltawq Pruskqg. W podobnym czasie zostata tez skomponowana
Pavla Vranicky’ego Grande Symphonie caractéristique pour la Paix avec la Répu-
blique francoise (Symfonia charakterystyczna, wystawiajqca pokoj z Republikq
Francuskqg) op. 31. Elsner natomiast prawdopodobnie nie uznawal programowosci
i zdecydowanie wolal bardziej tradycyjng posta¢ symfonii, pozbawiong programu
pozamuzycznego, cho¢ oczywiscie symfonie ilustrujagce okreslone tresci byty juz
znane i tworzone takze w X VIII wieku. Nie bez znaczenia pozostaje fakt, iz w XIX
wieku gatunek symfonii juz go niemalze nie interesowat. Chociaz prawie cala jego
tworczos¢ symfoniczna zagineta, mozna przypuszczaé, ze stylistycznie wpisywa-
1a si¢ ona zapewne we wzorce klasycyzmu wiedenskiego — oczywiscie w postaci,
jaka mozna odnalez¢ u Haydna czy Mozarta. Nie wydaje si¢ bowiem, aby symfonie
Beethovena — ktore doskonale znat — zainspirowaty go jako tworce. Nie wiadomo,
jaki ksztatt miata ostatnia symfonia Elsnera, ale zostala ona stworzona na potrzeby
wykonania szkolnego i w tej sytuacji raczej nieuzasadnione jest przyjecie tezy, iz
byto to dzieto o walorach nowatorskich.

klasycznego ze stylem narodowym. W pierwszym rzedzie trzeba tu wymieni¢ Ignacego Feliksa
Dobrzynskiego (1807-1867). Co prawda w stosunku do warsztatu swojego mistrza rozwingt on
srodki techniczne, stosowat juz prace tematyczng nie tylko w przetworzeniu, ale wprowadzat jej
elementy takze w ekspozycji, stosowat elementy techniki polifonicznej oraz integracje motywiczna
symfonii, jednakze przejat od Elsnera nade wszystko postawe etyczng i poczucie misji (artysty na-
rodowego), a takze powolny wstep na poczatku symfonii, powigzanie motywiczne tematow formy
sonatowej, zastosowanie w menuecie (cho¢ nie tylko) elementéw polskiej muzyki ludowej oraz
skrzyzowanie w cze$ci finatowej formy sonatowej i ronda.
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Czas, w ktorym Elsner komponowat, obejmowal wiele dziesigcioleci, ale tak
szybkie wygasniecie zainteresowania symfonig zdaje si¢ przemawiac za teza, ze
na gruncie tego gatunku raczej nie nastgpita w jego tworczosci ewolucja styli-
styczna. Zapewne osiagnat on tylko wigksza dojrzato$¢ jako tworca i w kolejnych
latach bardziej pewnie, bardziej swiadomie operowat srodkami technicznymi niz
w miodzienczych utworach z okresu wroctawskiego. W tej sytuacji zasadne jest
uznanie zachowanej Symfonii C-dur za miarodajne zrodlo, na podstawie ktorego
mozna wysuwac tezy o ksztatcie symfoniki tego tworcy.

Nie ulega watpliwosci, ze okres, w ktorym powstawaly symfonie Elsnera, nie
moze by¢ jeszcze okreslony jako romantyczny; sam muzyk za$, cho¢ niezwykle
zastuzony dla polskiej kultury, jako kompozytor nie nalezal do grona tych tworcow,
ktorzy rewolucjonizowali jezyk muzyczny, totez nie nalezy si¢ w jego utworach
symfonicznych dopatrywa¢ znamion nowej epoki. Uprawnione wydaje si¢ uznanie
jego symfonii za zamknigcie historii tego gatunku w jego X VIII-wiecznym ksztat-
cie na ziemiach polskich. Przyjmujac takie kryteria i zaliczajac skomponowang
w 1805 roku Symfoni¢ C-dur do dziet klasycznych, ale w przedbeethovenowskim
ksztalcie, charakterystycznym dla minionego stulecia, mozna uznaé, iz nalezy ona
do najbardziej dojrzatych dziet symfonicznych rodzimych tworcow.

Matgorzata Kowalska, definiujac czasy, w jakich dzialat i tworzyl Elsner,
stwierdza, ze

,»W historiografii muzycznej stosowano dla tego okresu rozmaite na-
ZWY, np. «oswiecenie», «wczesny romantyzmy, «preromantyzmpy», «przed-
$wit romantyzmuy, poniewaz termin «klasycyzm» w polskiej historiografii

muzycznej byt jeszcze do niedawna stabo rozpowszechniony”®.

Terminu ,.klasycyzm” uzywala Alina Nowak-Romanowicz, ktéra w tytule
swojej ksigzki okreslita jego ramy czasowe na ziemiach polskich na lata 1750-

-1830°'. Stosowali go takze Jozef M. i Krystyna Chominscy®. Jezeli przyjmie
sie perspektywe polskiego klasycyzmu, ktéry miatby trwac¢ do 1830 roku, to po-

% Autorka ta twierdzi, iz ,,0 ile w Niemczech nastanie XIX w. oznaczato gwaltowne przemiany
w $wiadomosci tworcow, wyrazajace si¢ zaistnieniem pradu romantycznego w sztuce, o tyle w pol-
skiej kulturze muzycznej pierwszych dekad XIX stulecia trwat klasycyzm przynajmniej w zakresie
stylu i preferowanych form muzycznych. Okres, w jakim przyszto Elsnerowi podjac¢ dziatania twor-
cze, to typowy okres przejsciowy, peten niepokoju, pozbawiony stabilnosci stylistycznej. W zakresie
kultury muzycznej sytuacja w Polsce (!) pod koniec XVIII w. i na poczatku XIX w. przedstawiala si¢
bardzo niekorzystnie. Decydowaly o tym przede wszystkim: brak muzykoéw profesjonalnych oraz
nieprzygotowany odbiorca”. Kowalska, op. cit., s. 364.

¢ Nowak-Romanowicz, Klasycyzm...

2 Chominski, Wilkowska-Chominska, op. cit., s. 225.
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réwnanie wypadnie na korzys¢ kolejnego pokolenia tworcow, jednakze jak sig
wydaje mozna porownywa¢ symfonie Elsnera do dziet kompozytorow XVIII-
-wiecznych, poniewaz jego styl symfoniczny nie wpisuje si¢ w kolejne stulecie.

Symfonia C-dur Elsnera to utwor o czteroczesciowym ukltadzie i klasycznej
obsadzie. Nawigzania do polskiego folkloru sg wyrazne, co odpowiada praktyce
wplatania elementéw muzyki popularnej czy ludowej w dzietach wiedenskich
mistrzoéw. Elsner starat si¢ odchodzi¢ od pewnych manier typowych dla wcze-
$niejszych stylow XVIII wieku na rzecz prostoty wyrazu i szczero$ci wypowie-
dzi. Z pewnoscia jednak nie bylo to dla niego zadanie tatwe i niejednokrotnie
mozna zaobserwowa¢ zmaganie si¢ z tkanka muzyczng. Wyrazistym tego przy-
ktadem sg pojawiajace si¢ w Symfonii C-dur odcinki, ktore mozna okresli¢ jako
puste wyrazowo, a wigc na przyktad wielokrotne powtarzanie ostatniego akordu
na przestrzeni kolejnych taktow kadencji, co wydaje si¢ nawigzaniem do prak-
tyki operowej, czy tez — takze typowe dla kadencji — wielokrotne naprzemienne
stosowanie okreslonego typu polgczenia, na przyklad ulubionej przez Elsnera
dominanty nonowej bez prymy i jej rozwigzania na tonike.

Przejawem muzyki XVIII-wiecznej w jej przedklasycznej postaci jest tez
upodobanie do stosowania krotkich motywow, a nie szerzej zakrojonej linii me-
lodycznej. Zdecydowanie najbardziej udane sa fragmenty nawigzujace do mu-
zyki ludowej, w ktorych linia melodyczna rozwija si¢ w nieskr¢powany, spon-
taniczny sposob. Elsner z duza tatwoscig korzystat z bogactwa polskiej kultury
muzycznej. Wiadomo, ze chcial, aby wszyscy uszanowali to, iz jest Polakiem
z wyboru, ale Symfonia C-dur wskazuje jeszcze na to, ze nie tylko sercem i rozu-
mem przynalezal do tej kultury — takze jego warsztat kompozytorski zdecydowa-
nie zyskiwat wtedy, kiedy czerpat ze skarbnicy polskiego folkloru. Wydaje sig,
ze odcinki ,,ludowe” sg najbardziej zgrabnymi i udanymi fragmentami Symfonii
C-dur. To w nich przede wszystkim ujawnia si¢ wspomniana wczesniej szczeros$¢
wypowiedzi. Proste, bezpretensjonalne, nieobarczone manierg operowa, ujmuja
shuchacza swoim picknem.

Trudno ocenié, czy gdyby Elsner byl zainteresowany tym gatunkiem w doj-
rzatym okresie swej tworczosci, kiedy byt juz bogatszy o nowe doswiadczenia,
wynikajace z kontaktu z symfoniami Beethovena i pierwszych romantykow, to
miatby szanse stworzy¢ podwaliny XIX-wiecznej symfoniki polskiej. Wydaje sie
to mato prawdopodobne, poniewaz mimo pewnej zmiany pogladow na muzy-
ke instrumentalng pod koniec zycia jednak najwigksza wage przywigzywal do
tworczosci wokalno-instrumentalnej, ktora w jego przekonaniu najlepiej stuzyta
sprawie narodowej. Zapewne, mimo pewnych cytowanych wczeéniej deklaracji,
pod$wiadomie wierzyt, ze dopiero muzyka wsparta stowem niesie prawdziwy
przekaz ideowy. Z tego tez wzgledu rozwoj samych §rodkéw muzycznego wyra-
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zu (tj. bez warstwy tekstowej 1 bez udziatu glosu ludzkiego) — a takowy zapewnit
niesmiertelno$¢ zardéwno jego niemalze réwiesnikowi, Beethovenowi, jak i jego
uczniowi, Chopinowi — nie byt dla niego osiggalny w takiej mierze, jakiej wyma-
gata muzyka instrumentalna XIX wieku. Elsner dostrzegat przemiany, ale chyba
do konca zycia podchodzit do nich do$¢ nieufnie, z typowo o$wieceniowym dy-
stansem; dlatego tez tym bardziej zasadne jest przypisanie jego utworéw symfo-
nicznych do stylistyki XVIII wieku w jej wiedenskim ksztatcie.

Na tle biografii

Na zakonczenie warto przyjrze¢ si¢ biografii Elsnera, wglad bowiem w jego
zyciorys pozwala odnalez¢ pewne wskazowki, dlaczego kompozytor juz w tak
mtodym wieku zainteresowat si¢ gatunkiem symfonii.

Jozef Antoni Franciszek Elsner zyt w latach 1769-1854. Urodzit si¢ w Grod-
kowie na Slasku Opolskim. W nowszych opracowaniach okresla si¢ go jako
Slazaka®, odchodzac od przyjetego w dawnych publikacjach przypisywania mu
narodowo$ci niemieckiej**. Problem z dookreS$leniem jego pochodzenia, owo
»cudzoziemstwo” Elsnera, ma dtuga tradycje, poniewaz podkreslat je jego ry-
wal, Karol Kurpinski, szczycacy si¢ polska, nobilitujaca koncowka ,,-ski”®. Jako
Niemca potraktowal Elsnera na przyktad Aleksander Polinski®, a Zdzistaw Ja-
chimecki dodatkowo podkreslat, w jak bardzo niemieckim i niechetnym Polsce
otoczeniu zostat on wychowany®’.

Hanna Pomorska, poza uwagami o niemieckim wychowaniu, przytoczyta tak-
ze legende o rzekomych szlacheckich korzeniach rodu Elsnera. Jego przodkami
mieliby by¢ szwedzcy emigranci z czasow Karola XII. Wedlug Aliny Nowak-
-Romanowicz zrodlem tej legendy miat by¢ sam kompozytor, a rozpowszechnit
ja przede wszystkim Wojciech Bogustawski, co spowodowato dodatkowe kom-

63 Zob. M. Zduniak, Jozef Elsner — syn Slgska Opolskiego, [w:] Jozef Elsner (1769-1854). Zycie
—dziatalnos¢ — epoka. .., s. 15-42, tu: s. 15; eadem, Autografy, rekopisy i druki dziet Jozefa Elsnera
w bibliotece kapitulnej we Wroctawiu, [w:] ibid., s. 155.

% Na domu, w ktérym urodzit si¢ Elsner, wisi obecnie tablica: ,,W tym domu urodzit si¢ |
w roku 1769 | syn Opolszczyzny | Jozef Elsner | wielki muzyk | i nauczyciel Chopina”. M. Pajchert-
-Flis, Recepcja tworczosci Jozefa Elsnera w XX wieku ze szczegolnym uwzglednieniem Srodowisk
Opola i Wroctawia, [w:] ibid., s. 349.

% Kowalska, op. cit., s. 366.

% A. Polinski, Dzieje muzyki polskiej w zarysie, Lwow 1907, s. 186.

7 Z. Jachimecki, Muzyka polska w rozwoju historycznym od czaséw najdawniejszych do doby
obecnej, t. 1, cz. 2: Wiek XVIII do potowy wieku XIX, Krakow 1951, s. 134.

% H. Pomorska, Jozef Elsner, 1.6dz 1948, s. 1.
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plikacje, poniewaz zaczgto Elsnerowi przypisywac imiona Jozef Ksawery zamiast
Jozef Antoni Franciszek®. Obecnie pojawiaja sie publikacje, w ktorych podkresla
si¢ kontakty Elsnera w wieku mtodzienczym z polska kultura, glownie koscielng™,
podtrzymujac teze o $laskim pochodzeniu muzyka i wynikajacych stad komplika-
cjach, zwigzanych z historig tych ziem i zamieszkujacej je ludnosci.

Z symfonia Elsner zetknat si¢ prawdopodobnie juz w dziecinstwie. W latach
1775-1781 uczeszczat on w swojej rodzinnej miejscowosci do szkoty powszech-
nej. Jako uczen nalezat wtedy do chéru koscielnego, uczestniczac czynnie w mu-
zycznej oprawie nabozenstw. Z badan nad kultura muzyczng w XVIII wieku
wynika, ze w ko$ciotach katolickich symfonie rozbrzmiewaly zarowno z okazji
wszelkiego typu $wiat i uroczystosci, jak i podczas zwyktych mszy”!. Powszech-
ng praktyka bylo wykonywanie tego rodzaju utworéw przed nabozenstwem,
ewentualnie takze po nim. Koscioly, a szczegolnie klasztory, miaty niejednokrot-
nie wlasne kapele, ale nawet jes$li nie zatrudniaty kapelistow, to i tak chetnie
wynajmowano muzykow, zeby uswietniali swoja gra uroczyste msze. Kultura
muzyczna 6wczesnych ziem polskich byta najblizsza kulturze tych osrodkow
niemieckojezycznych, w ktorych panowata religia katolicka (pierwszy ko$ciot
ewangelicki w Grodkowie oddano do uzytku dopiero w roku 1786, a wiec juz
po wyjezdzie Elsnera™). Struktura ludnosci Slaska sprawiata jednak, iz nie tylko
podobienstwa, lecz takze zwigzki miedzy kulturg polska a §laskg byly jeszcze
wyrazniejsze. Mozna wiec zatozy¢, ze maly Elsner miat juz w swojej rodzinne;j
miejscowosci okazje stucha¢ symfonii, stad ten gatunek wydawat mu sie wyjat-
kowo bliski w mtodzienczych latach.

Muzyka wykonywana w kosciele wywarta na chtopcu ogromne wrazenie. Ten
typ tworczosci bedzie mu do konca zycia bardzo bliski, a jego zwiazki z Koscio-
lem katolickim pozostang na zawsze bardzo silne. Istnieja dowody, iz bral on
udzial w nabozenstwach, w czasie ktorych brzmiaty — jak to okreslat — ,,stowian-
skie $piewy”. Elsner pisal wiele lat pozniej:

% A. Nowak-Romanowicz, Jozef Elsner. Monografia, Krakéw 1957, s. 11 i nast.

70 Zduniak, Jozef Elsner ..., s. 16 i nast.

I Zob.: B. Strozynska, Symfonia, sonata czy andante? Nieporozumienia terminologiczne
w XVIII-wiecznej muzyce instrumentalnej na przykladzie utworéow pro processione Marcina J.
Zebrowskiego, ,,Polski Rocznik Muzykologiczny” 6: 2007-2008, s. 119-140; eadem, Rozwazania
o symfonii koscielnej i symfonii w kosciele na podstawie XVIII-wiecznych utworow polskich zacho-
wanych w Archiwum OO. Paulinow na Jasnej Gorze — referat z Migdzynarodowej Konferencji Mu-
zykologicznej Zwigzku Kompozytoréw Polskich Karol Szymanowski i swiat jego wartosci w 125.
rocznice urodzin i 70. rocznice Smierci kompozytora, Zakopane — Krakow, 19-22 pazdziernika
2007; eadem, Utwory pro processione Marcina Jozefa Zebrowskiego, [w:] Marcin Jézef Zebrowski
(XVIII w.,). Kompozytor i muzyk kapeli jasnogorskiej, red. R. Pospiech, Opole 2013, s. 97-120.

2 Zduniak, Jozef Elsner-..., s. 16.
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»lemat glowny wziety ze slowianskiego Spiewu koscielnego, a $pie-
wanego z takim wzruszeniem przez ojca mego, gdy brat udzial w ogdlnym
$piewie koscielnym, ze na mnie, wowczas mtodym chlopcu, tak nadzwy-
czajne wrazenie sprawit, ze do dzi$§ dnia pamig¢tam nastepujace takty””>.

Wedtug Marii Zduniak z owymi polskimi $piewami miatby si¢ styka¢ w ko-
Sciele Wniebowzigcia NMP”4,

Z domu rodzinnego w Grodkowie na Slasku Opolskim Elsner wyjechat juz
w wieku jedenastu lat. Od 1781 roku pobierat nauki w przyklasztornej szkole do-
minikanow we Wroctawiu, pdzniej uczgszczat tam do gimnazjum jezuickiego §w.
Macieja oraz do Akademii Leopoldynskiej. Miasto to byto pr¢znym osrodkiem
kulturalnym, w ktorym chtopiec miat szans¢ poznawac tworczo§é 6wczesnych
kompozytorow jako stuchacz i jako wykonawca; na przyktad w wieku szesnastu
lat, 25 marca 1785 roku, wykonat w kosciele $w. Elzbiety solowa parti¢ w orato-
rium pasyjnym Der Tod Jesu Carla Heinricha Grauna. Wystepowat nie tylko jako
$piewak solista, lecz takze jako skrzypek kameralista; zarabiat, wystepujac w te-
atralnym chorze lub grajac na skrzypcach w kapeli. Miat wtedy kontakt na przy-
ktad z dzietami Haendla”, Haydna, Mozarta, Dittersdorfa. Warto zaznaczy¢, ze
Dittersdorf byt obok Haydna i Pleyela tworca, ktérego symfonie byly najbardziej
cenione na ziemiach polskich, co mozna stwierdzi¢ na podstawie analizy zaso-
bow rodzimych archiwow. Wiadomo tez, iz mimo oficjalnych dokumentdéw jego
muzyka o charakterze §wieckim rozbrzmiewata migdzy innymi w europejskich
kosciotach, stanowigc ogromnag atrakcj¢ dla wiernych’. Dittersdorf wspomina
w autobiografii, ze wystepowal we wiloskich kosciotach, grajac m.in. koncerty
skrzypcowe w czasie mszy, a kiedy wladze Kosciota zorientowaty sig, jak wie-
le 0séb przychodzi go stuchac¢, to same prosity go o granie koncertéw. Mozna

7 Elsner, Sumariusz..., s. 41.

"¢ Zduniak, Jozef Elsner..., s. 16. Jako niespelna osiemdziesiecioletni mezczyzna zacytowat
jeszcze Elsner polska piesn religijng Panie, kocham Cie w oratorium Stabat Mater op. 93.

> W maju 1788 roku w kosciele $w. Marii Magdaleny we Wroctawiu wykonano po raz pierwszy
Mesjasza Haendla pod dyrekcja Adama Hillera. W wykonaniu tym uczestniczyty chor i orkiestra
ztozona z 250 o0s6b. Maria Zduniak przypuszcza, iz Elsner brat udziat w tym wielkim wydarzeniu
jako chorzysta lub skrzypek. M. Zduniak, Die Auffiihrungen von Georg Friedrich Haendels Orato-
rium ,,Messias” im 18. und 19 Jahrhundert in Breslau, ,,Haendel-Jahrbuch” 48: 2002, s. 209-219.

76 W konstytucjach papieza Benedykta XV z 19 lutego 1794 roku mozna przeczytaé: ,,W koncu
co si¢ tyczy symfonii mozna je cierpie¢ tam, gdzie sa one we zwyczaju, byle tylko byly powazne
i dlugoscia swoja nie nudzity stuchaczy” (wedhug: ks. A. Nowowiejski, Spiew liturgiczny, muzyka
i chory kosciola katolickiego, Warszawa 1885, s. 60; cyt. [za:] T. Strumitto, Do dziejow symfonii
polskiej, ,Muzyka” 1953 nr 5-6, s. 28.
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zatozy¢, iz zetknigcie si¢ z dzietami tego tak lubianego wowczas kompozytora
wywarto takze na mtodym Jozefie duze wrazenie.

We Wroctawiu chiopiec znéw mial kontakt z polska kulturg. Na pewno bywat
w kosciele $w. Wita, w ktorym odbywaty si¢ polskie nabozenstwa i msze. Tam
wykonywano jego utwory koscielne, co opisywat w Sumariuszu:

»|---] wykonany zostal w cato$ci jako oratorium pod dyrekcja rektora
szkol, p. Schoen, w Wielka Sobot¢ rano w matym kosciele, w ktorym grob
Zbawiciela byl zawsze wystawiany i gdzie jeszcze za moich czasow w pol-
skim jezyku kazano™”".

Zapewne nie tylko zycie koncertowe Wroctawia, lecz takze oprawa mszy, kto-
ra zwyczajowo wigzata si¢ czgsto z wykonywaniem symfonii, mogly wptywac na
fakt, ze to wlasnie ten gatunek byt tak bliski Elsnerowi juz wtedy, kiedy zaczynat
swoja przygode z tworzeniem muzyKki.

Chlopiec bardzo wczesénie zaczal probowac swoich sit na polu kompozycji.
Jego motet Ave Maria rozbrzmiewal w kosciele $w. Wojciecha we Wroctawiu
juz w 1782 roku, wtedy wigc, kiedy kompozytor miat zaledwie trzynascie lat.
We Wroctawiu powstato tez kilka jego pierwszych symfonii, o czym sam napisat
pozniej w Sumariuszu, surowo — jak juz powiedziano — oceniajac te wczesne
prace. Opuscit Wroctaw w dwudziestym roku zycia, a to oznacza, ze symfonie
tworzyt juz w wieku kilkunastu lat.

Elsner nietatwo odnalazt w zyciu swoje powotanie. Na zyczenie rodzicow
we Wroctawiu rozpoczal najpierw studia teologiczne, postanowit jednak, ze nie
poswigci si¢ stanowi duchownemu, poniewaz bardziej zainteresowata go medy-
cyna’®. Che¢ zostania lekarzem byta tak silna, ze Grodkow ufundowat mu sty-
pendium, aby moégt kontynuowaé studia medyczne w Wiedniu, dokad si¢ udat
w 1789 roku. Wieden tych czasow stanowit potezny osrodek muzyki symfonicz-
nej 1 mtodzieniec na pewno miat tam szanse czgstego kontaktu z tego typu utwo-
rami. Peter Andraschke twierdzi, iz w Wiedniu jego zainteresowania obejmo-
waty wiele gatunkow muzycznych. Autor przeprowadza mi¢dzy innymi analize
koncertow, ktére byly organizowane w czasie pobytu Elsnera w tym osrodku,
podkreslajac bogactwo zycia muzycznego na dworze, w salach koncertowych,
teatralnych, w prywatnych domach oraz kosciotach. Andraschke wymienia wiel-
kie osobowosci wspottworzace w latach 1789-1791 zycie muzyczne Wiednia™.

7 Elsner, Sumariusz..., s. 31.

8 Zduniak, Jozef Elsner-..., s. 18.

7 Warto podkresli¢ powszechng wowczas praktyke, ktora dotyczyta tez Wiednia, iz w szcze-
gblnych momentach roku (jak np. w adwencie) nie grano przedstawien, ale za to odbywaly si¢
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Dhuga choroba sktonita Elsnera do refleksji. Po przemysleniach i ostateczne;j
zmianie decyzji o wyborze zawodu w 1791 roku pojechat do Brna z zamiarem
poswigcenia si¢ tylko muzyce. W miescie tym dziatat od jesieni 1791 do wiosny
1792 roku®. Zostat skrzypkiem w orkiestrze teatralnej, ale juz w kolejnym roku
przeniost si¢ do Lwowa, gdzie objat stanowisko kapelmistrza w teatrze. Z mia-
stem tym zwiazal swe losy na nieco dtuzej, pozostajac tam do roku 1799.

Okres lwowski okazal si¢ bodaj najwazniejszy dla uksztalttowania postawy
mtodego Elsnera, zarowno tworczej, jak i zyciowej. Od momentu, kiedy Lwow
stal sie stolica prowincji, a wiec po pierwszym rozbiorze Polski w 1772 roku,
zycie kulturalne tego miasta nabrato ogromnego rozmachu. Organizowano licz-
ne koncerty i przedstawienia teatralne. Sciagneto tam bardzo wielu mieszkan-
coOw Wiednia, ktérzy uznali, Ze jest to doskonata okazja do zrobienia interesow.
Z zachowanych, cho¢ nieco pdzniejszych, relacji mozna wnioskowac, iz ludnos¢
Lwowa miegdzy innymi w muzyce i wszelkiego typu zabawach szukata zapo-
mnienia, uciekajac w ten sposob od refleksji o tragicznej sytuacji ojczyzny®.
Nie oznacza to jednak, ze w mie$cie nie pielegnowano polskiego ducha. W tym
czasie wystawiano tam na przyktad Agatke, czyli przyjazd Pana Jana Dawida
Hollanda oraz Cud mniemany, czyli Krakowiacy i Gorale Jana Stefaniego. Dla
Elsnera folklor polski okazat si¢ tak inspirujacy, ze od tego momentu zaczat go
$wiadomie wplata¢ do swoich kompozycji.

Luba Kijanowska-Kaminska i Lidia Melnyk twierdza, iz

»wlasnie patriotyczna atmosfera Iwowska i panujacy tutaj powszechny
entuzjazm narodowy miaty decydujacy wplyw na przestawienie si¢ Elsne-
ra na tory polskie. Wtasnie we Lwowie zostat po raz pierwszy prawdziwym
kompozytorem polskim™.

koncerty, w czasie ktorych chetnie wykonywano wtasnie symfonie. P. Andraschke, Joseph Elsner
und Wien, [w:] Jozef Elsner (1769-1854). Zycie — dziatalnosé¢ — epoka. .., s. 88.

80 P. Koukal, Handschriften und Drucke der Musikwerke von Jozef Elsner in Bohmen und Mdh-
ren, [w:] ibid.,s. 171.

81 Karnawatl w tym roku byl tem huczniejszy, iz pot Warszawy bawito w murach Lwowa.
Mnostwo rodzin bogatych z za kordonow szukato w naszem mie$cie zapomnienia po $wiezo do-
znanych klgskach 1 upokorzeniach. [...] Wséréd wesotego gwaru nikt glosu nie podniost w sprawie
powazniejszej, ogolne dobro majacej na celu; zapomniano o przeszto$ci, nie troszczono si¢ wca-
le o przysztos¢. Bawiono si¢ tylko bez konca, szalano gdyby za saskich czasow”. S. Schniir-Pe-
ptowski, Bogustawski we Lwowie (Ustegp z dziejow sceny polskiej), Lwow 1895, cyt. [za:] Luba
Kijanowska-Kaminska, Lidia Melnyk, Jozef Elsner a kultura muzyczna Lwowa, [w:] Jozef Elsner
(1769-1854). Zycie — dziatalno$¢ — epoka. .., s. 98.

82 Ibid., s. 101.
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Wedhtug relacji Stanistawa Schniir-Peptowskiego:

»Elsner, Niemiec z urodzenia, byl... kapelmistrzem tutejszej opery
niemieckiej, lecz za przybyciem Bogustawskiego szczerze zajat si¢ nasza
sztuka. W ciagu kilku miesiecy nauczyl si¢ po polsku i poczal kompono-
wac dla polskiego teatru, cho¢ mu to przychodzito zrazu z trudno$cia. Nad
kazdem polskim stlowem pisat pedantyczny Niemiec odpowiedni wyraz
niemiecki”®.

Alina Nowak-Romanowicz twierdzi, ze Lwow byl najbardziej preznym
os$rodkiem koncertowym po pierwszym zaborze Polski. Juz w latach 1784-1796
organizowano w tym miescie liczne koncerty. Pozniej rozpoczat tam dziatalnosé¢
Jozef Elsner, ktory zdaniem autorki byt czotowym organizatorem koncertow na
ziemiach polskich w okresie klasycyzmu. Zalozona przez niego w 1796 roku
Akademia Muzyczna miata na celu przede wszystkim dziatalnos¢ koncertowa
(zreszta Elsner nazwie ja po latach w Sumariuszu takze Akademia Koncertowa).
Ponad wszelka watpliwos¢ mozna stwierdzi¢, iz pobyt Elsnera we Lwowie wig-
zat si¢ $cisle z wykonywaniem i komponowaniem muzyki symfonicznej. Kija-
nowska-Kaminska i Melnyk podkreslaja:

»Akademia nie byla «zaktadem» o§wiaty muzycznej, lecz organizacja
koncertows, taczaca muzykow profesjonalnych (przede wszystkim naleza-
cych do orkiestry miejskiej) oraz amatorow. Zbierali si¢ kazdego piatku na
wspolne koncerty”$.

Autorki uwazaja, z czym si¢ z pewnos$cia nalezy zgodzi¢, ze to wlasnie dla
Akademii zostaty skomponowane: Symfonia D-dur z 1796 roku, Symfonia C-dur
z tego samego roku oraz Symfonia Es-dur z roku 1797%. Takze Reiss podkreslat
znaczenie okresu lwowskiego dla tworczosci symfonicznej Elsnera, przy czym
uwazat jeszcze, iz we Lwowie powstaly cztery symfonie, podczas gdy Nowak-
-Romanowicz moéwita juz tylko o trzech napisanych w tamtym okresie®¢.

Zgodnie z duchem tych czaséw Akademia gromadzita profesjonalnych i nie-
profesjonalnych mito$nikoéw muzyki, zardwno pochodzenia szlacheckiego, jak
i mieszczan. Nalezeli do niej urzednicy lwowscy oraz wszelkiego typu ,,znako-
mitosci polskie”. Nowak-Romanowicz wymienia wsrod lwowskich znajomych
Elsnera nastgpujacych muzykow: ,,dawny przyjaciel $piewak Huss, doskonaty

8 Cyt. [za:] ibid., s. 100.
8 Ibid., s. 102.

85 Ibid.

8 Ibid., s. 105.
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wedtug stow Elsnera kontrabasista Gramczynski oraz altowiolista i kompozytor
Wojciech Dankowski®’. Na pigtkowych koncertach wystepowali m.in. Michat
hr. Wielhorski (,,grywatl na skrzypcach koncerta Viottiego z dodaniem don ada-
giow wlasnego utworu”) i ksigzna Jabtonowska (w roli spiewaczki)®. Elsner wy-
stepowal w roli kompozytora, dyrygenta i skrzypka. Z zachowanych programoéw
mozna wnioskowaé, ze Akademia dziatata miedzy wrzesniem 1796 a kwietniem
1797 roku.* Na otwierajacym jej dziatalno$¢ koncercie 9 wrzesnia 1796 roku
wykonano dwie symfonie (Gyrowetza i Pleyela)®.

Trudno nie dostrzec zwiazkéw miedzy bardzo ozywiong dziatalno$cia kon-
certowa Elsnera a jego bogata tworczos$cig instrumentalng z okresu Iwowskiego.
Organizujagc w tym miescie cotygodniowe koncerty Akademii Muzycznej, El-
sner proponowat stuchaczom zaréwno swoje wlasne symfonie, jak i symfonie
Josepha Haydna, Wolfganga Amadeusza Mozarta czy tez Pavla Vranicky’ego.
Nie mozna obecnie stwierdzi¢, na ile styl innych tworcéw wptynat na tego typu
utwory stworzone przez Elsnera we Lwowie, gdyz jego symfonie z tego okresu
si¢ nie zachowaly. Wydaje si¢ jednak, ze najblizsze prawdy bedzie stwierdzenie,
iz jego inspiracjg w odniesieniu do utworow symfonicznych byt styl wiedenski.
Lwowskie utwory Elsnera ukazywaly sie drukiem, jednakze nie ma wsrdd nich
symfonii, kompozytor bowiem wydawat gtdwnie muzyke kameralng.

W roku 1795 dyrektorem teatru lwowskiego zostat Wojciech Bogustawski,
z ktérym Elsner zawigzal wspotprace, komponujac tez muzyke do jego tekstow.
Z tego okresu zachowata si¢ opera tych tworcow Amazonki czyli Herminia. Poza
polskimi operami spod piora Elsnera zaczgly tez wychodzi¢ wspomniane utwo-
ry instrumentalne, w ktére wplecione byly elementy polskiej muzyki ludowe;.
Stopniowo jednak zainteresowanie Elsnera muzyka symfoniczng stabto, ustepu-
jac miejsca tworczosci wokalno-instrumentalnej. Bliska znajomo$¢ 1 wspdipraca
z Wojciechem Bogustawskim, ktory w 1799 roku przekonat Elsnera do opusz-
czenia Lwowa i rozpoczecia intensywnej dziatalnos¢ w Warszawie, okazata si¢
bardzo wazna dla obu muzykow i niezwykle owocna dla kultury polskiej. Elsner
zamieszkal na stale w Warszawie latem 1799 roku. Zostatl dyrektorem muzy-
ki w Teatrze Narodowym i przez pot wieku prowadzil w tymze teatrze opere.
Wystawil w niej m.in. trzydzie$ci oper i dwa balety swojego autorstwa. W tym
samym czasie w polskich czasopismach ukazywaty si¢ jego recenzje i artykuty.
Elsner byt tez korespondentem ,,Allgemeine Musikalische Zeitung”, cho¢ na te-

% Nowak-Romanowicz, Jozef Elsner, [w serii:] Studia i materialy..., s. 36.

88 Ibid., s. 40.

% Nowak-Romanowicz, Klasycyzm..., s. 48.

% Nowak-Romanowicz, Jozef Elsner, [w serii;] Studia i materialy..., s. 40; eadem, Klasy-
cyzm..., s. 48.
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mat jego wspotpracy z tym pismem obecnie niewiele wiadomo. Lucian Schiwietz
ustalil, iz Elsner jest autorem krotkiej notatki w ,,Allgemeine Musikalische Zei-
tung” O muzyce rosyjskiej, jego autorstwo jest tez prawdopodobne w przypadku
24 innych tekstow publikowanych w tym pismie®".

W Warszawie zwigzki Elsnera z zyciem koncertowym — w tym z symfonikg
—nie stabty i przybieraly réznorodne formy. Lwow byt w czasie dziatalnosci kon-
certowej Elsnera pod zaborem austriackim, z kolei po przeniesieniu si¢ do War-
szawy muzyk ten trafit pod panowanie Prus. W obu miastach mozna odnotowaé
ozywienie zycia muzycznego, zarowno o charakterze narodowym, jak i ponad
podziatami, taczacym mito$nikéw muzyki pochodzenia polskiego oraz obcego.
Od 1799 roku Elsner rozwijat dziatalno$¢ koncertowa w Warszawie, wspotpracu-
jac migdzy innymi z urzednikami niemieckimi, ktorzy byli melomanami. Nalezat
do nich na przyktad Fryderyk Mosqua, ktory w 1800 roku zorganizowat koncert
w rocznice $mierci Mozarta. W Warszawie pod zaborami kwitto zycie koncerto-
we, ale najwicksze nasilenie organizowania towarzystw muzycznych przypada
juz na pierwsze lata XIX wieku.

W 1801 roku zorganizowano w Warszawie Harmoniegesellschaft, towarzy-
stwo, ktore spotykato sie i muzykowalo w niedzielne popotudnia; w 1804 roku
do czotowych postaci warszawskiego zycia muzycznego zaczat naleze¢ Ernst
Theodor Amadeus Hoffmann, ktéry wraz z Mosqua zorganizowat w 1805 roku
Resurse Muzyczna, do ktoérej zaproszono wielu Polakow. Dzieki temu towarzy-
stwu ozywilo si¢ zycie koncertowe Warszawy, poniewaz w statucie zapisano
cotygodniowe koncerty symfoniczne (ewentualnie w okresie letnim — co dwa
tygodnie); pdzniej mialy si¢ odbywac dyskusje o tych koncertach i pogadanki po
polsku, niemiecku i francusku, wlaczono w to takze dziatalnos¢ pedagogiczng
(miedzy innymi z udziatem Joachima Albertiniego). Wérod symfonii grano dzie-
ta Beethovena, ktore warszawska publiczno$¢ ustyszata po raz pierwszy, Glucka,
Cherubiniego, Hoffmanna. To wtasnie Elsner i Hoffmann wystepowali w czasie
tych koncertéw w roli dyrygentow. Dziatajaca przy Resursie biblioteka ksigzek
i czasopism prenumerowala m.in. lipskg ,,Allgemeine Musikalische Zeitung”, do
ktorej z kolei Elsner wysytat teksty o zyciu muzycznym Warszawy, o czym byta
juz mowa®2.

Zdaniem Aliny Nowak-Romanowicz Elsner byl pierwszym powaznym kry-
tykiem muzycznym dziatajacym w Warszawie. Do roku 1800 dos¢ rzadko jesz-
cze zapowiadano w prasie koncerty w duzych miastach (np. w ,,Wiadomosciach

ol L. Schiwietz, Josef Elsner als Korrespondent der ,, Allgemeinen Musikalischen Zeitung”,
[w:] Jozef Elsner (1769-1854). Zycie — dziatalnosé¢ — epoka. .., s. 215-221.
2 Nowak-Romanowicz, Klasycyzm..., s. 49.
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Warszawskich” lub ,,Gazecie Warszawskiej”), czasami pojawialy si¢ anonse
w formie afisza. Dopiero na poczatku XIX wieku tego typu zapowiedzi staty
si¢ powszechng praktyka®. Podobnie dziato si¢ ze sprawozdaniami i recenzja-
mi. Poczatkowo ukazywaly si¢ te dotyczace dziet wokalno-instrumentalnych,
dopiero pdzniej pojawily si¢ relacje z koncertow instrumentalnych. Krotkie notki
o przedstawieniach ukazywaty si¢ juz w latach siedemdziesigtych XVIII wieku.
Recenzje koncertow mozna odnotowac dopiero w wieku XIX. Dla omawiane;j
tematyki istotny jest artykut Elsnera z 1809 roku O wirtuozach, ktorzy w tym cza-
sie popisywali si¢ z talentami swymi w Warszawie, gdyz to w nim wytozyt Elsner
swoje poglady na muzyke instrumentalng®.

Organizujac i recenzujac koncerty, Elsner miat wprawdzie staty kontakt z dw-
czesng symfonika, to jednak od przyjazdu do Warszawy gatunek ten byt dla niego
coraz mniej inspirujacy w sensie kompozytorskim. Im bardziej porywata go idea
stworzenia narodowej muzyki polskiej, tym blizej mu byto do muzyki sceniczne;j,
a tym dalej do symfonii, ktéra w jego wyobrazeniach nie byta w stanie pomoc
w spelnieniu tak powaznej misji, jakiej si¢ podjat. Komponowat natomiast liczne
dzieta sceniczne, wpisujac si¢ w nurt narodowy poprzez sieganie do tematyki
historycznej i ludowej. W zatozonej przez Bogustawskiego Szkole Dramatyczne;j
przy Teatrze Narodowym to wlasnie on stworzyt koncepcje programowa. P6zniej
sam zostat rektorem Szkoty Gtownej Muzyki®.

% [bid., s. 47.

% Alina Nowak-Romanowicz twierdzi, ze pierwsza relacja z publicznego koncertu (,,Gazeta
Warszawska”, 10 lutego 1801, nr 12) odnosita si¢ do Stworzenia swiata Haydna, wykonanego
w dniu 6 lutego 1801 roku, a wigc juz w XIX wieku. Pierwszym artykutem Elsnera, w ktorym
relacjonuje on zycie muzyczne Warszawy, miatby by¢ tekst Nachrichten aus Siidpreussen, wydru-
kowany w ,,Allgemeine Musikalische Zeitung” 1805 nr 14 z dnia 2 stycznia, s. 224-227. Eadem,
Klasycyzm..., s. 50.

% Stawa Jozefa Elsnera jako pedagoga jest w pelni uzasadniona, przez kilka dekad bowiem
uczyt on muzyki — byt nauczycielem $piewu i gry, wyktadal teori¢ i kompozycje. Jego dziatalnos¢
pedagogiczna wigze si¢ kolejno z nastgpujacymi placowkami: wspomniang Szkota Dramatyczng
Bogustawskiego, Szkota Elementarng Muzyki i Sztuki Dramatycznej, Instytutem Muzyki i Dekla-
macji oraz Szkota Gtéwng Muzyki. Jego zastugi sa tym wigksze, iz byt on bardzo zaangazowany
W organizacj¢ nowoczesnego szkolnictwa muzycznego na terenie Warszawy. Wystawiajac $wia-
dectwo Fryderykowi Chopinowi, piszac stowa: ,,szczegdlna zdatno$¢, geniusz muzyczny”, Jozef
Elsner sam sobie wystawit najlepsze §wiadectwo, wykazujac si¢ tak doskonatym osadem mto-
dziutkiego artysty. W artykule Chopin und Elsner an der Hauptschule fiir Musik der Koniglichen
Universitdt zu Warschau (1826-1829) Maciej Golab przeprowadzit analiz¢ zwigzkoéw Chopina i El-
snera w czasie studiow Fryderyka w Szkole Gtéwnej Muzyki. Autor ukazal, jaki wptyw mialy lata
nauki pod okiem Elsnera na postawe tworczg oraz warsztat Chopina. Zob. M. Gotab, Chopin und
Elsner an der Hauptschule fiir Musik der Kéniglichen Universitdt zu Warschau (1826-1829), [w:]
Jozef Elsner (1769-1854). Zycie — dziatalnos¢ — epoka. .., s. 61-78.
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Mozna powiedzie¢, ze Elsner byt cztowiekiem-instytucja. Zaangazowany ca-
lym sercem w ksztatcenie mtodych artystow, w popularyzacje muzyki, w krze-
wienie polskosci w dobie zaboroéw, nalezal do najbardziej cenionych postaci zy-
cia muzycznego Warszawy®. W latach 1802-1806 prowadzit swoja sztycharnig
nut. Od 1805 roku byt cztonkiem Warszawskiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk,
w latach 1805-1806 dziatat w Resursie Muzycznej, od 1814 do 1825 roku za$
w Towarzystwie Muzyki Religijnej i Narodowej, sam bgdac jego wspotzatozy-
cielem. Byt bardzo zaangazowany w dziatalno$¢ o charakterze narodowym. Od
1803 roku datuje si¢ inicjatywa wydawnicza Elsnera, ktory postanowit wydawac
miesigcznik nutowy na zasadzie subskrypcji Wybor pigknych dziel muzycznych
i piesni polskich®’.

Otrzymywat honorowe czlonkostwa licznych towarzystw muzycznych, utrzy-
mywat kontakty zagraniczne. Elsner byt cztonkiem masonerii, od 1814 roku pia-
stujac funkcje namiestnika katedry w lozy Swiatyni Statosci, a od 1821 roku
stajac si¢ mistrzem tejze katedry. 27 wrzesnia 1829 roku o. Jan Gotkowski, wi-
zytator, podpisat decyzje o przyjeciu Jozefa Elsnera w poczet konfratrow zako-
nu paulindow. Wraz z nim do grona tego zostata przyjeta jego rodzina: Karolina
(zona), Emilia (coérka), Karol Englert i Jozef Englert (wnukowie). Elsner byt tak-
ze kawalerem Orderu Swietego Stanistawa i cztonkiem Arcybractwa Literackie-
go przy archikatedrze $w. Jana Chrzciciela w Warszawie®.

% Do entuzjastow tworczosci Elsnera nie nalezat Hoesick, ale i on twierdzit, iz: ,,Zmarly w dniu
18 kwietnia 1854 roku (w majateczku swym Elsneréwce pod Warszawa) przezyt Elsner wérod nas
pot wieku z kilkoletnim oktadem, a jesli w ciggu tego czasu zashuzyt sobie na chlubny tytul «tworcy
muzyki polskiej», to przydomek ten wcale nie grzeszy przesada. Wprawdzie juz w wieku XVI mieli-
$my Gomotke i Szamotulskiego, (o ktorych pigkne rozprawy zawdzigczamy p. Aleksandrowi Polin-
skiemu), ale jak rozw6j muzyki powszechnej nowozytnej datuje si¢ od Beethovena, cho¢ przed nim
zyli 1 tworzyli arcydzieta tacy mistrze tonow, jak: Palestrina, Bach, Haendel, Gluck, Haydn, Mozart
i wielu innych, podobnie i w dziejach naszej muzyki narodowej prawdziwa nowa epoka rozpoczyna
si¢ dopiero z przybyciem Elsnera w roku 1799 do Warszawy; wszystko, co na cze$¢ Euterpy dzialo
si¢ przed nim, to byly mniej lub wigcej szczgsliwe prolegomena do tej prawdziwej muzyki narodo-
wej polskiej, ktorej najznakomitszymi przedstawicielami stali si¢ dotychczas Chopin i Moniuszko,
a ktorg obecnie reprezentujg godnie: Zelefiski, Noskowski, Miinchheimer, Gall, Stojowski, Melcer
i najstawniejszy z nich, «krdl fortepianu», Paderewski. Wszyscy oni, ilu ich wydat wiek XIX, biora
poczatek swoj — niby rzeki z jednego zrddta — od Elsnera; on jest ojcem duchowym catego pokolenia
muzykoéw polskich, pokolenia, ktdre muzyke nasza po raz pierwszy wprowadzito do $wiatyni muzyki
powszechnej, europejskiej, i wyjednato tam miejsce dla niej zaszczytne, weale nie jedno z ostatnich”.
F. Hoesick, Z papieréow po Elsnerze (1769-1854), Warszawa 1901, s. 5.

7 Zduniak, Jozef Elsner-..., s. 19.

% L. T. Pietras, Jozef Elsner i jego kontakty z Jasng Gorg w Czestochowie, [w:] Jozef Elsner
(1769-1854). Zycie — dziatalnosé — epoka. .., s. 150 n.
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Szczegolnie warto podkresli¢ przenikliwos¢ i dalekowzroczno$é Elsnera, kto-
ry zbieral wiadomosci na temat muzyki polskiej i gromadzit piesni polskie, wy-
razajac ubolewanie, ze nikt si¢ tym nie zajmuje:

,»Nie mam za zle Forklowi, badaczowi naukowemu, ze w swojej po-
wszechnej historii muzyki ani stowka nie mowi o muzyce narodowej
u Stowian, o chrze$cijanskiej koscielnej u Polakéw i Czechow ani o mu-
zycznych ich towarzystwach, skoro o tym zamilczajg poprzednicy jego,
uczeni muzycy miejscowi”™.

W walke o polskos¢ Elsner byt zaangazowany catym sercem, uznajac pier-
wiastek narodowy za podstawowy atrybut sztuki. Rownolegle prowadzit on ozy-
wiong dziatalno$cia na rzecz zycia muzycznego oraz promowat polsko$¢ poprzez
celowe wplatanie elementéw muzyki ludowej do swoich utworow!'®. Alina No-
wak-Romanowicz oraz Matgorzata Kowalska podkreslajg aktywno$¢ Elsnera na
gruncie gromadzenia i badania polskiej muzyki ludowej oraz specyfiki ludowe-
go muzykowania. Bogustaw Schaeffer zauwaza, ze to wlasnie ze szkoty Elsnera
wyszedl Oskar Kolberg!?!. Jeszcze raz warto przypomnie¢, iz Elsner $wiadomie
wplatat elementy muzyki ludowej takze do swoich utworéw instrumentalnych,
w tym symfonii, pielggnujac w ten sposob polskos¢ i przygotowujac grunt dla
swego genialnego ucznia'®.

O ile problem pochodzenia Elsnera budzit wiele watpliwosci i kontrowersji,
o tyle jego wktad w polska kulture jest oczywisty. Z punktu widzenia rodzimej
muzyki symfonicznej podkreslenia wymaga jeszcze jeden niezwykle istotny mo-
ment. Wlasnie w tej dziedzinie okazat si¢ Elsner najbardziej dalekowzrocznym
i przewidujacym autorem. Z dzisiejszej perspektywy mozna juz z cata pewnoscia
powiedzie¢, ze to jego wskazowki 1 przemyslenia wyznaczyty wiasciwy kierunek
przysztych badan muzykologicznych. Polskie pismiennictwo muzyczne zatoczy-

% Cyt. [za:] Zduniak, Jozef Elsner-..., s. 24.

1% Por. B. Mika, Polska identyfikacja w muzyce Jozefa Elsnera, [w:] Jozef Elsner (1769-1854).
Zycie — dziatalnosé — epoka. . ., s. 335-345.

01 B. Schaeffer, Dzieje kultury muzycznej. Podrecznik dla klas I-111 szkél srednich, Warszawa
1987, s. 128.

192 Elsner stosowatl w swych utworach cytaty z polskiej muzyki ludowej, ewentualnie przetwa-
rzal ja w sposob artystyczny, zachowujac tylko ogdlny charakter muzyki narodowej. Pisat tez tzw.
msze ludowe, wykorzystujace polskie teksty. Byly one przeznaczone dla wiernych, ktdérzy mogli
w ten sposOb wspoluczestniczy¢é w $piewach. Nawet w msze tacinskie wplatat Elsner melodie
polskich piesni koscielnych, aby nada¢ tym kompozycjom szczegdlny charakter. Na przetomie
XVIII i XIX wieku byt on bodaj najptodniejszym kompozytorem na ziemiach polskich w zakresie
tworzenia dziet religijnych.
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o zreszta w tej materii swoiste koto, utrzymujac przez caty XIX wiek poglad,
jakoby tego rodzaju muzyka polska w ogole nie istniata, a obecnie dochodzac do
stwierdzenia, ze w $wietle dostepnych dzi$§ faktow to Elsner byt najblizszy praw-
dzie, wskazujac najlepszy kierunek kwerend — archiwa kos$cielne, przyklasz-
torne, kolegiackie, gdzie rzeczywiscie znajdujg si¢ najwicksze skarby rodzime;j
symfoniki. To on ubolewat nad utratg najbardziej bezcennych z punktu widzenia
historii muzyki polskiej muzykaliow, zawierajacych utwory kompozytorow dzia-
tajacych na polskich terenach (m.in. Marcina Jézefa Zebrowskiego, Jana Engla);
i cho¢ wedlug niego manuskrypty i druki z obcymi kompozycjami by¢ moze
mialy z materialnego, wymiernego punktu widzenia wigksza wartosc, to polskie
kompozycje byty bezcenne, gdyz nie mozna ich odnalez¢ w obcych archiwach
i bibliotekach!®. Niestety, w miar¢ uptywu XIX wieku zupehie zignorowano

103 BadzZ co badz, zalowac zawsze nalezy, ze przed pierwszym podziatem kraju przynajmnie;j,
cho¢ juz dawno byly przeszly czasy Zygmuntowskie, nikt nie zajat si¢ opisaniem stanowiska mu-
zyki w Polsce, a mianowicie potozenia kapeli przy katedralnych kosciotach i innych fundacjach.
[...] Istniato tez w kraju wiele zaktadow funduszowych dla muzyki koscielnej, najwiecej $piew-
nej, w celu upickszenia stuzby Bozej, lecz te po roku 1793 w czgéci zostaty zniweczone; zaktady
funduszowe utracity dochody i1 wiele chorow $piewnych po ko$ciotach nie mogto si¢ dalej utrzy-
macé. Pozostata tylko najznakomitsza muzyka koscielna przy Zamkowym kosciele w Krakowie,
posiadajaca w swojem archiwum znaczng ilo$¢ dziel muzycznych z przesztosci i terazniejszosci,
ktoére na wlasne oczy w 1793 roku widziatem. Trudno jest oznaczy¢, co si¢ tam z tego dzi$ jeszcze
znajduje, bo kto wie nawet, czy i to istnieje, o czem ksigdz pratat hrabia Sierakowski w swem dziele
o muzyce w Krakowie napisanem, mianowicie w katalogu przy niem zalaczonym, wspomina, jako
o znajdujagcym si¢ jeszcze przy katedrze. Jako powod powatpiewania przytaczam, ze przy braku
funduszoéw i podobnych okolicznosciach nadzér nad archiwum zapewne nie byt najsumienniej-
szym, a przytem, wiele zapewne chcac nie chcac zagina¢ musiato, albowiem po c6z byto zadawac
sobie pracg nad przepisywaniem lub ponosi¢ koszta przepisywania, kiedy sam oryginat (ktory juz
i tak nie mdgt i nie miat by¢ wykonany) tatwo bylo otrzymac; o czem, niestety, osobiscie si¢ prze-
konatem. I tak w Warszawie, gdzie krolewska kapela, (mianowicie w $wigta, gdy krol bywal na
nabozenstwie, wzmacniata kapele przy Farze bedaca[a], a ztozona procz kapelmistrza i organisty
z matej liczby cztonkéw) miata znakomity nutozbior, wszystko to po opuszczeniu przez krola War-
szawy, na poddaszu Zamkowem ztozono. 110$¢ za$ tych dziel musiata by¢ niemata, sadzac z tego,
co mi jeszcze za pruskich czaséw w roku 1805 rzadca Zamku, Mejnert powiadal: «Dziwilbys si¢ p.
Elsner, gdyby$ widziat owe mndstwo nut naszych!» Dzi$ ani $ladu ich nie ma. Zapewne czeladnicy
mularscy i pomocnicy przy poprawie Zamku i dachdéw, nastepnie i chlopcy kominiarscy, powy-
nosili je mato po matu do sklepikow i szynkéw; tem bardziej, ze owe archiwum muzyczne lezato
tam bez dozoru. Toz samo stato si¢ przed kilku laty w tutejszym katedralnym kosciele. Zwykle
wykonywano w nim muzyki kos$cielne w obu chorach, potozonych w presbiterjum przed wielkim
ottarzem. W lewym miescit si¢ organista, §piewacy, kotly i traby, w prawym za$ pomieszczane
bywaly pozostale instrumenta. Wybrano razu jednego do naprawy lewego choru wielki post, pod-
czas ktorego organy i instrumentalna muzyka skazanemi sg na milczenie; a po ukonczeniu lewego
choru, wzigwszy si¢ do choru prawego, cata orkiestra przez czas niejaki miesci¢ si¢ musiata w le-
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zalecenia Elsnera, koncentrujac si¢ niemalze tylko i wylgcznie na operze z cza-
sow stanistawowskich. Zaistniata niezwykta sytuacja, w ktorej juz po uptywie
kilkudziesieciu lat Polacy uznali, Ze w minionych wiekach, a wigc m.in. w wieku
XVIII rodzima muzyka w ogoéle nie istniata!'®.

sksksk

Jak na kompozytora przynaleznego do kultury polskiej Jozef Elsner stworzyt
stosunkowo wiele symfonii. Rodzimi tworcy XVIII oraz przetomu XVIII i XIX
wieku nie wykazywali bowiem tak duzego zainteresowania tym gatunkiem jak
kompozytorzy wielu innych krajow europejskich. Mimo ogromnej popularno$ci
symfonii, szczeg6lnie w krggach koscielnych, zdecydowana wigkszos¢ repertu-
aru pochodzita z zagranicy. Elsner nalezat do waskiego grona polskich tworcow,
ktorzy juz poshugiwali sie srodkami uksztaltowanymi przez Haydna i Mozarta,
komponujac utwory odpowiadajace stylistycznie przede wszystkim wzorcom
wiedenskim. Zamykaja oni tok rozwojowy rodzimej symfonii z X VIII wieku.

Na tle d6wczesnej tworczosci symfonicznej powstajacej na ziemiach polskich
utwory Elsnera wyroznia celowe wplatanie watkéw narodowych, a nie tylko

wym przy organach. Byto to juz za czaséw Stefaniego kapelmistrza, bedacego tworcg tyle znanej
opery z textem Bogustawskiego Krakowiacy i Gorale. Kiedy znow w obu choérach rozpoczgto
muzyke, pokazato si¢, iz glosy $piewne i organowe zwykle wykonywanych Mszy, Nieszporow,
Hymnow it. p. Lassexa i innych kompozytordéw, nierozwaznie zostawione, podczas naprawy choru
zaginely. Wielka a nieodzalowana szkoda zatraconych nut, ztozonych na poddaszu Zamkowem,
miedzy ktoremi znajdowaty si¢ utwory Warszawskich artystow; na przyktad Engla, kapelmistrza
przy katedrze, dalej Zebra, a o ile dowiedziatem si¢ od starych muzykéw, Hanschilda, Eignerta
i innych. Wprawdzie nie tyle mi chodzi o utwory z Wtoch sprowadzone i bez watpienia drogo
optacone przez poczciwych a poboznych Polakéw, poniewaz gdziekolwiek mozna by ich jeszcze
dosta¢, ale bardziej o te, co byly napisane przez polskich é6wczesnych lub przynajmniej w 6wcze-
snym muzycznym okresie w Polsce zyjacych kompozytoréw. Zatowaé przede wszystkiem nalezy,
ze Polska nie miata swego Foskla w osobie von Holoff Mitzlera, gdyz mu w tym wzgledzie nie
brakto na znawstwie i wiadomosciach, ani na duchu przedsigbiorczym i pilnosci. Bylby on nieza-
wodnie odkryl w Polsce obfite i bogate Zrddto starodawnych i odwiecznych melodyj stowianskich,
a co wiecej greckiego jeszcze pochodzenia, ktorych Iud w chrzesécijanskich koscielnych piesniach
uzywal, a ktorych Foskel na prézno w Niemczech szukal”. Cyt. [za:] Hoesick, op. cit., s. 35 n.

14 Dowodza tego opisane wczesniej apele Jozefa Sikorskiego z 1849 roku i redakc;ji ,,Echa
muzycznego” z 1879 roku, na ktére Polacy odpowiedzieli jednoznacznie, ze wczesniej nie byto
muzyki polskiej. Tematyka ta jest szeroko oméwiona w artykule: B. Strozynska, W mrokach niepa-
migci czyli jak zapomniano o XVIII-wiecznej polskiej muzyce instrumentalnej. Przeglgd polskiego
pismiennictwa muzycznego do roku 1950, [w:] Mozart i wspélczesni. Muzyka w Europie Srodkowej
w XVIII wieku, red. R. D. Golianek, B. Strozynska, £6dz 2007, s. 191-203.
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spontaniczne postugiwanie si¢ elementami muzyki ludowej, ktore w wigkszo-
sci wypadkéw rodzimych tworcow z XVIII wieku nie byto swiadomym aktem
woli, ale wynikato z — jak to kiedy$ chetnie okreslano — plebejskiego pochodze-
nia i wzorcoOw wyniesionych z dziecinstwa. Elsner nie byl jedynym muzykiem
wplatajacym watki narodowe do symfonii, ale byto to wowczas jeszcze zjawisko
stosunkowo rzadkie. Nalezy wiec uznac, ze o ile od strony muzycznej stosowa-
nie elementow polskiej muzyki ludowej wpisywato si¢ w powszechng prakty-
ke kompozytorska, nie stanowigc wyznacznika postepowosci, a raczej swoistg
norme, o tyle od strony ideowej pojawienie si¢ symfonii stworzonych w nurcie
narodowym stanowito znaczgcy, wazki moment.

Trudno oceni¢ znaczenie Elsnera w historii rodzimej symfonii, wigkszo$¢ bo-
wiem jego dziet tego gatunku zagineta, byly to zarazem utwory w duzej mierze
mlodziencze. Na pewno na tle calego dorobku kompozytorskiego Elsnera ich
znaczenie jest niewielkie. Trudno tez w nich znalez¢ jakie$ cechy szczegolne,
nowe $rodki wyrazu czy przejawy oryginalnego warsztatu tworczego, ktore by
wyznaczaty nowe, XIX-wieczne tory rozwoju rodzimej symfoniki. To raczej
zamkniecie minionej epoki. Bardziej znaczace wydajg si¢ natomiast wielorakie
zwiazki z kompozytora muzyka symfoniczng w kolejnych osrodkach, w ktérych
dziatal. Elsner krzewit ten gatunek, wprowadzat symfonie do programow licz-
nych koncertow, tworzyt podwaliny nowoczesnej sztuki recenzowania tego typu
dziel. Ozywiona dziatalno$¢ na tym polu to jeszcze jeden dowod ogromnego za-
angazowania i nieocenionych zashug Jozefa Elsnera dla kultury narodu, ktory juz
nie miat swojego panstwa, ale za to zajal tak wazne miejsce w jego sercu.

SUMMARY

The views of Jozef Elsner on instrumental music clearly indicate his attachment to
esthetic assumptions formed in the 18th century. The analysis of his writings shows nu-
merous analogies to statements of prominent 18th century European music theorists (e.g.
Heinrich Christoph Koch, Johann Nikolaus Forkel, Johann Philipp Kirnberger). Charac-
teristic of Elsner’s creative path is the fact that in the beginning he valued vocal music
more but during this period he very willingly composed instrumental pieces; later when
he concluded that also musical pieces without verbal contents could also influence feel-
ings, he devoted himself to vocal-instrumental music.

His lack of interest in the historical symphony trend i.e. connected with events impor-
tant to Poles seems mysterious. His engagement in cultivating Polishness and upholding
the spirit in an enslaved nation seemed to be a good pretext to compose such pieces of
music. However, it seems that using Polish folklore was, according to Elsner, enough to
show the national character of his symphonies. Although almost all his symphonic works
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have been lost, it can be concluded (on the basis of the preserved Symphony in C major
Op. 11, which has been comprehensively analyzed in this study) that Elsner’s stylistic
symphonies fit, first of all, into the patterns of Viennese Classicism.

Elsner undertook the initiatives which were aimed at the development of modern
forms of musical life on Polish soil. His merits in promoting symphonic music seem very
important. In 1796 Elsner founded the Music Academy in Lvov. Within concert activities
of this society, he presented here many symphonies, inter alia the symphonies of Joseph
Haydn and Wolfgang Amadeus Mozart. There is no doubt that the symphonic pieces
composed by Elsner during this period were meant for the Lvov Academy. From 1799 on,
Elsner was giving concerts in Warsaw. Although, as an organizer of the concerts and a re-
viewer, Elsner had a constant contact with the then symphonic music, it seems that since
his arrival in Warsaw he was less and less interested in composing symphonies. The more
he was interested in the idea of composing Polish national music, the closer he was to the
creation of theatre music rather than symphonic music, which, according to him was of
no help in conducting such a serious mission. At the same time, as the author of numerous
writings, it was symphonic music where he showed his wisdom and far-sightedness. His
advice and reflections showed the proper direction of studies, concentrating on church,
monastery, and collegiate archives. In the 20th century it appeared that they hid the great-
est treasures of national symphonic music. It should be stressed that Elsner deplored very
much the loss of priceless manuscripts and old-prints — from the point of view of the
history of Polish music — with the works of Polish composers, including symphonies; he
emphasized that these pieces were much more important for national culture than the ones
composed by foreign composers. Unfortunately, during the 19th century his suggestions
were completely ignored and after a few dozen years the Poles concluded that in the 18th
century, symphonies were not composed in the Commonwealth of Poland.
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