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Artistic Mythology on Counterculture Paths: Roy Harper

W artykule niniejszym zajmiemy si¢ przedstawieniem politycznego wymiaru
muzyki popularnej w kontekscie dziatan mitologizacji wlasnej tworczo$ci prze-
jawianych przez politycznie i spotecznie zaangazowanych wykonawcow z kregu
miejskiego folku i rocka, na przyktadzie brytyjskiego artysty Roya Harpera, ktory
popularno$¢ zdobyt w drugiej potowie lat 60. XX wieku, najwigksze za$ sukcesy
swiecit w kolejnej dekadzie. Jego artystyczne losy stuzy¢é moga jako przyktad za-
angazowania w ruch kontrkulturowy, faczac postawy polityczne z uprawianiem
tworczosci scenicznej.

Polityczne uwarunkowania sztuki widoczne sa w réznorodnych formach
przekazu artystycznego. To, co z tej perspektywy czyni zorientowany politycz-
nie miejski folk, awangarde rocka i sam rock szczegolnie atrakcyjnym, to bezpo-
srednio$¢ przekazu oraz nacechowanie komunikatu tre$ciami spotecznymi i po-
litycznymi w szczegdlnie silny sposdb. Wykonawcy tacy, jak: Neil Young, Tom
Paxton, John Cohen, Tom Rush, Dave van Ronk, Arlo Guthrie, stanowia dosko-
naty przyktad potaczenia postawy aktywisty promujacego okreslong ideologie
z wrazliwg artystycznie osobowoscia, co owocuje tresciami utwordw nacechowa-
nych spotecznie. Oznacza to, ze wrazliwos¢ w tej sferze idzie w parze z krytyka



Pobrane z czasopisma Annales L - Artes http://artes.annales.umcs.pl

Data: 11/06/2026 01:20:24
128 Marek Jezinski

panujacego systemu politycznego (manifestowana jako forma rezimu kapitali-
stycznego w koncu XX wieku), nieréwnosci spotecznych, dystrybucji dobr oraz
systemu klasowego.

W pracy niniejszej na przyktadzie Harpera pokazemy pokrotce, ze artystycz-
na mitologia budowana bywa wedtug wzorcow zaczerpnigtych z opowiesci mi-
tycznych i ich pochodnych, stuzac swoistemu procesowi sakralizacji i mitologi-
zacji dzialan danego artysty oraz samej postaci wykreowanej przez wykonawce.
Wizerunkowe uwarunkowania si¢gaja tu glebiej niz samo uzycie struktur mito-
logicznych do pozyskiwania zwolennikow dla oferty artystycznej i zalezne jest
takze od oferty rynkowej, wizerunku, roli, jaka wykonawca przyjmuje na sce-
nie i poza nig, kwestii komunikacyjnych (media, fani, inni artysci, publiczno$¢).
Biografia Harpera pokazana zostanie jako wspolczesna wersja mitu przekazywa-
na publicznosci za pomoca mediow masowych, uzupetniona przez watki wywo-
dzace si¢ z opowiesci folklorystycznych (bajka magiczna).

Narracja mitologiczna i epos bohaterski

Narracja mitologiczna podobna jest do narracji artystycznej, stanowiacej, jak
zaktadamy, wyraz mitologizacji wtasnych poczynan tworczych przez artystg.
Wskazmy na podstawowe podobienstwa, ktore wystepuja w przypadku obu ty-
pow narracyjnych i wynikajacych z funkcjonalno-strukturalnych aspektow. Podo-
bienstwa mitu i narracji artystycznej mozna zamkna¢ w kilku aspektach, z ktorych
najwazniejsze to: (a) budowa strukturalna przekazu, (b) kulturowe funkcje prze-
kazu, (c) spoteczny charakter komunikatu oraz (d) rytualny charakter komunikatu.

a) Budowa strukturalna przekazu

Strukturalna budowa przekazu odnosi si¢ do faktu, ze kazda opowies¢ posia-
da okreslong strukture, na ktorg sktadaja si¢ epizody, czgséci, elementy ja konsty-
tuujace. Oznacza to, ze kazdy taki przekaz mozna podzieli¢ na elementy — rozlo-
zy¢ go na szereg czynnikow tworzacych osobne catostki kompozycyjne, wspolnie
sktadajace si¢ na narracj¢. Czesci takie, zwane przez Claude’a Levi-Straussa mi-
temami, funkcjonujg na zasadzie motywow obecnych w danej kulturze jako cze-
$ci fabuly pojawiajace sie¢ w roznorodnych opowiesciach pod réznymi postacia-
mi'. Motywy takie, jak wyprawa, choroba, droga, walka z potworem, inicjacja do
nowych umiejetnosci, czy kreacja bohatera bedg elementami, ktore konstytuowac
beda narracyjne ciagi — obecne w wielu opowiadaniach w réznych momentach

' C. Lévi-Strauss, Antrologia strukturalna, thum. K. Pomian, Warszawa 2009.
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fabuty i w réznych zestawieniach tworzg swoiste ramy opowiesci zakorzenione
w okreslonej spotecznosci, wyrastajac z doswiadczen danej grupy ludzkiej. Z dru-
giej strony, trzeba zaznaczy¢, ze wiele takich elementow obecnych jest w narra-
cjach opowiadanych w odlegtych od siebie geograficznie kulturach, odnoszac si¢
do uniwersalnych archetypow kulturowych o powszechnym charakterze.

b) Kulturowe funkcje przekazu

Mit posiada wiele funkcji dobrze zakorzenionych w kulturze grupowej. Za
najistotniejsze z niniejszego punktu widzenia, zwiazanego ze spolecznym od-
dzialywaniem sztuki, uzna¢ nalezy tworzenie wspdlnoty, wyjasnianie Swiata, oraz
identyfikacj¢. Wszystkie one majg charakter grupotworczy, dziatajac na rzecz
integracji spotecznosci poprzez wskazywanie okreslonych przez grupe warto-
$ci oraz sposobow ich realizacji. Wyjasniajac ztozonos¢ swiata oraz procesow
przyrodniczych i spotecznych, grupa ludzka odwoluje si¢ do wartosci zawartych
w micie, najczesciej posiadajagcym sankcje religijng — opowiadajacym o boskiej
interwencji na Ziemi (stworzenie $wiata, stworzenie czlowieka, przypisanie czto-
wiekowi 1 innym istotom odpowiednich umiejetnosci 1 zadan do wykonania).
W ten sposob dokonuje si¢ proces identyfikacji grupowej i przypisania odpowied-
nich wartosci jako elementow zycia spotecznego istotnych dla grupy i godnych
realizacji przez jej cztonkow.

Podobnie dzieje si¢ z innymi mitami i mitologiami — w polityce, sztuce, czy
zyciu spotecznym: mit zapewnia sposoby na utrzymywanie koherencji grupy,
wskazujac wartosci jako okreslone grupowo cele, do ktorych nalezy dazy¢, i spo-
soby ich realizacji poparte odpowiednimi sankcjami spotecznymi (systemem na-
grod 1 kar). Wszystkie one przejawiajg sie¢ w systemie symbolicznym typowym
dla danego spoteczenstwa, niezaleznie od pochodzenia danej narracji mitycznej.

¢) Spoleczny charakter komunikatu

Kolejna kwestia dotyczy spotecznego charakteru komunikatu generowanego
kulturowo. Funkcjonowac¢ on moze jedynie w kontekscie spotecznym — zatozy¢
wypada, ze poza nim zadne narracje nie istniejg. Historia zawsze opowiadana jest
przez cztowieka wobec cztowieka i dotyczy kondycji ludzkiej (nawet jesli boha-
terami sportretowanymi w opowiesci sg nie ludzie a zwierzeta, rosliny, czy ma-
szyny). Dodatkowo, mit jako zwornik kultury i no$nik podstawowych dla grupy
wartosci musi by¢ opowiadany w szczegdlnych okoliczno$ciach — §wietym cza-
sie 1 miejscu petniac znaczace funkcje rytualne (opowiada bowiem o ingerencji
$wiata boskiego w ludzki, a wigc o niezwyczajnych dziataniach).

Oznacza to, ze do czynienia mie¢ tu bedziemy niemal zawsze z sytuacja pu-
bliczna, ktora posiada istotne znaczenie dla grupy ludzkiej, w ktorej sie rozgrywa.
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Ujawnia si¢ tu integracyjno-ekskluzywny charakter narracji mitologicznej — jedy-
nie uprawnieni do jej wystuchania mogg zgromadzi¢ si¢ w miejscu publicznym
celem do$wiadczenia danego opowiadania, ktore w formie narracyjnej odtwarzaé
bedzie histori¢ §wiata danej grupy ludzkiej. Integracja taka pocigga za sobg eks-
kluzje, a wigc wykluczenie czesci grupy lub ludzi nienalezacych do owej grupy
z uczestnictwa w publicznej ceremonii, co wigze si¢ z naznaczeniem spolecznym
takich ludzi, kreowaniem podziatu na swoich i obcych, budowaniem granic, prze-
sadow 1 tworzeniem dystansu spotecznego.

d) Rytualny charakter komunikatu

Aspekty narracji kulturowych, o ktéorych mowa powyzej, oznaczajg takze kwe-
sti¢ rytualnej obecno$ci opowiadania w kulturze danej spotecznos$ci. Narracja sta-
nowi element istotny kazdej ceremonii, jest obecna w rytuale, cho¢ rézne beda
tu formuty tego rytualu. Mowi¢ mozna o aspekcie religijnym, spolecznym (ide-
ologia), wspodtczesnie zas o znaczeniu medialnym rytuatu. Rytualizacja obejmu-
je szerokie kregi dziatan grup ludzkich i mozna zatozy¢, ze wystgpuje w niemal
wszystkich aspektach ludzkich aktywnosci.

Rytuat charakteryzuje si¢ standaryzacja, wystgpowaniem sztywnego scena-
riusza, ktory wyznacza w substancjalny sposob ramy dziatania postaci zaangazo-
wanych w czynnos$ci wynikajace z owego scenariusza. W przypadkach mitologii
artystycznych rame dziatan wyznacza rytuat medialny i jego struktura, aktorzy
1 sposoby ich dziatania. Oznacza to réznorodne relacje pomiedzy artysta i ludz-
mi dla niego pracujacymi, a dziennikarzami jako przedstawicielami mediow ma-
sowych i odbiorcami oferty tworczej. Rytualno$¢ obejmuje tu promocje dzieta,
narracyjny charakter relacji dotyczacej procesu tworczego i jego manifestacje
w mediach oraz rytualne formy kontaktow artystow z odbiorcami ich sztuki —
koncertow, wywiadow, programow telewizyjnych. Wszystkie one maja charak-
ter rytuatu, w ktorym role scenariuszowe sg odpowiednio rozpisane i odgrywane,
w przeciwienstwie do rytualu religijnego — zaburzenie struktury dzialania posta-
ci w takim rytualne nie skutkuje niewaznoscia ceremonii, ma zatem daleko mniej
istotne konsekwencje dla spotecznosci, w ramach ktorej si¢ odbywa.

Zaktadamy tu zatem, ze kreacja artystyczna wykazuje wiele punktow wspol-
nych ze sposobami przedstawiania §wiata obecnymi w micie. W istocie dziatania
Harpera odnies¢ nalezy do kwestii mitologii i mitu obecnego w kreacjach scenicz-
nych wielu artystow. Jego kariera oraz sposob, w jaki prezentuje on swe dokona-
nia oraz biografi¢ wpisuje si¢ w sposob opowiadania charakterystyczny dla struk-
tury opowiesci znanych z mitologii oraz sposobow opowiadania typowych dla
struktur narracyjnych wywodzacych si¢ narracyjnie z mitu, co ma miejsce choc¢-
by w przypadku basni, bajki magicznej, hagiografii, czy eposu bohaterskiego.
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Struktura opowiadania mitycznego przybiera form¢ narracyjna, ktora typowa jest
dla wszystkich w zasadzie znanych antropologom spoteczenstw.

Wiadimir Propp w swej klasycznej analizie rosyjskiej bajki magicznej? wykazu-
je caly szereg strukturalnych elementow — motywow pojawiajacych si¢ w basnio-
wej narracji, a wynikajacych z funkcji pelnionych przez dany element w kontekscie
catosci opowiadania. Wylicza on 31 motywow, ktore petnig kluczowa role w nar-
racji, stanowigc o motywacji do dziatania danej postaci, jej charakterystyce, prze-
ciwnikach (ludziach, zwierzetach, stworzeniach obdarzonych niezwyczajnymi mo-
cami i istotach ponadnaturalnych), przeciwnos$ciach, jakie musi pokona¢ w toku
opowiadania. Elementy te pojawiajg si¢ w okreslonych konfiguracjach w opowia-
daniach folklorystycznych, co oznacza, ze nie wszystkie motywy wystepowac beda
we wszystkich narracjach. Wydaje sie, ze — uwzgledniajac koncepcje bajki magicz-
nej oraz teori¢ mitu — najistotniejszymi elementami opowiadania mitycznego i ba-
sniowego beda: oddzielenie (odosobnienie cztowieka — protagonisty, innych osob
— od srodowiska spotecznego danej grupy), wystapienie jakiej$ spotecznie definio-
wanej 1 podzielanej potrzeby, konieczno$¢ podjecia wyprawy (jej szczegdlnym przy-
padkiem jest koniecznos$¢ udania si¢ w zaswiaty, do krainy $mierci, ktora stanowi
— z definicji niejako — najsilniejsze do§wiadczenie dla dziatajacego w narracji prota-
gonisty), droga — koniecznos$¢ przemieszczenia si¢ w przestrzeni na wielkie odlegto-
sci (bohater ma wykona¢ zadanie w krainie ,,za siedmioma morzami, za siecdmioma
gorami”), wystapienie pomocnikow bohatera, naruszanie zakazoéw, wejscie do inne-
go $wiata (fizycznego — po przebyciu dalekiej drogi, ontologicznego — wkroczenie
do krainy $mierci, spotecznego — konieczno$¢ wykonania zadania wobec obcej gru-
pY), pokonanie okreslonych przeciwnosci (ludzie, stawiajaca opor materia nieozy-
wiona, ro$liny, zwlaszcza gesty las, duchy, stworzenia-hybrydy, zwierzeta — najcze-
sciej personifikowane w rosyjskiej basni przez Babe Jage oraz roznorodne smoki),
wykonanie zadania/zadan na r6znych etapach wyprawy (potaczone ze zdobyciem),
wreszcie — powr6t bohatera do swej spotecznos$ci, na 0got wiazacy sie z nagroda
(poslubienie ksi¢zniczki, uzdrowienie chorych, zapewnienie srodkow ekonomicz-
nych koniecznych do zycia danej spotecznosci — przywiezione z wyprawy zostaja
pieniadze, ztoto, srebro, klejnoty, etc.). Kazdy z tych motywow ma okreslone funk-
cjonalnie i strukturalnie warianty oraz, jak wykazuje Propp, stanowi pewien system
— koleje narracyjne wynikaja kolejno z siebie.

Na uwage zastuguja tu takie elementy, jak (a) sita przyrody jako element
swiata, ktory determinuje dziatanie cztowieka, stawiajac go przed szeregiem
prob, co wida¢ w mitach greckich, celtyckich, germanskich, skandynawskich,
czy w basni magicznej, genetycznie powiazanej wszak z mitologia stowianska;

2 W. Propp, Morfologia bajki magicznej, przet. P. Rojek, Krakow 2011.
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(b) indywidualizacja loséw cztowieka — bohater na ogdt musi dziata¢ i podej-
mowac¢ decyzje sam, bra¢ odpowiedzialnos$¢ za losy swej spolecznosci, co wig-
ze si¢ z sakralizacja jednostki ludzkiej, ktora wystepuje jako rowna bogom — ma-
jaca potencje sprawcza, oraz koniecznoscig doswiadczenia $Smierci — cztowiek
zawsze doswiadcza jej samotnie, co jest konsekwencjg naszego statusu ontolo-
gicznego; (c) uwiktanie jednostki w konteksty spoteczne — czlowiek zawsze be-
dzie przedstawicielem jakiej$ grupy, bedzie dziatat wobec przedstawicieli innych
— obcych — grup, nawet jesli walczy¢ bedzie z sitami nadnaturalnymi i przyroda
(zwierzetami, roslinami) przeciwnicy ci beda odnosi¢ si¢ do spotecznego statu-
su protagonisty.

Epos bohaterski nastawiony jest na opowies¢ o konkretnym bohaterze, a wigc
jest konsekwencja pojawienia si¢ silnej indywidualnos$ci. Protagonista taki uosa-
bia cechy danej zbiorowosci i pokazuje pewien zestaw wartosci, do ktorych zbio-
rowos¢ dana ma dazy¢ i wdrazac je w zyciu spotecznym. Bohater udajac si¢ na
wyprawe, istotng z punktu widzenia jakiej$ grupy ludzkiej, ma wykona¢ zadania
definiowane przez okre$long sytuacje spoteczenstwa, w ktérym zyje. Tym samym,
narracja jest osadzona w czasie historycznym, ktdrego roznorodne cechy odzwier-
ciedlone zostaja w opowiadaniu. Mimo ze do narracji trafiajg elementy i watki ba-
$niowe, to zalozy¢ mozna, ze epos bohaterski odzwierciedla, przynajmniej czg-
sciowo, stosunki spoteczno-kulturowe typowe dla danego okresu historycznego.

Mitologia artystyczna w dzialaniu — Roy Harper

Interesujace w analizowanym tu kontekscie jest to, w jaki sposéb Roy Harper
traktowat swe przezycia i koleje zyciowe w kategoriach mitologicznych — budo-
wat, jak w przypadku Committed swojg mitologi¢, uzywajac do tego zyciowych
doswiadczen oraz $rodkow artystycznych. Zyskat z czasem stawe bezkompromi-
sowego wykonawcy, ktory kieruje swojg kariera w niezalezny sposob. Najwaz-
niejsze wydarzenia w jego zyciu ukladaja si¢ w pewien cigg symboliczny (poni-
zej indeksowany numerycznie), ktory artysta w pewnym sensie wykorzystat do
zbudowania wiasnej legendy?: (1) jako niemowlg stracit matke i (2) wychowy-
wany byl jedynie przez ojca, (3) ktoérego druga zona byta dewotka religijna. (4)
Jako nastolatek wstapit do brytyjskich stuzb wojskowych Royal Air Force — nie
podotawszy cigzarowi stuzby wojskowej, postanowit z niej zrezygnowac (5) sy-
mulujac chorobe psychiczng — poddany zostat leczeniu. Trafit tez do wiezienia na

3 Dzieje zycia Harpera podaje¢ [za:] R. Harper, http://www.royharper.co.uk/magento/biography,
oraz W. Weiss, Wielka rock encyklopedia, Warszawa 2007, s. 430-433.
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podstawie oskarzen o sfalszowanie karty kredytowej. Po okresie (6) podrozowa-
nia po Europie i Afryce Pétnocnej, gdzie utrzymywat si¢ (7) z ulicznego grania,
(8) osiadt w Londynie i tam zaczat (9) nagrywac plyty, ktore zdobywaly z biegiem
czasu coraz wicksza popularnosc¢, na co sktadat si¢ rozwoj kompozytorski Har-
pera i coraz bardziej atrakcyjny repertuar kolejnych wydawnictw, udokumento-
wany jego najwickszym artystycznym osiggnieciem, jakim byta ptyta Stormcock
(z 1971 roku). (10) Zdobywat w tym okresie coraz wigksze uznanie publiczno-
$ci 1 innych muzykow — grupa Led Zeppelin w 1970 roku poswiecita mu piosen-
ke Hats Off to (Roy) Harper (zamieszczona na ptycie Led Zeppelin III), jednak
(11) wrodzona choroba uktadu krazenia zaatakowata go na poczatku lat 70., co
oznaczalo, ze moze on w kazdej chwili umrze¢, a kazda kolejna ptyta moze by¢
ostatnig. (12) W takim kontek$cie osobistym powstata plyta Lifemask, na kto-
rej artysta rozliczyt si¢ z wlasnym zyciem, jej gtbwnym za$§ utworem okazata sig
Lord’s Prayer, czyli wlasna wersja modlitwy Ojcze Nasz, napisana przez Harpe-
ra we wspomnianych dramatycznych okoliczno$ciach. Kolejne ptyty (13) zyski-
waty komercyjne uznanie, ktore zakonczyto si¢ w koncowce lat 70., kiedy to po-
padt w ktopoty finansowe spowodowane konfliktem z dotychczasowa wytwornig
plytowa. (14) Niepokorny charakter Harpera ujawniat si¢ w r6znych momentach
kariery, a za najbardziej znaczace momenty mozna uznac: zerwanie trasy koncer-
towej po Stanach Zjednoczonych w roku 1970 (podczas jednego z pierwszych
koncertow, bedac pod wpltywem narkotykow, oddat mocz na publicznos¢), zde-
molowanie autokaru, ktorym przyjechat na festiwalowy koncert w Knebworth
w 1975 (dostat napadu wsciektosci po tym, jak okazato sie, ze ukradziono mu
stroj, uszyty specjalnie z okazji tego koncertu).

Wszystkie te zdarzenia uktadajg si¢ niemal w schemat greckiej tragedii 1 przy-
pominajg do pewnego stopnia mit o Edypie: osierocony fizycznie (1) (Edyp —
symbolicznie), niepasujacy do zastanego spoteczenstwa (2—3), ucieka od znanego
mu spoteczenstwa (ucieczka z domu, tutanie si¢ po Europie i Afryce, wstapienie
do armii i ucieczka z niej) (4—7), stopniowe zdobywanie pozycji w nowych wa-
runkach (8-10), walka ze $miertelnym przeciwnikiem (choroba) (11-12) oraz
zakonczenie wypracowanego przez lata ukladu odniesienia (zalamanie si¢ do-
tychczasowej kariery po konfliktach z wytwornig ptytowa) (13—14). Wszystkie te
perypetie mozemy odnalez¢ takze w losie Edypa, ktory uciekajac od spoteczen-
stwa nie potrafi uciec przeznaczeniu.

Jednoczes$nie historia zycia Harpera przyréwnana moze zosta¢ do bajki ma-
gicznej — z takimi elementami strukturalnymi opowiesci, jak: oddzielenie, podjgcie
wyprawy, droga, naruszanie spotecznie obowigzujacych zakazow, pokonywanie
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przeciwnos$ci, wykonywanie zadan oraz walka z potworami*. Co naturalne, w od-
niesieniu do wspotczesnego $wiata aspekty te nalezy rozumie¢ przede wszystkim
w kategoriach symbolicznych. Ta ostatnia kwestia odnosi si¢ do walki podjetej
z przeciwnosciami, za ktorymi kryje si¢ niezgoda na warunki pracy oferowane
przez wytwornie pltytowe i manageréw, a wigc ujmujac skrotowo — system kapi-
talistyczny. Najwazniejszym wrogiem, porownywalnym z potworami i smokami
jest w tym kontekscie atak choroby, ktora zakonczy¢ si¢ mogta $miercig bohate-
ra. Zwroémy uwage, w jaki sposob wyszczegodlnione tu elementy narracyjne skta-
daja si¢ na obraz artystycznej kariery w przypadku Harpera:

Zestawienie 1.

element narracji Roy Harper
$mier¢ matki
1 oddzielenie nieporozumienia z macocha
opuszczenie domu
2 oszukiwanie wlasnego miejsca stuzba wajskowa
P g L tutaczka po Europie i Afryce
3 podjecie wyprawy decyzja o zostaniu artysta
4 droga tutaczka po Europie i Afryce
wystepy uliczne
wigzienie
symulowanie choroby psychicznej
5 naruszanie zakazow zerwanie kontraktu
prowokacyjna oktadka ptyty Flashes from The
Archives of Oblivion
pierwszy kontrakt plytowy
6 okonywanie przeciwnos$ci zalamanie nerwowe
P Y P ktopoty finansowe po zerwaniu kontraktu
plytowego
7 wykonywanie zadan krytyka przywar Zachodu na kolejnych ptytach
. choroba i pokonanie jej
8 walka z potworami krytyka §wiata zachodniego w tekstach piosenek
9 dawanie $wiadectwa ideowego — zaangazowane teksty piosenek
uzyskanie dojrzatosci artystycznej krytyka konserwatywnego spoteczenistwa

Kolejne aspekty kariery sktadajg si¢ na cigg narracyjny, ktorego tre$ciowe
watki uzupeltniaja sie, tworzac catosciowy obraz podawany przez artyste w wy-
wiadach i odzwierciedlany w materialach prasowych. Harper kreuje w ten spo-
sob wizerunek artystyczny, na ktory sktada si¢ caly szereg elementow wybie-
ranych przezen jako pozadane z punktu widzenia celu, jaki opowiadajacy
pragnie osiggnac. Nie jest przy tym istotne to, czy wydarzenia te mialy miejsce

* E. Mieletinski, Pochodzenie eposu bohaterskiego, przet. P. Rojek, Krakow 2009.



Pobrane z czasopisma Annales L - Artes http://artes.annales.umcs.pl
Data: 11/06/2026 01:20:24

Mitologia artystyczna na kontrkulturowych sciezkach 135

W rzeczywistosci, czy tez zostaty spreparowane przez artyste jako wiarygodne
fragmenty opowiesci. [stotne jest to, Zze — poprzez wiaczenie ich w mitologiczne
opowiadanie — staty si¢ elementami kreacji, ktore podporzadkowane sa zatozonej
probie uzyskania okreslonego efektu na odbiorcg przekazu. Zwréoci¢ bowiem na-
lezy uwage na fakt, ze wybrane przez Harpera opowiesci podkreslaja szczego6l-
ng miejsce artysty w spoleczenstwie, a przy tym wpisuja si¢ w dziatania tworcze
w wymiarze kontrkulturowym, akcentujac w znaczacy jakosciowo sposob kon-
flikt na linii mtodziez — pokolenie rodzicéw oraz liberalni artysci — konserwatyw-
ne spoteczenstwo.

W przypadku tego wykonawcy do czynienia mamy ze $wiadomoscig ideowa bo-
hatera, ktorg traktowac nalezy w kategoriach spotecznych i politycznych. Proponuje
on krytyke systemu spoteczno-polityczno-ekonomicznego Europy Zachodniej, ktory
jawi si¢ jako pewna iluzja przykrywajaca rzeczywistos¢ i niepozadane jej wymiary. Dla
Harpera to okres hipisowskiej wiary w mozliwo$¢ zmiany $wiata w pozadanym przez
mitodziez kierunku po roku 1968. Harper dostrzegt te ztudng wiare, jednak to, co naj-
bardziej zashugiwato na krytyke, to przemyst muzyczny wykorzystujacy artystow. Co
zrozumiate, artysta posiada w swym dorobku utwory inne niz te, ktore okresli¢ moz-
na jako zaangazowane ideologicznie, jednak to wtasnie dzigki owemu zaangazowaniu
dookreslony zostat jego wizerunek sceniczny i stanowi on swego rodzaju dominan-
te wizerunkows. Stad okreslenie Harpera mianem kontrkulturowego nonkonformisty.

W przypadku jego kariery mamy do czynienia z budowaniem jej biegu na sze-
regu opozycji, ktére wyznaczajg binarny uktad w momentach charakterystycz-
nych dla danej narracji. Zatozy¢ mozna, ze najistotniejsze opozycyjne uktady to:

jednostka — spoteczenstwo

indywidualizm — kolektywizm

szalenstwo — normalno$¢

niestandardowo$¢  — typowos¢

solista — zespot

artysta — spoteczenstwo

artysta — wytwornia plytowa / management
rola artysty — oczekiwania spoteczne

mtodziez — pokolenie rodzicéw

kontrkulturowe ruchy mtodziezowe — oczekiwania ze strony
konserwatywnego spoteczenstwa
Istotng kwestig, ktéra moze determinowaé postrzeganie kariery Harpera jest sa-
moswiadomos¢ kreacji wlasnej mitologii artystycznej. To swego rodzaju odautor-
ska opowies¢ o kolejach Zycia i kariery scenicznej. Artysta ponosi odpowiedzialno$¢
za to, co dociera do odbiorcy i jest aktywnym elementem uktadu nadawczo-odbior-
czego. Oznacza to, ze kreacja mitologii artystycznej ma tu znaczenie nadrzedne —
jest czynnikiem, ktoremu artysta po§wigca wiele miejsca, ksztaltuje owa mitologig
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zgodnie z wlasnym §wiatopogladem, podajac publicznosci te wydarzenia, ktore maja
znaczenie dla formowania kariery i jej najwazniejszych etapow>.

Uwagi koncowe

Budowanie artystycznej mitologii polaczone jest zazwyczaj z nadawaniem
réznorodnych komunikatow i, tym samym, wykorzystywaniem kanatow komu-
nikacyjnych dostepnych danemu wykonawcy. Komunikacja taka odbywa si¢ za
pomoca tworzenia mitologii artystycznej dotyczacej danego zespotu czy piosen-
karza. Ludzie sceny sa projekcja oczekiwan i ucielesnieniem wartos$ci danego
spoleczenstwa. Wydaje sie¢, ze porownanie artystow i bohaterow jakiejs$ spotecz-
nosci jest o tyle uzasadnione, ze petlnia oni w danej zbiorowosci podobne funk-
cje, a struktura aktu komunikowania, jaka zazwyczaj przyjmuja ludzie sceny,
nie odbiega zasadniczo od aktow politycznych i religijnych, wpisujac si¢ w stra-
tegie komunikacyjne dominujace w jakims$ okresie historycznym w pewnym
spoleczenstwie.

SUMMARY

The article presents the political dimension of popular music in the context of actions
meant to mythologize their own musical works by politically and socially engaged urban
folk and rock performers, as exemplified by a British artist Roy Harper. The case of this
performer shows that artistic mythology can be gradually constructed strictly according
to the patterns taken from mythical narratives that function in all cultures in the world. It
serves the specifically understood process of mythologizing the activities of an artist and
the personality created by the performer. Harper’s biography is a contemporary version
of the heroic myth transmitted to the public through the mass media and complemented
with themes originating from folkloristic stories such as the magic fairy story. A myth like
that is a certain pivot around which a mythological narrative is developed, consisting of
diverse elements essential to a specific artist.

5 Szerzej na ten temat, takze w konteks$cie dziatan artystycznych innych wykonawcow,
zob.: M. Jezinski, Mitologie muzyki popularnej, Torun 2014.
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