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GLOWNE KIERUNKI ROZWOJU ANIMACJI KULTURY.
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Streszczenie: Niniejszy artykut przedstawia ogoélny zarys przemian animacji kultury, ogélng
charakterystyke kierunkéw jej rozwoju w poszczegoélnych okresach, na tle przeobrazen spo-
tecznych, politycznych, kulturowych, edukacyjnych. Na szczegdlna, cywilizacyjno-spoteczng
i filozoficzng, geneze animacji wskazujg konstytutywne wlasciwosci nowoczesnych spote-
czenstw przemystowych i cztowieka ery industrialnej. Zasadniczg cze$¢ artykutu poswieco-
no odtworzeniu drogi rozwoju animacji na tle przemian kulturowych oraz przedstawieniu
wieloplaszczyznowosci pojmowania i uprawiania animacji kultury ostatnich kilkudziesieciu
lat. Na tym tle zarysowano personalistyczng koncepcje animacji kultury, zorientowang na
tworzenie warunkow sprzyjajacych rozwojowi osobowemu czlowieka czy tez samorealizacji
osoby ludzkiej. W $wietle badan kierunek najwazniejszych przemian animacji wiedzie od
nastawienia na kontestacje kultury elitarnej do wieloéci jej wspotczesnych paradygmatow,
w wiekszosci zbieznych w ujeciach i gtéwnych intencjach. Prezentowany tekst ma na celu
wstepne uporzadkowanie tytulowego zagadnienia lub raczej zebranie materiatu do dziatan
porzadkujacych informacje o zjawiskach tworzgcych histori¢ animacji.

Stowa kluczowe: animacja kultury, animator kultury, animacja spoteczna, osobowa koncepcja
animagcji kultury

WPROWADZENIE

Historia animacji kultury jest dobrym przyktadem koncepcji formutowanych
nie tak czesto w nauce, ktore z chwilg pojawienia si¢ stopniowo rozrastaja sie,
zdobywajac coraz szersze kregi zwolennikow, bogaca si¢ w tresci i wreszcie staja
sie organizatorami zycia kulturalnego w skali niepodejrzewanej w chwili ich po-
jawienia sie. Zadna koncepcja rozwoju kultury nie miata dotad takiego rozgltosu
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i zasiegu jak animacja kultury/spoteczno-kulturalna, ktéra pojawita si¢ w latach
60. ubieglego wieku w opracowaniach francuskich, pézniej belgijskich i kana-
dyjskich, a nastepnie w latach 70. i 80. znalazta odbicie w literaturze naukowej
angielskojezycznej i niemieckojezycznej. Animacja nie jest juz dzis tylko koncepcja
interesujaca entuzjastow, praktykow i badaczy specjalistow, lecz jest to idea uni-
wersalna i zbiorcza, ktéra dotyka niemal wszystkich dziedzin zycia wspoélczesnych
ludzi, funkcjonuje w $§wiatowych inicjatywach organizacji miedzynarodowych
uwydatniajacych kulturowy wymiar rozwoju.

Aczkolwiek pojecie animacji upowszechnilo si¢ przez ostatnie dekady, to
jego zakres jest nadal do$¢ trudno uchwytny, réznie interpretowany i bardzo
pojemny tresciowo; postugujemy sie nim w wielu znaczeniach, zaréwno w jezyku
potocznym, jak i publicystycznym oraz w literaturze naukowej, w sposdb waski
i szeroki. Przez animacje kultury bedziemy rozumie¢ system dzialan pobudzaja-
cych poszczegdlne jednostki i zbiorowosci spofeczne do aktywnego uczestnictwa
W przyswajaniu i tworzeniu kultury na podlozu akceptowalnych i wyznawanych
warto$ci, w wyniku uruchomienia ich wlasnych mozliwosci twérczych, czesto
ukrytych i nieuswiadomionych.

Zasadniczym celem prezentowanego tekstu jest oszczedna i z koniecznosci skro-
towa prezentacja wiodgcych kierunkéw rozwoju animacji kultury (rozwdj kultury
ma zwykle wiele drég), tj. wyrdznienie i okreslenie idei i zalozen animacji kultury
oraz faktow i doswiadczen ksztaltujacych jej historie. Wyczerpujaca prezentacja
zagadnienia wymagataby przywotania wielu koncepgiji filozoficznych, socjologicz-
nych, psychologicznych, kulturoznawczych, do ktérych animacja nawigzywata
w dlugim procesie rozwoju owocujacym ustaleniami coraz bardziej wnikliwymi
i uwzgledniajacymi coraz to szerszy zakres probleméw oraz ztozono$¢ warunkow,
w jakich przebiega. Przemiany animacji to problematyka réwnie pociagajaca, co
ryzykowna, wymagajaca wszechstronnej interpretacji, jednak jej wazno$¢ wydaje
sie intuicyjnie oczywista: warunkiem rozumienia trudnych zagadnien animacji
jest znajomos¢ tta historycznego, wiedza o dominujacych tendencjach, samowiedza
teoretyczna animacji kultury. Warto przyjrze¢ si¢ tej drodze rozwoju animacji,
przesledzi¢ dokonujace si¢ przeobrazenia i zastanowi¢ si¢ nad etapami tych zmian,
na tle przemian politycznych, spolecznych, kulturowych, réwniez po to, aby lepiej
rozumiejac wspolczesne koncepcje animacji, realnie ocenic jej perspektywy. Mimo
licznych publikacji wiedza o animacji w naszym kraju jest skromna, niepetna,
a cze$ciowo przestarzata; tylko niektoére z publikacji polskich autoréw opieraja sie
na badaniach empirycznych; zdecydowana wiekszos¢ odwotuje si¢ do literatury ob-
cojezycznej, przede wszystkim francuskiej, a wiele z nich ma charakter metodyczny.
W wymiarze teoretycznym animacja kultury/spoteczno-kulturalna w Polsce ,,nie
doczekala si¢ zasadniczego opracowania koncepcyjnego |[...], w wymiarze prak-
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tycznym takze nie odniosta jak na razie oczekiwanego sukcesu” (Cyboran 2018,
s. 10); réwniez ,,badania nad animacjg kultury podejmowane s3 w naszym kraju
niezmiernie rzadko i wycinkowo” (Kubinowski 2018, s. 143). Zlozonos¢ proceséw
animacyjnych i interdyscyplinarny charakter probleméw, jakie ma rozwigzywac
animacja kultury, rodzg potrzebe rozwijania nie tylko interdyscyplinarnej teorii
animacji, budowanej twierdzeniami wielu dyscyplin naukowych (m.in. psychologii
humanistycznej, pedagogiki niedyrektywnej, socjologii malych grup), ale i teorii
animacji jako odrebnej interdyscyplinarnej dziedziny wiedzy.

ROZWAZANIA NAD GENEZA ANIMACJI KULTURY

Uwaza sie, ze animacja kultury/spoteczno-kulturalna ma swoje zrédla w najodle-
glejszych koncepcjach pedagogicznych, ktére odwotuja sie do kreatywnych i wy-
zwalajagcych wartosci kultury oraz taczg w swoich intencjach dyrektywe rozwoju
czlowieka z jednoczesnym poszukiwaniem tozsamosci grup i zbiorowosci (Gajda
2001, s. 12-16). Juz od poczatku animacji pojawily si¢ bowiem kolejno, w niewiel-
kich odstepach czasu, dwa pozornie rozbiezne nurty dzialan animacyjnych, ktére
taczyt wspdlny punkt wyijscia (cel, motyw): aktywizowanie kreatywnosci jednostek,
grup spolecznych, malych §rodowisk i lokalnych spofecznosci w imi¢ budowania
wspolnoty ludzkiej i ksztaltowania tozsamosci kulturowej. Jeden siegajacy do idei
pedagogiki spolecznej i socjologii wychowania (koncepcja wyzwalania utajonych
sit spotecznych i mozliwosci kreacji srodowisk lokalnych sitami samego $rodo-
wiska) i drugi nurt, siegajacy do idei pedagogiki kultury i edukacji kulturalnej
(koncepcja pobudzania zycia duchowego jednostki ludzkiej i poglebiania osobowej
tozsamosci). Przy czym w animacji o rodowodzie pedagogiki spofecznej eksponuje
sie w pobudzaniu i ozywianiu role spotecznosci lokalnej lub regionalnej, a wigc
grupy ludzi zyjacej na okreslonej przestrzeni oraz stymulowanie zachodzacych
w niej przemian opartych na akceptowanych i uznawanych warto$ciach, utrwa-
lajacych tozsamosc¢ tejze grupy w szerszej spotecznosci czy calym spoteczenstwie.
Natomiast w animacji o rodowodzie pedagogiki kultury akcent pada nie tyle na
cala grupe, srodowisko czy lokalng spotecznos¢, ile na stymulowanie naturalnych
mozliwosci kreacyjnych ukrytych w ludzkiej jednostce, indywiduum, osobowosci,
tj. na tworcze impulsy, wyzwolenie duchowe, przezycia wewnetrzne.

Dopiero pdzniej wylonil sie trzeci nurt myslenia o zrédfach animacji nawig-
zujacy do postmodernizmu albo inaczej - jak zauwaza Jozef Kargul - ,,koncepcja
animacji byta impulsem postmodernistycznego myslenia o kulturze”, ktére stato sie
czyms$ w rodzaju samoswiadomosci wspolczesnej kultury, wspdlczesnej praktyki
artystycznej (Kargul 1996, s. 103; Kargul 2012, s. 160). W mysl tego stanowiska
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teoria animacji przejeta cechy charakterystyczne dla postmodernizmu: umasowienie
kultury, zacieranie granicy miedzy kultura elitarng a popularng, przewartoscio-
wanie (warto$ci wyzsze wypierane sg przez wartosci nizsze — instrumentalne);
dowarto$ciowywanie indywidualnych podmiotéw zycia spotecznego; promocja
kultury oddolnie tworzonej; stawianie na wielo§¢, réznorodnos¢ itd. Oczywiscie
sytuacje w obszarze animacji kultury wyznaczaly tez inne zjawiska, takie jak zanik
kultur tradycyjnych pod wptywem rewolucji przemystowej, stabniecie spotecznego
prestizu uniwersalnych wartosci sztuki wysokiej, ekspansywnos¢ kultury masowej
pozbawionej intencji sublimacyjnych, sprowadzanie sztuki do poziomu towaru
poddanego manipulacjom rynkowym.

Poniewaz przedmiot animacji byt zawsze stabo wyodrebniony, niejednoznaczny
i niedookreslony (nie byta nim sama kultura czy Zycie spoleczne, ale pozadana
aktywno$¢ ludzka w zyciu spoleczno-kulturalnym), dlatego tez trudno precyzyjnie
okresli¢ pojawienie si¢ tego zjawiska w réznych obszarach zycia i dziatalnosci czto-
wieka. Cofajac si¢ do nieodleglej przesztosci, uswiadamiamy sobie, w jakim stopniu
tradycyjne Zycie na wsi oraz w robotniczych dzielnicach osrodkéw przemystowych,
a takze malych rolniczo-przemystowych miasteczkach, bylo wspdlnotowe i oparte na
pewnych zasadach oraz relacjach grupowych, odnoszacych si¢ do wykonywania tej
samej pracy, ale rowniez spedzania czasu wolnego. Rynki, studnie na wsi, gospody
przydrozne, place przed kosciolem oraz domy rodzin wielopokoleniowych byty
naturalnymi miejscami wspdlnych spotkan, w ktorych ksztaltowaly sie tradycyjne
formy zycia wspolnotowego, a wraz z nimi trwale zwiazki miedzy ludZzmi oraz
uklady odniesienia okreslajace tozsamos¢ kulturowa swoich cztonkéow. Wydaje
sie, ze w kazdej miejscowosci mozna bylo znalez¢ cho¢ kilka oséb nieobojetnych
na sprawy wlasnej zbiorowosci lokalnej czy miejscowosci, a wiec oséb o bardziej
rozwinigtym patriotyzmie lokalnym, ktére poprzez odpowiednio postawione cele
i wlasciwe dziatania ozywialy zycie tych spolecznosci i integrowaly je na nowo
woko! probleméw do rozwigzania. Mozna zatem przyjac, ze zawsze wystepowa-
ta animacja pierwotna, spontaniczna, nieformalna (niezamknigta w struktury,
programy czy instytucje), podejmowana przez osoby, ktére dobrowolnie obok
swojego wlasciwego zajecia oraz ze wzgledu na posiadanie pewnych umiejetnosci
i cech osobowych, ustawialy si¢ w roli naturalnych przywdédcéw grupy, liderow
srodowiskowych czy inicjatoréw okreslonych wydarzen zbiorowych.

Jak podaje Malgorzata Kopczynska, narodziny animacji jako wieloaspektowego
zjawiska mialo miejsce we Francji w latach 40. ubieglego wieku i bylo efektem
splotu rozmaitych pradéw, inicjatyw i aktywnosci: srodowiskowej, wyznaniowej,
zwiazkow zawodowych, stowarzyszen kulturalnych i organizacji mlodziezowych
oraz licznych ruchéw ideowych i edukacyjnych; m.in. ruchu oswiaty ludowej
(Kopczynska 1993, s. 52). Gléwnym celem byto pobudzanie aktywnosci spotecznej,
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autentycznej samorzadnej przedsigbiorczosci, realnej wspétodpowiedzialnosci za
wspoélne dobro oraz ksztaltowanie ludzi, ktérzy beda wnosi¢ w zycie publiczne,
instytucje i grupy sformalizowane wiare w skuteczno$¢ osobistej inicjatywy, w moz-
liwo$¢ realizacji rzeczywistej samorzadnosci w réznych sferach zycia. Kierowano si¢
przekonaniem, ze jesli poprawa warunkow zycia ma mie¢ charakter trwaly, musza
jej towarzyszy¢ pewne zmiany spofeczne oraz zmiany postaw ludzi, co wymaga
wciagnigcia do wspdlpracy przede wszystkim samych zainteresowanych ludzi,
ktérzy powinni wspoldziata¢ w uktadaniu programu naprawy i w jego realizacji.

Rozwdj animacji na poczatku lat 60. XX wieku w kregu panstw zachodnich byt
zwigzany z charakterystycznymi dla tego czasu przemianami kulturowymi i cywi-
lizacyjno-technicznymi, dyktowanymi gtéwnie wewnetrznymi uwarunkowaniami,
ktére obok wielu niewatpliwych udogodnien zycia, niosly ze soba niebezpieczne
zagrozenia dla humanistycznych aspektéw rozwoju czlowieka i podstawowych
wspdlnot ludzkich. Dojrzewajacy w tym czasie typ spoleczenstwa przemystowego
rozbil tradycyjne formy i struktury Zycia spotecznego, a tym samym zniszczyt sfere
wartosci zbiorowych opartych na pewnych doswiadczeniach wspolnotowych oraz
pozbawit jednostke poczucia tozsamosci wynikajacej z uczestnictwa w psychicznej
jednosci grupy spolecznej, malego srodowiska czy lokalnej spolecznosci. W miej-
sce zbiorowosci zlgczonej wspolnotg wartosci i wzoréw kultury oraz stabilnym
pogladem na zycie, pojawilo si¢ bezosobowe spoleczenstwo masowe podlegajace
mechanizmom kierujaco-regulujacym; w miejsce jednostki swiadomie przezywajacej
swoje uczestnictwo w zyciu zbiorowym - indywiduum potaczone ze zbiorowoscia
na zasadzie relacji ,,urzeczowionych” i §cisle okreslonych rél. Trafnie ujeta geneze
animacji Malgorzata Kopczynska, podkreslajac, ze rozwdj, role i miejsce animacji
spoteczno-kulturalnej oraz powstanie zawodu animatora warunkujg problemy
»rozbitego spoteczenstwa”, w ktorym nastgpit rozpad tradycyjnych form i struktur
zycia spolecznego oraz zwigzanej z nim ,,peknietej kultury”, kultury mozaikowe;
(Kopczynska 1993, s. 10-19).

W latach 60. termin ,,animacja” uzywany jest coraz czgsciej, aby ukazac pe-
wien rodzaj bezposredniego pobudzania (za pomocg metod niedyrektywnych)
autentycznej (naturalnej) komunikacji mi¢dzyludzkiej oraz wartosciowych relacji
miedzygrupowych (struktur zycia spotecznego) w miejscu zamieszkania (osiedlu,
dzielnicy, miescie czy regionie). Animator w tym procesie byl osobg, ktdra z racji
petnionych funkcji poszukuje skutecznych sposobow adaptacji jednostki do zacho-
dzacych przemian, kreuje partnerski styl w relacjach interpersonalnych; pomaga
cztowiekowi w budowaniu wlasnej tozsamosci kulturowej i facznosci z drugim
cztowiekiem oraz ze wspdlnota, ktora wzbogaca rozwdj jednostki. Animacja byla za-
tem pewnym bodzcem dla Zycia spoleczno-kulturalnego mieszkancow okreslonego
sektora, aby zacheci¢ ich do podjecia okreslonych dziatan, ktore ulatwia im adaptacje
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do zmieniajacych si¢ warunkow Zycia oraz wzmocnig ostabione wiezi spoteczne,
a takze dadzg poczucie przynaleznosci do spoteczenstwa podlegajacego ewolucji.

Animacja ewoluowala w kierunku rozbudzania aspiracji srodowisk lokalnych,
zachecania ich do rozwigzywania bolaczek zycia wlasnymi sitami oraz przetamy-
wania bariery wlasnego rozwoju; podstawows jednak zasada tych dziatan byta
oddolnos¢ inicjatyw, nieingerowanie w nie podmiotéw zewnetrznych. W naj-
bardziej ogdlnym znaczeniu animacja miata stanowi¢ wazny instrument urze-
czywistniania podstawowych wartosci spoleczenstwa obywatelskiego, w ktérym
beda istnialy wieksze mozliwosci rozwoju jednostek i srodowisk otwartych na
zmiany, zdolnych do tworzenia wlasnej przysztosci. Wspdlny rozwdj spotecznosci
lokalnych byl traktowany jako czynnik integrujacy calg aktywno$¢ zbiorowosci,
nie tyle w sensie ekonomicznym, co kulturowym, jakosci zycia i awansu jednostki
poprzez edukacje permanentng i uczestnictwo w demokracji bezposredniej oraz
dobre wykorzystanie srodowiska zycia.

RUCH ANIMACJI KULTURY: ZALOZENIA I ROZWO]

Istotne dla zrozumienia klasycznej animacji francuskiej jest to, Ze wyrastata ona
w czasach glebokiego kryzysu politycznego konca lat 60., poczucia bezsensow-
nosci cywilizacji konsumpcyjnej, uswiadomienia anachronizméw w strukturach
spolecznych i obcigzen wynikajacych z prowadzenia zbrojen oraz wydarzen ujaw-
niajacych na masowg skale dazenia emancypacyjne i podmiotowe ludzi (Wojnar
2008, s. 87). Ale jednocze$nie w czasach ksztaltowania si¢ nowej wrazliwosci
w zwigzku z elektronicznymi srodkami rozpowszechniania kultury i zmianami
zachodzacymi w kulturze artystycznej, wygasania wielkich kierunkéw XX wieku
i ksztaltowania sie nowych pradéw w sztuce, z ich starciem z tradycjg, przemianami,
jakie spowodowaly oraz widokami, jakie zarysowatly si¢ dzigki nim. Wtasnie pod
koniec lat 60. ruch animacji stangl przed istotnym dylematem: by¢ instrumentem,
narzedziem na ustugach narzuconej kultury elitarnej czy tez srodkiem, sposobem
wyrazania kultury ,wznoszacej si¢”, ,,oddolnie tworzonej”, mocg dynamiki grup
i zbiorowosci, pobudzania ich mozliwosci kreacyjnych (Besnard 1988, s. 359).
Dla animacji za dat¢ przetomowg przyjmuje sie 1968 rok — poczatek wielkich
kontestacji modego pokolenia wobec tradycyjnego systemu wartosci klas sred-
nich, ktory gloszac pochwale dzialan ekonomicznych i racjonalnego stosunku
do rzeczywistosci, ogarnat do tego stopnia spoleczenstwo, ze skutecznie zagrozit
innym warto$ciom i potrzebom czlowieka. Opozycja wobec tradycjonalizmu data
o sobie zna¢ przede wszystkim w kregu francuskiej mlodziezy, szeroko popartej
przez starsza mlodziez licealng, ktéra na czoto wysuneta wartosci najtrwalsze
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i najcenniejsze, jak szacunek dla zycia, zyczliwos¢ dla ludzi, podziw dla wiedzy,
$wiadczenie o prawdzie, wspolnota z cztowiekiem, zasady etyczne w Zyciu. Napie-
cia i wstrzasy tego okresu odbily si¢ glosnym echem w sferze zycia kulturalnego:
domagano si¢ ,wysadzenia” instytucjonalnych ram kultury oficjalnej, wyzwolenia
kultury w przestrzeni zycia codziennego, wolnosci wyrazania wlasnych doswiadczen
i manifestowania wlasnej innosci, ,$mierci sztuki” w jej tradycyjnym ksztalcie,
postawienia kultury wobec zasadniczych probleméw wspdlczesnosci (aby sztuka
nie byta juz ,sztuka pigkng”, a stanowila podstawe ,,sztuki zycia”). Sformutowane
wowczas wéréd miodych kontestatoréw hasta, jak: ,,otwieranie granic kultury”,
»kultura dla wszystkich”, ,wladza dla wyobrazni”, ,kazda jednostka jest artysta,
kazdy czlowiek jest tworca”, ,sztuka? - tak, ale sztuka zycia”, ,zmieniajmy $wiat, za-
czynajac od siebie” — wyrazaly nastroje spoleczne i byty apelem do ludzkiej postawy
tworczej oraz wskazywaly na wybdr strategii dzialania (Rewolucje 1968, s. 191-223).

Animacja kultury wyrastala z opozycji do kanonizowanej ,kultury elitarnej”
(wysokiej, artystycznej, wartosciowej), tzn. zawierajacej ,wielkie”, ,prawdziwe”,
»hiezniszczalne” wartosci wytworzonej w odlegtej przeszlosci i nalezace do skarbca
kultury narodowej i kultury ogélnoludzkiej, zarezerwowanej dla uprzywilejowanej
(intelektualnie lub ekonomicznie) mniejszo$ci; kultury wymagajacej kompetencji
i postawy estetycznej. Przeciwstawiala si¢ wartosciujgcemu podziatowi na tych,
ktdrzy strzega sensu wartosci, uznanych za ogniskowe i zobowiazujace oraz przywia-
zanych do tych wlasnie wartosci, a takze tych, ktérych do ,, kulturowej konsumpcji”
nalezy skloni¢ i ktérym wartosci te nalezy udostepnic, a czgsto nawet narzucic
odpowiednie formy ich przyswajania. Krytykowala tez tradycyjna dziatalno$¢ kul-
turalng podporzadkowujacg uczestnika aksjologicznym celom, na ktérych ksztatt
nie ma on w zasadzie wplywu, narzucajgcym mu odgérnie warto$ci wspélnego
zasobu kultury (wzordéw, kryteriéw, ocen) jako jedynie stusznych, przeznaczonych
do konsekwentnej realizacji, wylaczny drogowskaz zyciowy. Zakwestionowata
réwniez traktowanie sztuki jako zamknigtej dziedziny kultury, sfery izolowanej
od rzeczywistosci i Zycia spolecznego, przechowywanej w specjalnie do tego celu
przeznaczonych instytucjach; wprawdzie sztuka ta w rézny sposob oddziatywata
na ludzi, lecz sama nie podlegata odbiorcom. Podsumowujac, sprzeciwiata si¢ mo-
dernistycznym koncepcjom upowszechniania kultury, majacym charakter odgérny,
instytucjonalny i formalny, opierajacym si¢ na specjalnie opracowanych programach,
skatalogowanych celach i oczekiwaniach realizacji przyjetych dyrektyw, sprowadza-
jacym odbiorcéw do roli niesamodzielnych obiektéw oddziatywan zewnetrznych.

Aczkolwiek formulowana w opozycji do modernistycznej koncepcji kultury
animacja byla réwnocze$nie programem pozytywnym, oryginalnym, dynamicz-
nym, w ktérym miescila si¢ okreslona wizja budowy autentycznej kultury moca
dynamiki grup i zbiorowosci w przestrzeni ich zycia oraz poszerzania zycia kultu-
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ralnego o problemy zycia codziennego. Z przyjetych zalozen wynikat sens dziatan
animacyjnych jako rozlegtych, oddalonych, nieformalnych inicjatyw spolecznych
i kulturalnych jednostek i grup zmieniajacych, ulepszajacych warunki zycia $ro-
dowisk lokalnych, w znaczeniu zdecentralizowanych przeksztalcen grupowych,
inspirowanych przez animatora, postugujacego si¢ technikami pobudzajacymi
wyobraznig, wrazliwo$¢, kreatywnosé¢. Dzialania animacyjne odwolywaly sie
do wartosci istniejagcych od dawna w kulturze lokalnej czy regionalnej, ale za-
pomnianych, zaniedbanych lub zagrozonych, albo do wartosci nowych, ktére
trzeba dopiero formulowac i poszukiwa¢ najlepszych drég ich realizacji na bazie
sil i zdolnosci $rodowiska, jego wlasnej kreatywnosci.

W latach 70. zakres dziatalnosci animacyjnej wyraznie sie poszerza w zwigzku
z dazeniami emancypacyjnymi i podmiotowymi lokalnych spotecznos$ci, matych
srodowisk, grup spotecznych, takze na obszarze szeroko pojetej kultury, rozcig-
gajacej sie na wszystkie dziedziny zycia spolecznego, od tworczosci artystycznej
i literackiej, po zycie codzienne (szerokie rozumienie kultury zaczerpniete z an-
tropologii kulturowej). Animacja tego okresu charakteryzowata si¢ wieloscig drog
rozwoju, niejednoznacznoscig oraz pewnym rodzajem praktycznosci (uzytecznosci)
zewnetrznej; animacja stuzyla realizacji wcigz nowych zadan w szybko zmieniajacej
sie rzeczywistosci: politycznej, spotecznej, kulturowej, edukacyjnej, ekonomicz-
nej, sprzyjajacych wzrostowi gospodarczemu. Na przyklad animacja miata by¢
instrumentem obiegu kultury tworzonej oddolnie, ale tez miata o$miela¢ grupy
mniejszo$ciowe do wyrazenia swojego punktu widzenia, wzmacnia¢ autentyczne
uczestnictwo obywateli w zyciu publicznym, przenosi¢ energie konfliktu spolecz-
nego ku zadaniom zbiorowym, prowadzi¢ do postepu w réznych sferach ludzkiego
zycia, zawsze wprowadzajac impulsy aktywizujgce to zycie i zachecajgce ludzi do
dzialania. Z biegiem czasu animacja staje si¢ zjawiskiem coraz powszechniejszym,
obejmuje niemal wszystkie dziedziny ludzkiej dziatalnosci, ,,od handlu poczawszy
a na rozrywce koniczac” (okre$lenie Jana Zebrowskiego 1987, s. 23); w dodatku
poszczegolne os$rodki animacji skupialy si¢ czesto na jednej wybranej dziedzinie
dzialalnosci, a potem poszerzaly zainteresowania lub przesuwaly sie ku innej
dziedzinie. Instytucjonalizacja animacji odbywa si¢ w zwiazku z rozwijajacymi
sie wielkimi pragdami edukacyjnymi tych czaséw, przede wszystkim edukacjg per-
manentng, ustawiczng, ktdrej przelomowe znaczenie najwczesniej dostrzezono we
Francji i analizowano w licznych studiach jej dobrodziejstwa dla calego systemu
kultury i edukacji spoleczenstwa.

Punktem wyjscia instytucjonalizacji animacji byly rzeczywiste potrzeby spo-
teczne, che¢ utatwienia realizacji tych potrzeb. Z czasem struktury instytucjonalne
animacji rozrastaja si¢ coraz bardziej i w pewnym momencie zaczynajg mie¢
wlasne potrzeby, ktore staja sie przeszkoda w realizacji podstawowych zadan. Tym
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sposobem animacja stala sie zaprzeczeniem samej siebie, przeciwienstwem ruchu
kontestatoréw kultury elitarnej i bojownikéw tzw. twérczosci oddolnej, tworzonej
lokalnie, ktdry ja zrodzil; co wigcej kontrole nad nig przejeta administracja pan-
stwowa, ktora doprowadzila wkrétce do kodyfikacji zawodu animatora kultury
(spoteczno-kulturalnego). Postepujaca profesjonalizacja i upanstwowienie oraz
centralizacja animacji pozbawiaja ja swoistosci i specyfiki na rzecz instytucj,
ktoére nad nig zapanowaly, w interesie ktorych napedzono sztuczng koniunkture
podtrzymujaca wrazenie zywotnosci, podczas gdy w istocie poglebialy si¢ zjawiska
degradacji jej pierwotnych idei i zalozen.

NOWE TRENDY: OSOBOWA KONCEPCJA ANIMAC]I KULTURY

W latach 80. animatorzy nadal wiele méwia o wspdlnej pracy grupowej jako
podstawie relacji miedzyludzkich i miedzykulturowych, ale jakby juz wyczerpali
wlasng inwencj¢ tworczg i nastawiajg si¢ na prace warsztatows, techniczng, za-
mknieta, ,wewnetrzng”, skierowang na autokreacje, autorefleksje, samokontrole,
samorealizacje. Sg to ,,warsztaty twdrcze”, ,treningi artystyczne”, ,wspolne staze”
itp., zatem oznaczajg kierunek dzialania coraz bardziej zamkniety, skierowany
na procesy dokonujace si¢ w $wiadomosci pojedynczego czlowieka, sprzyjajacy
poszukiwaniom sposobéw dotarcia do samego siebie oraz wyzszej jakosci zycia
osobowego. W refleksji naukowej na temat animacji wprawdzie nadal eksponowane
sg kwestie ,,kultury grupy”, ,wartosci zbiorowych”, ,stosunkéw miedzyludzkich”,
ale na pierwsze miejsce zaczyna si¢ wysuwac osoba ludzka i to wszystko, co stuzy
jej dojrzewaniu i rozwojowi duchowo-moralnemu. Widoczny wplyw na przemiane
myslenia i dzialania animacyjnego maja prace orientacji personalistycznej, w ktorych
kultura pojmowana jest jako uczlowieczenie rzeczywistosci czy jako personalizacja
czlowieka, tzn. traktowana jest jako sposob istnienia cztowieka, droga samoreali-
zacji osoby ludzkiej (Krapiec 2008). Odwolywano si¢ przede wszystkim do ustalen
Emanuela Mouriera (warto$¢ absolutna osoby ludzkiej tak w kontekscie spotecznym,
jak i kosmicznym), Jacques'a Maritaina (pragnienie wolno$ci duchowej jako jednej
z najglebszych aspiracji osoby ludzkiej), a takze do filozoficznej mysli chrzescijanskiej
(bezwzgledna afirmacja kategorycznego imperatywu mitosci osoby dla niej samej)
oraz do reprezentujacych rézne ukierunkowania egzystencjalistow (cztowiek powi-
nien zawsze wychodzi¢ poza wlasne czy narzucone ograniczenia) (Adamski 2005).

Animacja personalistyczna ktadac nacisk na wiecznie twdrczg nature aktywnosci
duchowej osoby ludzkiej (kazda osoba jest jedynym zrédlem swojej aktywnosci),
jest ukierunkowana na wydobywanie, odkrywanie, odslanianie czy ujawnianie
nieuswiadomionych wymiaréw ,,ja” osobowego uczestnika dziatan animacyjnych.
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Sensem animacji jest — najogdlniej — stuzenie dobru czlowieka zaréwno jako w wy-
miarze indywidualnym, jak i wspélnotowym; celem jest rozwdj cztowieka rozu-
miany jako proces stawania si¢ integralng osobg ludzka, ktdrego istotg jest wlasny
wysilek, zmaganie si¢ ze sobg, uwalnianie si¢ od determinant tak zewnetrznych,
jak i wewnetrznych, od wlasnej reaktywnosci. Aktywnos¢ animowanego w tym
procesie skierowana jest jakby przeciwko trzem ,przeciwnikom” réwnoczesnie:
samemu sobie, wlasnym stabo$ciom, zahamowaniom, ograniczeniom, niewiedzy
o posiadanych uzdolnieniach; przeciwko innym ludziom, wzgledem ktérych
pragnie on okresli¢ wlasne mozliwosci oraz przeciwko rzeczywistosci obiektyw-
nej, krepujacej animowanego zalozong nieuchronnoscig jej praw. Tak rozumiana
animacja staje si¢ dzialalnoscig ,wyzwalajaca i uniezalezniajaca”; odznacza ja to,
co porusza, popycha cztowieka w kierunku odnalezienia duchowych wymiaru
swojego istnienia czy tez dazenia istoty ludzkiej do ustawicznego doskonalenia
sie w swym istnieniu. Animator za§ w tym procesie jest osobg nakierowang na
wspoldzialanie z animowanym w jego dazeniach do ustawicznego doskonalenia si¢
w swym istnieniu osobowym; wspoldzialanie wyrazajace si¢ w zyczliwej obecnosci
i trosce, w pomocy i inspiracji, w szacunku dla jego wysitku wzrostu osobowego,
odpowiadajacego jego aspiracjom, mozliwo$ciom i potrzebom.

Tak ujeta animacja ma by¢ skutecznag forma edukacji wobec standaryzacji
i unifikacji kultury, manipulujacej osoba ludzka, niszczacej wartosci osobowe;
wobec komercjalizacji i kosmopolityzacji kultury oficjalnej, coraz mniej wyrazajg-
cej i zaspokajajacej ludzkie potrzeby, dazenia, odczucia, coraz bardziej - potrzeby
producentdw, sponsorow, wladz. Osobowa koncepcja animacji kultury bylaby
reakcjg przeciw wspolczesnym spoteczenstwom technologicznym, hedonistycz-
nym i konsumpcyjnym, z charakterystycznym dlan stylem zycia cechujagcym
sie silng potrzeba posiadania, biernoscia egzystencji, zadza przezycia przyjem-
nosci. Coraz bardziej oczywiste jest, ze konsumpcyjny sposéb widzenia $wiata
prowadzi do zawezenia wolnosci jednostki, wewnetrznego zubozenia, atrofii
wrazliwoséci emocjonalnej, destrukcji systemu wartosci etycznych, redukowania
czlowieka do funkgji czastkowych, utraty motywacji do bezinteresownych dziatan
spolecznych.

Podsumowujac, animacja ozywiajaca i pobudzajaca duchowos¢ immanentnie
tkwigca w osobowosci jest zorientowana na tworzenie warunkow sprzyjajacych
doskonaleniu osobowemu czltowieka — moéwiac jezykiem personalizmu - poma-
gajacych istocie ludzkiej urzeczywistni¢ w pelni jej czlowieczenstwo. Nie trzeba
dodawac¢, ze autorowi artykulu ideowo najblizsza jest animacja odnoszaca si¢
do sposobu istnienia czlowieka jako czlowieka, jego bogactwa duchowego, stylu
funkcjonowania osobowego, sposobu istnienia w $wiecie ludzkim, wyrazajacego
sie¢ wyborem okreslonych warto$ci, rodzajem wrazliwos$ci, zdolnoscig autokreacji.
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PODSUMOWANIE

Gléwne kierunki rozwoju animacji kultury mozna w pewnym uproszczeniu
scharakteryzowa¢ nastepujacymi twierdzeniami. W caloksztalcie swych zalozen
animacja byta jedna z drég przezwyciezenia arbitralnego traktowania kultury
elitarnej jako jedynego rodzaju manifestacji uniwersalnej godnej upowszechniania
oraz biurokratycznej pedagogiki opartej na hierarchicznym stosunku zaleznosci
miedzy ,nauczycielem a uczniem”, z trudem dajacym si¢ godzi¢ z inspiracja do
tworzenia. Odwolywala si¢ do nurtéw pedagogiki niedyrektywnej, akcentujacej
autonomie jednostek, grup spotecznych, matych srodowisk i lokalnych spoteczno-
$ci, ich podmiotowos¢, przejawiajacg sie poczuciem wolnosci wyboru, poczuciem
sprawczosci, odpowiedzialno$ci za swoje dziatania oraz réwnoprawnych, partner-
skich kontaktéw miedzyludzkich. Stanowila zatem wazny skiadnik pedagogiki
nastawionej nie tyle na pouczanie cztowieka, przekazywanie ,,zamknietej” wiedzy
czy wzorow do nasladowania, ile na ,,otwieranie czlowieka”, na inspirowanie jego
sit duchowych, stymulowanie naturalnych mozliwosci twoérczych, aktualizowanie
potencjalu zdolnosci rozwojowych.

Jednoczesnie animacja wyrazala intencje wyzwolenia si¢ z kultury wzniostej
i elitarnej, hieratycznej i monumentalnej, od$wietnej i historycznej, wyizolowanej
i muzealnej (jako zbioru eksponatéw do ogladania), oderwanej od probleméw czto-
wieka i zasadniczo roznigcej sie od otaczajacej go rzeczywistosci przez ponowne
powiazanie jej ze zjawiskami Zycia zbiorowego oraz zwielokrotnienie Zycia kultu-
ralnego poprzez problemy zycia codziennego. Animacja byta propozycja ,trzeciej
kultury” (obok kultury elitarnej i kultury masowej), wlaczonej w zywe doswiadczenie
konkretnych ludzi, odwotujacej si¢ do wrazliwosci, aktywnosci i wyobrazni, a ba-
zujacej na inspiracji, pobudzaniu, stymulacji osobowosci dzieki réznego rodzaju
przezyciom i doswiadczeniom (Wojnar 2008, s. 47). Istotnym jej przestaniem bylo
wykazanie, Ze istnieje mozliwo$¢ tworzenia kultury poza zinstytucjonalizowanymi
strukturami panstwowymi, nie za pomoca sztywnych form represyjnych ,,z géry
w dol”, lecz poprzez aktywne uczestnictwo kulturalne, bezposrednig komunikacje
miedzyludzka, caloksztalt sposobéw porozumiewania si¢ ludzi. W ten sposéb
nadmiernie zinstytucjonalizowane czy wrecz zbiurokratyzowane zycie kultural-
ne mialo zosta¢ zastapione duchem inwencji, formami niekonwencjonalnymi,
spontanicznymi aktami twérczymi, zbiorowymi wytworami tworczej wyobrazni,
autentycznym uczestnictwem w tworzeniu nowych form zycia wspdlnotowego.

Animacja kultury spolecznosci lokalnych z biegiem lat ewoluuje w kierunku
wymiany do§wiadczen z wybranymi grupami, ktére swoja podmiotowos¢ kreuja
na podstawie réznych dziedzin kultury symbolicznej, réznych wartosci, stylow
zycia, wizji przysztosci; przez zderzenie ze sobg odmiennych tradycji kulturowych
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poszczegolnych srodowisk nastepuje ich wzajemne wzbogacanie. Jak si¢ wydaje,
wiekszos¢ doswiadczen animacyjnych ostatnich lat wigze si¢ z pytaniami: jak
mozna w interesie cztowieka wykorzysta¢ réznorodnos¢ kulturowa rozmaitych
grup? Jak mozna osiggna¢ réwnowage miedzy adaptacja wspdlnych norm a ak-
ceptacjg innosci grup zyjacych w odmiennych niz nasze warunkach spotecznych,
organizacyjnych, kulturowych?

Z kolei orientacja osobowa to nowy sposob podejscia do animacji, ktory prze-
nosi punkt cigzkosci z myslenia spofecznego na osobowosciowy, personalistyczny
i ktory stwarza alternatywne mozliwosci w walce z przyczynami i objawami alienacji
nowoczesnej cywilizacji, w walce o nowy humanistyczny ksztalt §wiata i kultu-
ry. Zwrot ku wewnetrznym dazeniom czlowieka do samorealizacji nie oznacza
zamykania si¢ w ramach $wiata wewnetrznego czy przeciwstawienia czlowieka
i $wiata zewnetrznego, lecz wzmocnienie funkcji wyrazania si¢ poprzez bycie
czlowieka w zwiazku z innymi ludZzmi, wzmocnienie funkcji indywidualnos$ci
w sferze zycia spolecznego.

Wyrdznione kierunki animacji kultury dominowaty w poszczegoélnych okresach
lub wzajemnie si¢ przeplataly, a przy tym trwaly jeszcze w swojej starej postaci
koncepcje upowszechniania kultury, czasem ledwie wegetujac, czasem ol$niewajac
cennymi inicjatywami, czasem twdrczg ideg kulturowg. Bez wnikania w uwarun-
kowania tego stanu rzeczy mozna spojrzec na relacje migedzy upowszechnianiem
a animacja kultury w aspekcie réznic i podobienstw w podstawowych zalozeniach,
charakterze celow, formach dzialania, systemie oddzialywan, oczekiwaniach uczest-
nikéw, kryteriach oceny itd. Réznic miedzy nimi nalezy dopatrywac si¢ przede
wszystkim w odmiennej koncepcji cztowieka i jego rozwoju, lezacej u podstaw
twierdzen omawianych paradygmatéw, w innym ujeciu roli animatora i uczestnika
dziafan kulturalnych, w stosowaniu odmiennych metod oddziatywan, w realizacji
réznych wzoréw uczestnictwa kulturalnego oraz odmiennej organizacji zycia
kulturalnego itd. Z kolei tym, co laczyto animacje i przeciwstawialo upowszech-
nianiu kultury, bylo odejscie z jawna determinacja od wczesniej obowigzujacego
modelu kultury gotowych produktéw artystycznych (trwatych dokonan tworczych)
na rzecz kultury kontaktéw miedzyludzkich, réwnoprawnych, partnerskich, do
czego przyczynily sie tez inne zjawiska.

W animacji wazne stajg si¢ nie gotowe wytwory, produkty kultury, lecz wspélna
praca nad nimi, sama w sobie pasjonujaca i pochlaniajgca; nie odbiér przekazow
kultury (czyli ogladanie, stuchanie), lecz mediacja ludzkich kontaktéw poprzez
kulture i akcje paraartystyczne; nie okreslone kryteria estetyczne, lecz wartosci
etyczne, mikrospoleczne rozwijane w dzialaniach animacyjnych; nie utrwalone
schematy dzialan kulturalnych, lecz oddolne inicjatywy, niezalezne dzialania spon-
taniczne. To wlasnie w znacznym stopniu za sprawg animacji tworzy si¢ kultura
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bardziej naturalna, aktywna, zywotna, ktéra zrywa z praktyka dawnej kultury,
z jej racjonalizmem, formalizmem, indywidualistycznym nastawieniem; uczy
wspolpracy i solidarnosci, pobudza do dzialania i tworczosci, umacnia zwigzek
kultury z zyciem, staje si¢ ogniskiem samego zycia.

Wyréznione kierunki animacji funkcjonujg w szerokich kontekstach spo-
tecznych, politycznych i kulturowych uwarunkowan, wiazg si¢ z okreslonymi
koncepcjami spoteczenstwa, kultury i edukacji, a jednocze$nie ze wspdlczesnymi
zjawiskami i problemami (kryzys tozsamosci historyczno-kuturowej, zubozenie
kodéw komunikacyjnych), a takze z ideg postepu i rozwoju, ktdrego czlowiek jest
celem i wartoscia. Sama idea animacji nie traci swej aktualnosci. Jakkolwiek epoka
najwiekszych dokonan zdaje si¢ przechodzi¢ do historii, utrzymuje jednak trwate
miejsce w nurcie wspoélczesnych ruchéw kulturowo-edukacyjnych, wzmacniana
przez autorytet UNESCO, podkreslajacej znaczenie animacji w ksztaltowaniu
spoleczenstwa obywatelskiego i sprawnie dzialajacej demokracji oraz podmioto-
wosci jednostek.
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MAJOR PATHS OF DEVELOPMENT IN CULTURAL ANIMATION
FROM SOCIAL TO PERSONAL ANIMATION

Abstract: The paper provides an overview of changes in cultural animation and general cha-
racteristics of its paths of development during specific periods, in view of the social, political,
cultural and educational changes. While determining the unique human and social, as well as
philosophical background of animation, the authors referred to premises relating to underlying
qualities of modern industrial societies and man of the industrial age. The main body of the
paper was devoted to reconstruction of cultural animation developments in view of cultural
changes, and to presentation of a multi-faceted theoretical and practical approach to cultural
animation over the past few decades. This served as the background for outlining a perso-
nalistic concept of cultural animation, focused on creating conditions conducive to personal
development and self-fulfilment of humans. In the light of the study, cultural animation has
seen the major shift from focus on opposing elite culture to multiplicity of its contemporary
paradigms which, to a considerable extent, share the same approaches and main intentions.
The paper is intended to methodize the examined issue, or rather to collect the material allo-
wing to correctly classify the phenomena underlying the developments in cultural animation.
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