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Wprowadzenie: Uczestnictwo w kulturze stanowi tres¢, instrument oraz cel edukacji kultu-
rowej. Opiera si¢ ona na szerokiej antropologicznej definicji kultury, ktéra zdaniem autoréw
koncepcji edukacji kulturowej jest bardziej adekwatna wobec realiéw demokratycznego spo-
teczenstwa niz waskie i wartosciujace rozumienie kultury. W koncepcji edukacji kulturowej
podkresla sie, ze elementy kultury sg ze sobg powigzane, a te zwigzki okreslaja mozliwo$ci
dzialania jednostek i calej zbiorowosci. Relacje zaleza od pozycji, jakie zajmuja jednostki,
mogg by¢ one réwnoprawne lub podporzadkowane. Zatozeniem edukacji kulturowej jest
wspieranie aktywnego, podmiotowego i opartego na réwnoprawnych relacjach uczestnictwa
w kulturze i zyciu spolecznym.

Cel badan: Celem badan jest okreslenie, jak zalozenia dotyczace wsparcia podmiotowego
uczestnictwa w kulturze s realizowane w projektach edukacji kulturowej dzieci i mlodziezy
w programie ,,Bardzo Mloda Kultura” (BMK) w wojewddztwie lubuskim.

Metoda badan: Badania zostaly przeprowadzone z zastosowaniem analizy danych zastanych
dotyczacych projektéw edukacji kulturowej realizowanych w drugiej edycji BMK w woje-
wodztwie lubuskim.

Wyniki: Zakres podmiotowosci dzieci i mtodziezy, przejawiajacej sie we wplywie na tresci,
formy i przebieg uczestnictwa w kulturze jest zréznicowany. Wplyw ten w ramach badanych
projektow byl: duzy, znaczny, cze$ciowy i ograniczony.

Whioski: Szerokie pojmowanie kultury jako podstawa edukacji kulturowej daje wieksza
szans¢ na uczestnictwo w kulturze réwnoprawne i podmiotowe, ale ta szansa nie zawsze jest
uswiadamiana i wykorzystywana przez praktykow. Jesli edukacja kulturowa ma przygotowac
do tworzenia i przeobrazania kultury oraz ingerowania w zycie spoteczne, by czyni¢ je bardziej
demokratycznym, musi poszerza¢ zakres wplywu uczestnika i opierac si¢ na rownoprawnych
relacjach. Dzieki temu praktyka edukacji kulturowej dzieci i mtodziezy ma szanse sta¢ si¢
znaczgcg przestrzenia urzeczywistniania idei partycypacji spolecznej dzieci i mlodziezy.
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i mlodziezy

WPROWADZENIE

Socjologiczno-kulturoznawcza koncepcja edukacji kulturowej od kilku lat jest
upowszechniana gltéwnie przez badaczy oraz praktykéw zwigzanych z Centrum
Praktyk Edukacyjnych (zob. Koschany, Skérzynska, red., 2014; Krajewski i Schmidt,
2014a, 2014b; Sikorska, red., 2015; Kosiniska, 2014). Istotng role w jej rozpropago-
waniu odgrywa program ,,Bardzo Mloda Kultura” (BMK), do ktérego powsta-
nia takze znaczgco przyczynilo si¢ wspomniane $rodowisko. Wprowadzeniu do
dyskursu kategorii ,,edukacji kulturowej” towarzyszy postulat zastapienia nig
dotychczas uzywanej ,,edukacji kulturalnej”. Wskazuje si¢ bowiem, ze ,,edukacja
kulturowa” dotyczy nowego myslenia, lepiej rozpoznajacego problemy i potrzeby
wspolczesnej rzeczywistosci kulturowej oraz w bardziej adekwatny sposéb wobec
nich ujmujacego cele i sposoby dzialania edukacyjnego. Nie w pelni zgadzajac si¢
z tym stanowiskiem', przyjmuje, Ze edukacja kulturalna dotyczy réznorodnych
koncepcji dzialan edukacyjnych w obszarze kultury (zob. Olbrycht i in., 2012;
Jankowski, 2006; Stowinska, 2007; 2012), edukacja kulturowa zas to jedna z ta-
kich (nietradycyjnych) koncepcji. Edukacje kulturalng mozna ogdlnie zdefinio-
wac jako edukacje w kulturze, do kultury i przez kulture. Dziatania edukacyjne
tego rodzaju dokonujg si¢ podczas uczestnictwa w kulturze (weziej lub szerzej
definiowanej), stuzg przygotowaniu do niego oraz wspieraniu rozwoju jednostki
poprzez to uczestnictwo. Takze w koncepcji edukacji kulturowej zaktada si¢ wy-
korzystanie edukacyjnego potencjatu uczestnictwa w kulturze. Oddziatlywania te
orientujg si¢ na rozwijanie okreslonych postaw oraz kompetencji jednostki, a jed-
nocze$nie na dokonywanie zmian w rzeczywistosci spoleczno-kulturowej. Mocno
akcentowana jest tu rola rozumienia kultury. Pojecie kultury bowiem moze by¢
narzedziem ksztaltowania porzadku spoteczno-politycznego, przyczyniac si¢ do
reprodukcji systemu, poglebia¢ wykluczenie i utrwala¢ nieréwnosci albo inicjowa¢
zmiang spoleczng (Kosinska, 2014). Za fundament edukacji kulturowej przyjeto
»antropologizujace”, niewarto$ciujace definiowanie kultury, a wigc egalitarne
i niewykluczajace, przektadajace si¢ na szeroki sposéb pojmowania uczestnictwa
W niej: ,,[...] kultura to tyle, co specyficzny sposéb zycia ludzi, zas uczestnictwo

! Dyskusji z zasygnalizowanymi podgladami na temat anachronicznosci edukacji kulturalne;
poswiecona jej zostata osobna publikacja (Stowinska, 2018).
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w niej tozsame jest z byciem czlowiekiem. Kultura to wiec nie tylko sztuka, dzia-
talno$¢ artystyczna czy obyczaje, ale to wszystko, co sprawia, iz czlowiek zyje
inaczej niz pozostale stworzenia. To nasz wyjatkowy sposob adaptowania si¢ do
rzeczywistoéci. Uczestniczy¢ w kulturze mozna zaréwno poprzez korzystanie
z niej w codziennych praktykach, jak i poprzez jej wspottworzenie - nie tyl-
ko malujac czy piszac ksiagzki, ale tez méwiac, uzywajac narzedzi, opowiadajac
dowcipy, korzystajac z medidw, dzialajac spolecznie” (Krajewski, Frackowiak,
2016, s. 5). W zaproponowanym definiowaniu kultury podkresla si¢ jej relacyj-
no$¢: elementy kultury s ze soba powigzane, a te zwiazki okreslaja mozliwosci
dzialania jednostek i calej zbiorowosci: ,,[...] relacje konstytuujace zycie zbiorowe
moga przebiega¢ horyzontalnie i wertykalnie, w zaleznosci od tego, jakie pozycje
wyjsciowe zajmujg aktorzy. Pozycje te moga by¢ bowiem réwnoprawne, ale moga
tez pociagac za sobg zaleznosci wladzy i podporzadkowania”, twierdza Marek
Krajewski i Agata Skorzynska (2017, s. 12). Mozliwos¢ modelowania i przeksztat-
cania kultury poprzez podmiotowe dziatania jest zatem zréznicowana. Autorzy
pisza, ze ,jednostki i zbiorowosci majg w swoich rekach ogromng wladze — wia-
dze do okreslania swojego sposobu zycia”, ale jest ona warunkowana (Krajew-
ski, Skorzynska, 2017, s. 13). Wspierajac okreslone relacje i formy uczestnictwa
w kulturze, edukacja kulturowa moze by¢ jednym ze sposobow jej uruchamiania.

Edukacja kulturowa jest postrzegana jako narzedzie budowania demokratycz-
nego spoteczenstwa (Krajewski, Frackowiak, 2016; Kosinska, 2014) i koncentruje
sie na formach uczestnictwa w kulturze umozliwiajacych jednostce pelne, pod-
miotowe i pelnoprawne uczestniczenie w zyciu zbiorowym, chodzi o ,,prawa do
bycia innym, do swobodnego wyrazania siebie i konstruowania swojej tozsamo-
$ci, do komunikowania si¢ z innymi, tworzenia i korzystania z dobr kultury itd.
Uczestnictwo w kulturze jest wigc istotne nie dlatego, Ze dzigki niemu zblizamy
sie do jakiegos elitarnego i dostepnego niewielu ideatu ,,czlowieka kulturalnego”
(a wigc dlatego, ze chodzimy do teatru, czytamy ksigzki, posiadamy okreslone
kompetencje kulturowe, jestesmy dobrze ulozeni i taktowni wobec innych), ale
dlatego, ze poprzez nie stajemy sie podmiotami, pelnoprawnymi cztonkami okre-
$lonej wspdlnoty” (Krajewski, b.d.). Krajewski pisze, ze uczestnictwo (w kulturze)
»oznacza zarowno «bra¢ w czyms udzial», jak i «ksztaltowac to, czego jest si¢
czescign, uczestniczy¢ w sytuacji to wptywac na jej przebieg” (Krajewski, b.d.).
Zatem edukacja kulturowa zaklada wspieranie rownoprawnych relacji i opartego
na nich podmiotowego uczestnictwa. Podmiot, jak wyjasnia Maria Czerepaniak-
-Walczak, ,,to byt, ktéry ma wptyw na tres¢, forme i przebieg zdarzen, w ktérych
uczestniczy, dziata zgodnie z wtasng wolg i nastawieniem na zmiane siebie i $wiata
spolecznego, przyrodniczego i technicznego” (2006, s. 112).
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Idee edukacji kulturowej sg urzeczywistniane w ogélnopolskim programie
dotacyjnym Narodowego Centrum Kultury ,,Bardzo Mloda Kultura” (BMK).
BMK stuzy upowszechnianiu i wspieraniu edukacji kulturowej dzieci i mlodzie-
zy. Zainicjowano ja w 2016 roku i aktualnie dobiega konca druga jej edycja. Za
wdrazanie programu na obszarze danego wojewodztwa odpowiada wyloniona
w konkursie samorzadowa instytucja kultury jako operator regionalny. Do jego
zadan nalezy m.in. organizowanie konkurséw na tzw. projekty regrantingowe,
czyli na lokalne projekty edukacji kulturowej adresowane do dzieci i mlodziezy
(zob. Regulamin Programu Narodowego Centrum Kultury ,,Bardzo Mloda Kul-
tura” 2016-2018, 2019-2021). BMK to przedsiewzigcie warte uwagi, gdyz stanowi
probe bezposredniej i szeroko zakrojonej aplikacji konkretnej koncepcji edukacji
kulturalnej. Interesujace zatem wydaje si¢, w jaki sposéb i w jakim zakresie udaje
sie przekladac jej idee na praktyke edukacyjng z udziatem mlodych oséb.

PROBLEM I CEL BADAN

Badania, ktérym poswiecony jest artykul, zostaly zainspirowane wynikami ewaluacji
regrantingowych projektow edukacji kulturowej z drugiej edycji programu BMK
na terenie wojewddztwa lubuskiego?. Zgodnie z nimi jedynie 12% bioracych udziat
w ewaluacji uczestnikow projektow (N = 211) uwaza, ze mialo wplyw na to, co si¢
w nich dzialo. To rozpoznanie zachecilo mnie, by blizej przyjrzec si¢ uczestnictwu
w kulturze dzieci i mlodziezy, ktdre stanowi tre$¢ tych projektéw i jednoczesnie
instrument oddzialywan edukacyjnych. Celem badan jest odpowiedz na pytanie o to,
jak zalozenia dotyczgce wsparcia podmiotowego uczestnictwa w kulturze sg realizo-
wane w projektach edukacji kulturowej w ramach BMK w wojewddztwie lubuskim.

METODA BADAN I CHARAKTERYSTYKA PROBY

W badaniach postuzytam si¢ jakos$ciowaq analiza danych zastanych: zostaly jej
poddane dokumenty programowe BMK (regulaminy i informacje o programie
na jego stronie WWW), regulaminy konkursu regrantingowego w wojewddztwie
lubuskim, wnioski na projekty lokalne wytypowane do realizacji na tym terenie
oraz opisy praktyk, w ktdrych realizatorzy przedstawiaja swoje projekty (dwie
publikacje).

? Autorka uczestniczyta w badaniach diagnostycznych w programie BMK w wojewodztwie
lubuskim w pierwszej jego edycji, natomiast w drugiej kieruje zespolem badawczym realizujacym
badania diagnostyczne i ewaluacyjne.
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Badania objely 13 projektéw wyltonionych do realizacji w konkursie w latach
2019 i 2020. Koncentracje na projektach z drugiej edycji BMK uzasadnia fakt,
ze na tym etapie wdrazania programu jego zalozenia zostaly dos¢ szeroko upo-
wszechnione i mozna oczekiwa¢, ze wyraznie modeluja praktyke. Ich odbiorcami
bezposrednimi byly dzieci i mlodziez, przy czym do niektdérych dziatan witaczano
takze dorostych (poza opiekunami i edukatorami), gtéwnie senioréw (w czterech
projektach). W sumie w badanych projektach wzieto udziat ok. 650 dzieci i mlodych
0s6b, przy czym liczba uczestnikow jest nieco wigksza, poniewaz nie uwzglednia
odbiorcéw jednego projektu ze wzgledu na brak danych’. Byty to gtéwnie dzieci
i mlodziez znajdujace si¢ na etapie szkoly podstawowej, w jednym przedsigwzigciu
jedna z dwdch grup projektowych tworzyta mlodziez licealna (17 oséb). W dwdch
projektach braly udzial takze dzieci przedszkolne (nalezaty do grup ,mieszanych
wiekowo” uczeszczajacych do $wietlic), ale zaden z projektow nie kierowal osobnych
dziatan tylko do dzieci w tym wieku. Osiem z trzynastu projektéw adresowalo
oferte do dzieci i mlodziezy z terenow wiejskich.

PROCEDURA ANALIZY DANYCH

Analiza materialu zostala zorganizowana wokot czterech podstawowych kate-
gorii: Zroédla projektu (punkt wyjscia); rozumienie kultury (dziedziny kultury,
ktdrych dotyczy zaplanowane w projekcie uczestnictwo dzieci i mtodziezy); formy
uczestnictwa w kulturze oraz ramy i obszary wptywu uczestnikow. Grupowanie
i poréwnywanie danych pozwolity zrekonstruowac szczegétowe podejscia/rozwia-
zania w obszarach tematycznych wyznaczonych kategoriami analizy.

UCZESTNICTWO W KULTURZE DZIECI I MLODZIEZY W PROJEK-
TACH EDUKACJI KULTUROWE] - OPIS WYNIKOW BADAN

SYTUACJA/POTRZEBY UCZESTNIKOW JAKO PUNKT WYJSCIA PROJEKTOW
Przyznanie dzieciom/mlodziezy statusu podmiotu w ramach projektu dokonuje sie

juz na etapie jego planowania — tworzenia koncepcji, ktéra odzwierciedla sposéb,
w jaki realizatorzy postrzegaja grupe adresatow i jej pozycje. Wazne jest zatem, czy

* W dokumentacji jednego projektu nie podano, ile 0s6b faktycznie wzigto udziat w dzia-
taniach. We wniosku wskazano, ze dzialania adresowane sa do uczniéw klas I-VIII konkretnej
szkoly w danej miejscowosci, z podzialem na grupy wiekowe i Ze w projekcie moze wzig¢ udziat
ok. 80 uczniéw.
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sytuacja tej grupy jest rozpoznana, brana pod uwage i czy stanowi punkt wyjscia
przy konstruowaniu koncepcji, a wigc czy i jak projekt odpowiada na potrzeby,
mozliwosci, zainteresowania, oczekiwania adresatéw. Badania pozwolily zrekon-
struowac trzy podejscia praktykéw polegajace na: rozpoznawaniu, przewidywaniu
oraz przypisywaniu potrzeb uczestnikom.

Tabela 1.

Podejscia praktykow do potrzeb uczestnikow jako punktu wyjscia projektu edukacji kul-
turowej

Podejscie

Zrédlo wiedzy/opisu potrzeb

Sytuacja adresatow/uczestnikow

Odwolanie do rozpoznanych

uczestnik

specyficzna, konkretna,

potrzeb/probleméw adresatow/ spersonalizowana
uczestnikow doswiadczenie realizatora, zna-

jomos¢ grupy, srodowiska
Odwolanie do prawdopodobnych  realizator niesprecyzowana,
potrzeb/probleméw adresatow/ niejasna
uczestnikow wyobrazenia, intuicje,

wiedza potoczna, uogdlnienia
Odwolanie do potrzeb/probleméw  /edukator, instytucja, niesprecyzowana,
przypisanych adresatom/uczest- zyczenia, zainteresowania, niezidentyfikowana

nikom specjalizacja realizatora;

profil dzialania instytucji

Zrédlo: opracowanie wlasne.

W pierwszym podejéciu realizatorzy projektu odwoluja sie do autentycznych
potrzeb, rozpoznanej, realnej sytuacji adresatow/uczestnikéw. Kierujg wigc pro-
pozycje uczestnictwa w kulturze do konkretnej grupy dzieci/mlodziezy. Opieraja
sie na znajomosci grupy i srodowiska, z ktérego ona pochodzi. Na podstawie
wiedzy i doswiadczen identyfikuja specyfike grupy i jej sytuacji, moze si¢ ona
wigzac z okreslonymi problemami, z ktérymi borykaja si¢ te osoby lub/ ich moz-
liwo$ciami, zainteresowaniami. To zwigksza szanse na autentyczne i podmiotowe
zaangazowanie uczestnika oraz lokuje go w réwnoprawnej pozycji.

Odwotanie do ,,prawdopodobnych” potrzeb adresatow/uczestnikéw charakte-
ryzuje drugie podejscie. Sa to potrzeby przeczuwane przez realizatora, a nie ziden-
tyfikowane, nie wskazuja one na specyfike grupy i jej sytuacji. Autorzy projektow
opisujac je, czerpig raczej z wyobrazen, przeczud, intuicji oraz wiedzy potocznej
na temat aktywnosci kulturalnej dzieci i mtodziezy. W tych opisach pojawiaja si¢
generalizacje i klisze. Brakuje tu tez przekonujacego uzasadnienia dla wskazanych
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potrzeb/probleméw. Na ich liScie znajduje si¢ to, co wydaje sie prawdopodobne,
przede wszystkim: mala aktywnos¢ dzieci/mlodziezy z danego $rodowiska, mata
kreatywno$¢ i wynikajaca z tego potrzeba aktywizowania adresatéw. Na przyklad
projekt adresowany do uczniéw szkoly podstawowej ze wsi B (100 oséb):

Problemy: niska aktywno$¢ dzieci i mtodziezy w kulturze dostepnej w gminie, niskie
zaangazowanie dzieci i mlodziezy w zajecia w gminie, duza oferta kulturalna dla dzieci
mlodziezy, ale brak innowacyjnych dziatan edukacyjnych, [problemy] psychologiczne
(brak wiary we wlasne sily, stereotypowe myslenie); [problemy] infrastrukturalne
(dojazd), finanse (WK_2).

Projekt, w ktérym ma miejsce odwotanie do potrzeb ,,przypisanych” uczestnikom,
nie jest kierowany do konkretnej grupy o rozpoznanej specyfice. Przedsiewzigcie
nie tyle uwzglednia sytuacje adresatow/uczestnikow, co projektuje na nich pewne
potrzeby zgodne z planowang ofertg aktywnosci, np. potrzebe rozwoju zainteresowan
w okreslonej dziedzinie. Gdy proponuje si¢ dzieciom uczestnictwo w dzialaniach
zwigzanych ze sztukg, przypisuje si¢ im potrzebe rozwoju zainteresowan sztuka,
gdy zas projekt dotyczy dziedzictwa kulturowego - zainteresowania dziedzictwem.
Zrédlem opisu potrzeb stajg sie zyczenia realizatoréw zwigzane z ich zaintereso-
waniami, kompetencjami, specjalizacjg lub profilem instytucji, ktora reprezen-
tujg. Wykreowane na tym fundamencie pomysly na dzialania (cz¢sto ciekawe
i atrakcyjne) nalezy polaczy¢ z grupa adresatéw/uczestnikow, przypisuje sie jej
wiec ,,odpowiednie” potrzeby, stanowigce uzasadnienie dla dzialan. Na przyktad:

Projekt odpowiada na potrzebe edukacyjng dotyczacg regionalizmu (WK_10).

Projekt odpowiada na potrzebe prowadzenia edukacji teatralne (WK_12).
Podobnie jak w poprzednim przypadku, takze i tu potrzeby/sytuacja adresatow/
uczestnikow sg czyms drugorzednym, mniej istotnym. Na pierwszy plan wysuwa
si¢ pomysl na dzialania, to on staje si¢ punktem wyjscia dla projektu, sam uczestnik
za$ zostaje podporzadkowany realizacji tego pomystu.

DZIEDZINY I FORMY UCZESTNICTWA W KULTURZE

Edukacja kulturowa przyjmujac za podstawe szeroka definicje kultury, rozszerza

zakres uczestnictwa w kulturze. Ma to wyrazne odzwierciedlanie w objetych
badaniami projektach. Uczestnictwo w kulturze dzieci i mlodziezy dotyczylo
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w nich réznorodnych dziedzin oraz tematéw i wykraczalo poza waskie rozu-
mienie kultury, utozsamiajace ja ze sztuka, sfera zjawisk artystycznych, czy tez
szerzej — symbolicznych. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze sfera ta w réznym zakresie
obecna byla w kazdym projekcie. Uczestnictwo wigzalo si¢ z takimi dziedzinami/
tematami jak: dziedzictwo kulturowe/ dziedzictwo kulinarne; nauka/technika;
twlrczos$¢ artystyczna/sztuka wspolczesna; natura; zdrowie; ekologia; muzyka;
kultura romska; kultura japonska; kultura ludowa; historia regionalna; teatr. Czes$¢
projektow dotyczylta wiecej niz jednej dziedziny kultury.

Projekty edukacji kulturowej to przedsiewziecia ztozone z réznych dziatan
w obszarze kultury, a uczestnictwo w nich przybiera okreslong forme (ksztalt).
Mozna je podzieli¢ na formy uczestnictwa aktywnego oraz percepcyjnego (odbior-
czego) (zob. Jankowski, 2006). W pierwszej kategorii znajduja si¢ formy tworcze,
integracyjno-afiliacyjne, rekreacyjno-ludyczne, reprodukcyjne, redystrybucyj-
ne. Szerokie, niewarto$ciujacego rozumienie kultury, przyjete w edukacji kul-
turowej, zaklada, ze kulture tworzg wszyscy, dlatego tez dla wylonienia form
tworczego uczestnictwa postuzytam sie szerokim, egalitarnym rozumieniem
tworczosci (Necka, 2012; Szmidt, 2013). Formy integracyjno-afiliacyjne dotycza
aktywnosci polegajacych na nawigzywaniu i pielegnowaniu kontaktéw interper-
sonalnych, budowaniu i umacnianiu wi¢zi. Uczestnictwo rekreacyjno-ludyczne
stuzy zabawie, rozrywce, relaksowi. Zwazywszy na wspodlczesne przeobrazenia
w uczestnictwie w kulturze (zob. Danielewicz, Filiciak, Tarkowski, b.d.; Filiciak,
Hofmonkl, Tarkowski, 2012) nalezy uwzglednic¢ jeszcze co najmniej dwie tzw.
nowe formy, zwigzane mediami elektronicznymi i Internetem: reprodukcyjne
polegajace na powielaniu tresci oraz redystrybucyjne, zwigzane z ich przekazy-
waniem, udostepnianiem. Percepcyjne formy uczestnictwa w kulturze dotycza
odbierania, przyswajania, dos§wiadczania, cz¢$ciowo tez interpretowania kul-
turowych zjawisk, wytwordw, wartosci, proceséw i sytuacji. Uczestnik jest tu
odbiorca, poznaje, postrzega, doznaje. Form percepcyjnych nie nalezy traktowac
jako opozycji wobec form aktywnych, czyli generalnie kategoryzowac¢ ich jako
»bierne”. Aktywizujg one uczestnika w tym sensie, ze sklaniajg do refleksji, wysitku
intelektualnego, uruchamiaja procesy krytycznego myslenia, oceny, intensywne
reakcje emocjonalne itd.

We wszystkich objetych badaniem projektach edukacji kulturowej uczestnictwo
dzieci i mlodziezy przybieralo zaréwno formy aktywne, jak i percepcyjne, przy
czym wérdd form aktywnych nie wystepowaly tzw. nowe.
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Tabela 2.
Formy uczestnictwa w kulturze w badanych projektach

Kategoria form Podkategoria form Formy uczestnictwa
uczestnictwa w kulturze  uczestnictwa w kulturze w kulturze w projektach
tworcze warsztaty, zadania tworcze
Formy uczestnictwa integracyjno-afiliacyjne rozmowy, spotkania, zabawy, piknik
aktywnego rekreacyjno-ludyczne spacery/wycieczki, gry, zabawy
reprodukcyjne _
redystrybucyjne _
Formy uczestnictwa - spektakl, przedstawienie, wystawa, prezentacja,
percepcyjnego opowiadanie, pokaz, pogadanka, inscenizacja, film

Zrédlo: opracowanie wlasne.

Aktywne uczestnictwo w kulturze, zgodnie z koncepcja edukacji kulturowe;j,
odgrywa w badanych projektach kluczowa role. Teoretycznie zatem powstaje
dzigki temu wiele mozliwosci podmiotowego, niezaleznego dzialania w kultu-
rze. Dzieci i mlodziez podejmujg si¢ tworczych dzialan artystycznych (tworza
dzieta plastyczne, np. portrety, landarty, legendy, wiersze spektakle, inscenizacje,
koncerty), rekodzielniczo-konstrukcyjnych (buduja domy z kartonu, wyplataja
kosze z makulatury, szyja torby ekologiczne, konstruuja zabawki, tworza origami,
ukladajg ikebane), technicznych (programuja roboty), kulinarnych (gotuja tra-
dycyjne potrawy); bawig sie (biorg udzial w zabawach ludowych, integracyjnych
i animacyjnych; grach ekologicznych); uczestnicza w spotkaniach integracyjnych
(rozmawiajg o rodzinnych tradycjach kulinarnych, o obrzgdach ludowych regio-
nu). Z punktu widzenia idei edukacji kulturowej otwieranie szerokiej przestrzeni
aktywnego zaangazowania u§wiadamia, Ze uczestnictwo w kulturze ma charakter
egalitarny, ze kulture tworzy kazdy czlowiek i kazdy moze nadawac jej ksztalt,
a wiec i zmieniac rzeczywisto$¢ spoteczng. Jednak, jak pokazujg analizy, wlaczenie
w aktywne uczestnictwo nie zawsze oznacza przyznanie dzieciom/mlodziezy row-
noprawnej pozycji autora dziatan i proceséw. Inaczej moéwiac, sytuacje aktywnego
uczestnictwa w kulturze w projektach r6znig si¢ zakresem niezaleznosci przyzna-
nej dzieciom/mlodziezy. Uczestnictwo to lokuje si¢ pomiedzy dwoma skrajnymi
stanowiskami: niezaleznym i wykonawczym.
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Wrykres 1.
Aktywne uczestnictwo w kulturze pomiedzy niezaleznoscig a wykonawstwem
uczestnictwo uczestnictwo
niezalezne — wykonawcze

«—
| |
I 1

Zrédlo: opracowanie wlasne.

Uczestnictwo aktywne niezalezne oznacza, ze dzieci/mlodzi ludzie uzyskuja
najwigkszg szanse podmiotowego zaangazowania, bycia autorem/wspolautorem
swoich dziatan. W badanych projektach przejawia si¢ to w tym, ze ksztaltuja
okreslone sytuacje, maja mozliwo$¢ stworzenia wlasnego pomystu i zrealizowania

go, np.:

[...] dzieci [...] same ulozyly tre$¢ legendy, wprowadzily bohaterdw, uszyly pacynki,
zbudowaly teatrzyk, w koncu samodzielnie wcielity si¢ w role aktoréw - lalkarzy (OP_2).

Z kolei uczestnictwo aktywne wykonawcze odnosi si¢ do takich sytuacji,
gdy dzieci sg wlgczone w réznego rodzaju aktywne formy, ale ich aktywnosci sa
z gory okreslone przez edukatoréw, realizujg si¢ w wyraznie wyznaczonych ra-
mach. Uczestnicy stajg si¢ wiec wykonawcami planu, odtwoércami, a nie autorami/
wspolautorami dziatan. Na przyktad:

[Instruktorzy i nauczyciele opracowujg scenariusz zaje¢ oraz spektakli przy pomocy
zatrudnionego aktora] Z kazdym z uczestnikdéw zostang przeprowadzone lekcje-
-warsztaty on-line, ktére bedg mialy za zadanie przygotowa¢ go do danej roli, po-
prawnie zinterpretowaé tekst, poprawi¢ bledy, szlifowaé nabyte umiejetnosci. [...]
Calo$ci dopelnig warsztaty z aktorem teatru, ktéry pomoze dzieciom odpowiednio
pracowa¢ nad tekstem (WK_12).

W ramach realizacji dzialania dzieci [...] mialy okazje zapozna¢ sie z historycznymi
postaciami waznymi dla rozwoju miasta. Otrzymaly informacje o tych postaciach,
a nastepnie zostal przeprowadzony konkurs [w formie quizu-testu] (w trzech réznych
grupach wiekowych) dotyczacy tych postaci (OP_10).

W przypadku zadan wykonawczych uczestnicy sa wprawdzie aktywni, jednak
sensem jest tu raczej odtwarzanie wzoréw kulturowych i reprodukowanie nieréw-
noprawnych relacji niz ich samodzielne ksztaltowanie i przeobrazanie.
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Formy percepcyjne w projektach wspolwystepuja z formami uczestnictwa
aktywnego, a relacje pomigdzy nimi sg ksztaltowane na trzy sposoby. Po pierwsze
uczestnictwo odbiorcze, stanowi punkt wyjscia, wprowadzenie, inspiracj¢ dla
dzieci/mlodziezy do dziatan aktywnych, na przyktad twérczych, gdy zwiedzanie
wystawy sztuki wspdlczesnej poprzedza warsztat artystyczny. Obie te formy sa ze
sobg powiazane i tworzg calos¢. Po drugie uczestnictwo odbiorcze (zwiedzanie
wystawy, ogladanie spektaklu, filmu, inscenizacji) jest zwienczeniem dzialan
aktywnych, podczas ktoérych powstaly pewne wytwory, ale tez i dokumentacja
fotograficzna lub filmowa tych proceséw. Czgsto projekt konczg wystawy i pre-
zentacje, a grono uczestnikow poszerza si¢ o przedstawicieli spolecznosci, znajo-
mych, bliskich. W trzecim przypadku formy aktywne i odbiorcze przeplatajg sie,
wystepuja w projekcie naprzemiennie, ale dotycza osobnych dziatan, uzyskuja
wiec autonomiczny status.

W formach percepcyjnych uczestnik to przede wszystkim widz i stuchacz,
koncentrujg si¢ one bowiem na przekazie wizualnym oraz dzwigkowym (stowo,
muzyka, $piew, odglosy natury), niekiedy edukatorzy poszerzajg zakres doznan
o wechowe, smakowe i dotykowe, np. uczestnik smakuje tradycyjnych potraw
podczas wspolnego gotowania i spotkan przy stole, doswiadcza zapachéw lasu
i ziot w ogrodzie.

WPLYW DZIECI I MLODZIEZY NA SYTUACJE UCZESTNICTWA W KULTURZE

W analizie zakresu wplywu uczestnika na sytuacje uczestnictwa w kulturze
w projekcie postuzylam si¢ dwiema gtéwnymi kategoriami: ram oraz obszaréw
wplywu. Ramy odnoszg si¢ do tego, kiedy dokonuje si¢ wplyw i czego ogélnie
dotyczy. Moze bowiem zaczynac si¢ na etapie planowania projektu (uczestnictwa
w kulturze) i dotyczy¢ jego koncepcji, w konsekwencji wiec i dziatan (realizacji
projektu). Juz na etapie planowania dziecko/mlody czltowiek wspoétkreuje pomyst
na projekt i swoje uczestnictwo w kulturze, podejmuje pewne decyzje i wybory,
co do obszaru tematycznego/dziedzinowego projektu, szczegétowych tresci, form
uczestnictwa w kulturze oraz przebiegu tego uczestnictwa. Kolejna (wezszg) rame
wplywu tworzg dzialania projektowe (calo$¢ uczestnictwa w kulturze, ktore jest
udziatem dziecka/mlodziezy). Najwezsza rame stanowig pojedyncze dzialania pro-
jektowe. Druga kategoria analityczna stuzy okresleniu, czego konkretnie w danej
ramie dotyczy wplyw. Moze on odnosic sie do tresci, formy i przebiegu uczestnictwa
w kulturze. Zastosowanie tych kategorii analitycznych pozwolilo zrekonstruowa¢
rozne zakresy wplywu uczestnikdw badanych projektéw.
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Tabela 3.

Zakres wplywu dzieci/mlodziezy na uczestnictwo w kulturze w projektach edukacji kultu-
rowej

Zakres Rama wplywu Obszar wptywu
wplywu : ,,
konc.epqa ca.losc, wy-lbran.e tredé forma przebieg
projektu dziatan dzialania
Duzy + + - + + +
Znaczny + - + + - +
Czedciowy - — + + — +
Ograniczony - — + — — +

Zrédlo: opracowanie wlasne.

Wsrod objetych badaniem projektéw nie znalazly sig takie, w ktorych dzieci
i mlodziez bralyby udzial w tworzeniu koncepcji projektu, gdzie bytyby wspot-
autorami decydujacymi o dziedzinach kultury, ktérych dotyczy, poruszanej te-
matyce, formach uczestnictwa w kulturze, aspektach jego przebiegu (np. miejscu,
realizatorach, czasie). W odniesieniu do takich projektéw mozna by bylo méwi¢
o pelnym wplywie. Analizy pozwolily natomiast zrekonstruowaé przypadki,
w ktorych wplyw jest duzy. Dzieje sie tak, wowczas gdy koncepcja projektu po-
wstaje na podstawie rozpoznania sytuacji adresatow i wprost na nig odpowiada.
Wprawdzie dzieci i mlodziez nie decyduja tu na etapie planowania, jakich dziedzin
kultury bedzie dotyczylo ich uczestnictwo i jakg forme przybierze, jednak to one
i ich specyficzna sytuacja stanowig zrédio koncepcji projektu. Ponadto wplyw
uczestnikéw zaznacza si¢ na etapie realizacji, bowiem uzyskuja oni mozliwos¢
okreslenia tresci aktywnosci i jej przebiegu. Za przyktad postuzy¢ moze tu projekt,
w ktorym zostalta rozpoznana sytuacja adresatow/uczestnikéw, a w jego trakcie
dzieci tworzyly spektakl, poczynajac od wymyslenia historii stuzacej za podstawe
scenariusza, poprzez przygotowanie lalek i sceny oraz scenografii po jego wysta-
wienie dla lokalnej publicznosci.

Znaczny wplyw dotyczy sytuacji, kiedy koncepcja projektu jest rowniez stwo-
rzona przez edukatoréw na podstawie rozpoznania grupy, bezposredni wplyw dzieci
i mlodziez majg natomiast w ramach wybranych dziatan projektowych i dotyczy
on szczegolowych tresci (np. uczestnicy wybierajg sposrod kilku zaproponowanych
im bajek te, z ktora chcg pracowa¢ na warsztatach, bedacych jednym z dzialan
w projekcie) lub przebiegu uczestnictwa. Wplyw na przebieg zdarzen wiaze tu
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z aktywnym udzialem grupy, gdy angazuje si¢ ona w tworcze zadania, gdy uczest-
nicy wytwarzaja cos$, bawig sie, ksztaltujac przez swoja aktywnos¢ dang sytuacje.
Wplyw czegsciowy rézni si¢ od znacznego tym, ze koncepcja projektu nie
powstala w odpowiedzi na specyfike grupy adresatow, lecz zostala wypracowana
na podstawie potrzeb ,przewidywanych” lub ,,przypisanych”. Z kolei wptyw
ograniczony dotyczy tylko wybranych dziatan w projekcie i jedynie ich przebiegu.
W tych projektach z géry okreslone sg tresci i formy uczestnictwa, zdecydowana
wiekszos¢ jego aspektow rozstrzyga sie bez udziatu uczestnikéw, ,,ponad nimi”,
bez uwzglednienia ich sytuacji i potrzeb (znéw ma miejsce odwotanie do potrzeb
»przewidywanych” lub ,,przypisanych”). Jedyne, co w jakim$§ stopniu moga oni
ksztaltowad, to zakres i charakter swojego zaangazowania, ktére modeluje przebieg
zdarzen i ich efekt (jezeli taki jest przewidziany). Przykladem moze by¢ projekt,
ktéry polegal na przeprowadzaniu dla dzieci konkursu w formie quizu z wiedzy
na temat historii regionalnej, jaka uczestnicy mieli sobie przyswoic z otrzymanych
materialéw (przygotowanych dla nich przez realizatoréw w ramach projektu).

DYSKUSJA WYNIKOW

Orientacja edukacji kulturowej na podmiotowe oraz pelnoprawne uczestnictwo
w kulturze i Zyciu zbiorowym koresponduje z ideg partycypacji spotecznej dzieci
i mlodziezy (zob. Jarosz, 2019; Janik, b.d.; Hart, 1992; Welty, Lundy, 2013; Lundy;,
2007; Schier, 2001; 2014). Partycypacja, jak wyjasnia Agnieszka Janik, ,,[...] uwzgled-
nia udzielenie dzieciom glosu, wystuchanie go i nadanie mu mocy sprawczej”
(b.d. s. 12). Odnoszona jest do procesu dzielenia sie z dzieckiem decyzjami, ktére
wplywaja na zycie samej jednostki i wspdlnoty, w ktdrej ona funkcjonuje (Hart,
1992). Istnieje wiele podejs¢, zgodnie z ktérymi partycypacja spoleczna dzieci moze
przybierac rozne postaci i poziomy. Harry Schier wymienia pie¢ takich poziomdow:
1) dzieci sg stuchane; 2) dzieci s3 wspierane w wyrazaniu swoich opinii; 3) opinie
dzieci sg brane pod uwage; 4) dzieci s3 angazowane w podejmowanie decyzji;
5) dorosli dzielg si¢ wladzg i odpowiedzialnoscig w procesie podejmowania de-
cyzji (Schier, 2001, 2014). Ewa Jarosz, opisujac zréznicowanie i kierunki rozwoju
wspolczesnego dyskursu partycypacji spolecznej dzieci, podkredla, ze kluczowa
role odgrywa w niej wspoldziatanie z dzie¢mi i symetryczne, rOwnoprawne relacje:
»Postawa «dla dzieci» ustepuje miejsca postawie «z dzie¢mi». I to jest w zasadzie
najkrdtsza definicja tego, czym jest partycypacja spoteczna dzieci. To dzialanie
i organizowanie rzeczywisto$ci oraz rozwigzywanie réznego rodzaju probleméw
wspOlnie z dzie¢mi, w dialogu z nimi, w partnerstwie” (Jarosz, 2019, s. 33). Zdaniem
Laury Lundy (2007) wstepnym warunkiem partycypacji dzieci i mlodziezy jest
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istnienie bezpiecznej i wlaczajacej przestrzeni (okazji) do swobodnego ksztatto-
wania oraz wyrazania opinii. Projekty edukacji kulturowej moga tworzy¢ wlasnie
taka przestrzenia.

Przyznanie mlodym uczestnikom statusu podmiotu zaczyna si¢ na etapie
planowania projektu edukacji kulturowej, gdy okreslane sg jego ,,zrédla”, pozycja
uczestnika oraz znaczenie jego potrzeb. Wymaga to rzetelnego rozpoznania ich
sytuacji i uczynienia jej punktem wyjscia dla planowanych form aktywnosci. Dzigki
temu projekt, cho¢ podejmowany z inicjatywy dorostych, a nie dzieci i mlodziezy,
nie powstaje ponad ich glowami, a zbiér anonimowych adresatow przeksztalca
sie w konkretng grupe uczestnikow, ktdrej glos si¢ liczy i ktérej od poczatku
przyznano réwnoprawng pozycje. Z badan wynika, ze tylko czes¢ projektéw na
poczatkowym etapie umozliwia dzieciom partycypacje. W podejsciu odwotujacym
sie do rozpoznanych potrzeb/probleméw adresatéw/uczestnikéw mtode osoby s3
stuchane, a ich glos jest brany pod uwage przy konstruowaniu koncepcji projektu,
nabiera mocy sprawczej. Partycypacyjny charakter przedsigwziecia moglby by¢
wiekszy, gdyby jego koncepcja byta tworzona we wspdtpracy dorostych z dzie¢mi/
mlodziezy, a jeszcze wyzszy poziom partycypacji stanowilby projekt zainicjowany
przez samych mlodych (Hart, 1992). Natomiast podejécia, ktore odwotujg sie do
potrzeb przypisanych i prawdopodobnych nie dajg potencjalnym uczestnikom
mozliwosci partycypacji w planowaniu projektu w zadnej postaci, projekt powstaje
nie z nimi, lecz ,,dla nich” (Jarosz, 2019) i poza nimi.

W edukacji kulturowej szczegdlnie preferowane sa formy uczestnictwa w kul-
turze oparte na aktywnosci. Stwarzajg one szerokie mozliwosci podmiotowego
udzialu, przejawiajacego sie we wplywie na ksztalt, tresci i przebieg zdarzen.
Z punktu widzenia idei partycypacji dzieci i mlodziezy stanowig one przestrzen,
w ktorej mogg zaistnie¢ wszystkie jej poziomy, od bycia wystuchanym po dziele-
nie si¢ wladza i odpowiedzialnoscia (Schier, 2001). Wykorzystanie w projektach
tego rodzaju form nie jest jednak jednoznaczne z przyznaniem mlodej osobie roli
partnera i podmiotu - autora /wspdtautora dziatan (twdrcy kultury). W ramach
tych form glos dzieci/mlodziezy nie zawsze jest uaktywniany i uwzgledniany,
zdarza si¢ podporzadkowywanie uczestnika narzuconym z géry schematom ak-
tywnosci, ograniczajacym mozliwos¢ dzialania w swoim imieniu i po swojemu.
Pod szatg uaktywniania i pozornie tworczego dziatania kryja sie tu niekiedy relacje
dominacji, w ktorych dziecko/mlody czlowiek staje si¢ jedynie wykonawca planu
realizatora. Aktywne dzialanie nie musi zatem oznaczaé partycypacji, w postaci
~wykonawczej” staje si¢ jej zaprzeczeniem.

Cho¢ edukacja kulturowa programowo orientuje si¢ na aktywne uczestnictwo
w kulturze, to znaczenie percepcyjnych form jako $rodka edukacyjnego jest tu nie
do przecenienia. Stuzg one rozwojowi wrazliwosci, poznawaniu kultury, réznych jej
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zjawisk i aspektow, ucza je rozumied i oceniac, co stanowi podstawe samodzielnego
i $Swiadomego uczestnictwa w kulturze. Jednak aby urzeczywistnia¢ idee edukacji
kulturowej percepcyjne uczestnictwo w kulturze, powinno by¢ wykorzystywane
w praktyce nieco inaczej. Formy uczestnictwa percepcyjnego oferuja bowiem
ograniczone mozliwosci ,,autorskiego” udziatu. Dziecko/mlody cztowiek nie jest tu
tworca, lecz odbiorcg kultury — widzem, stuchaczem, obserwatorem, konsumentem.
Dlatego dobre rozwigzanie to faczenie odbioru z uczestnictwem aktywnym. Szanse
na bardziej podmiotowy udzial w formach odbiorczych daje takze umozliwianie
partycypacji poprzez dokonywania wyboréw i podejmowania decyzji co do tresci,
form i przebiegu tego uczestnictwa, co, jak pokazuja badania, w projektach sie
nie pojawilo. W zwigzku z tym potrzebny bylby wigkszy wysitek, by umozliwi¢
dzieciom/mlodziezy réwnoprawny udzial. Niezbedne wydaje si¢ tworzenie okazji
wspoldecydowania i dokonywania wybordw, a takze zachecanie dzieci/mlodziezy
do dyskutowania z tym, w czym uczestniczg, kwestionowania, podwazania do-
$wiadczanych zjawisk oraz przekazywanych tresci, eksperymentowania z nimi
i oceniania ich. Takie dzialanie uswiadamia, ze jako uczestnicy kultury dzieci
i mlodziez nie tylko ja przyswajaja i reprodukujg, ale moga ja poddawac krytyce,
zmienia¢, tworczo ingerowaé w zastany tad, co przeciez jest istotnym zalozeniem
edukacji kulturowej oraz spetnieniem idei partycypacji spoteczne;.

WNIOSKI

Upowszechniane w BMK szerokie definiowanie kultury staje sie coraz powszech-
niejsze. Niewarto$ciujace, egalitarne jej ujecie, zgodnie z zalozeniami edukacji
kulturowej, wprowadza bardziej podmiotowe i niehierarchiczne relacje. Badania
pokazaly, ze projekty wykraczajg poza tradycyjne, waskie rozumienie kultury
utozsamiajace ja ze sferg zjawisk artystyczno-intelektualnych. Jednak samo roz-
szerzenie zakresu edukacji kulturowej (i uczestnictwa w kulturze, ktore jest jej
trescig i instrumentem) automatycznie nie przeklada si¢ na uczestnictwo pod-
miotowe i réwnoprawne. Niewartosciujace, szerokie pojmowanie kultury jako
podstawa edukacji kulturowej daje na takie uczestnictwo wieksza szanse, ale ta
szansa nie zawsze jest dostrzegana, uswiadamiana i wykorzystywana przez edu-
katoréw. Podmiotowe uczestnictwo w kulturze nie zawsze jest wspierane w ra-
mach badanych projektow edukacji kulturowej realizowanych w ramach BMK na
terenie wojewddztwa lubuskiego. Zakres podmiotowosci przyznawanej dzieciom
i mlodziezy w sytuacjach uczestnictwa w kulturze jest zréznicowany. Jesli zatem
edukacja kulturowa ma by¢ faktycznie sposobem uruchamiania mocy tworzenia
i przeobrazania kultury oraz ingerowania w Zycie spoteczne, by czyni¢ je bardziej
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demokratycznym, to musi poszerza¢ zakres wplywu uczestnika kultury, takze tego
malego i mlodego oraz opierac si¢ na réwnoprawnych, symetrycznych relacjach.
Dzigki temu praktyka edukacji kulturowej dzieci i mlodziezy ma takze szanse stac
sie znaczacy przestrzenig urzeczywistniania idei partycypacji spotecznej dzieci
i mlodziezy, co dzi$ postrzega sie jako imperatyw dzialan spotecznych i konieczny
kierunek rozwoju spoteczenstw demokratycznych (zob. Jarosz, 2019).

OGRANICZENIA BADAN

Badaniami objeto jedynie projekty z dwdch lat realizacji BMK na terenie jednego
wojewodztwa, zasieg wynikow i wyprowadzonych wnioskow jest zatem ograniczo-
ny. Jednak ujawniajg one istotne zjawiska w obrebie urzeczywistnia idei edukacji
kulturowej, ktérych zakres i dynamike warto podda¢ w kolejnych latach badaniom
na wigkszg skale i z zastosowaniem bardziej rozbudowanego instrumentarium
metodologicznego. Wskazane by bylo takze uwzglednienie w badaniach perspek-
tywy uczestnikow edukacji kulturowej.
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POSSIBILITIES OF CULTURAL PATICIPATION OF CHILDREN AND YOUTH PEOPLE
IN THE CULTURAL EDUCATION PROJECTS OF THE “BARDZO MLODA KULTURA”
(“VERY YOUNG CULTURE”) PROGRAMME - BETWEEN AGENCY
AND SUBORDINATION

Introduction: Cultural activity is the content, instrument and aim of cultural education.
The polish sociological approach of cultural education is based on a broad anthropological
definition of culture, which according to the authors’ concept of cultural education, is better
suited for the realities of a democratic society than a narrow and evaluative understanding of
culture. In the conception of cultural education, it is emphasised that the elements of culture
are interrelated and that these connections determine the possible actions of individuals and
of the collective whole. Relationships depend on the positions of individuals; they can be equal
or subordinate. Cultural education aims to support active, agency participation in culture and
social life, based on equality in relationships.
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Research Aim: The study aims to find out how assumptions regarding agency participation in
cultural education are implemented in cultural education projects for children and youth in the
“Bardzo Mtloda Kultura” (BMK) (“Very Young Culture”) programme in lubuskie voivodship.
Method: The research was carried out through an analysis of secondary data related to cultural
education projects undertaken in the second edition of the BMK.

Results: The scope of the agency of children and youth, as seen in its influence on the content,
forms and course of cultural activity, is varied. This influence within the studied projects was
large, significant, partial and limited.

Conclusion: The non-valued, broad understanding of culture as the basis for cultural education
gives a greater opportunity for equal and agency participation, however, practitioners are not
always aware of or do not take advantage of this. If cultural education is to prepare individuals
for the creation and transformation of culture, as well as for intervening in social life with the
purpose of making it more democratic, it must broaden the scope of the participant’s influence
and be based on equal relationships. In this way, the cultural education has a chance to become
a significant space for implementing the idea of social participation of children and youth.

Keywords: cultural education, cultural education projects, cultural activity, cultural participa-
tion of children and youth, social participation of children and youth
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