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SPOTKANIA DZIECKA ZE SZTUKA
~ WYCHOWANIE PRZEZ KSIAZKE OBRAZKOWA

Streszczenie: Przez lata liczne koncepcje pedagogiczne dowodzily, ze sztuka dla dzieci posiada
niezwykly potencjat jako medium w wychowaniu. Mozna j3 uzna¢ za znakomite narzedzie
posredniczace m.in. w ksztaltowaniu percepcji wzrokowej dziecka, co we wspolczesnej kulturze
przesyconej wizualnoscig nabiera szczegolnej wagi. Przykltadem ogélnodostepnej, a jedno-
cze$nie wartosciowej sztuki dla dzieci (jak rowniez dorostego) jest ksigzka obrazkowa (ang.
picturebook). Potencjal tego gatunku kryje si¢ nie tylko w przekazie wizualnym i werbalnym,
ale takze calej ,architekturze” ksigzki. Wszystkie te elementy oraz zalezno$ci miedzy nimi
mogga stanowi¢ inspiracje do dzialan w obszarze edukacji plastycznej. Jednak kontakt dziecka
z ksiazka obrazkowa przy wspotuczestnictwie dorostego otwiera takze przestrzen do wlasnych
poszukiwan, przemyslen, interpretacji i stawiania pytan. Tym samym wywoluje refleksje na
temat tresci ukrytej w obrazach. Celem artykulu jest proba rozpoznania istotnych wycho-
wawczo elementéw formy i tresci ksigzek obrazkowych na przykladzie twdrczoéci Iwony
Chmielewskiej. Wskazane cechy wizualne i przytoczone fragmenty tekstu ksiazek odniesiono
do sformulowanych przez Herberta Reada zadan wychowania przez sztuke. Ta fundamentalna
dla teorii wychowania estetycznego koncepcja w kontekscie przeobrazen kultury XXI wieku
wydaje si¢ nabiera¢ nowych znaczen i nadal inspiruje licznych badaczy.

Stowa kluczowe: ksigzka obrazkowa, sztuka dla dzieci, wychowanie przez sztuke, edukacja
estetyczna, percepcja sztuki, Iwona Chmielewska

WPROWADZENIE

Trudno wyobrazi¢ sobie wspolczesng kulture bez przekazéw wizualnych, ktére
wypelniaja nasza codziennos¢ juz od najmlodszych lat. Powszechno$¢ komuni-
katow, ktérych nosnikiem jest obraz, niesie wiele pozytywnych i pozytecznych
aspektow, w postaci tatwego dostepu do zasobow kultury, lecz pociaga za soba
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takze szereg zagrozen. Przytlaczajacy ogrom réznorodnych jakosci wizualnych
powoduje trudnos¢ w selekcji i wlasciwym odbiorze obrazéw, a przede wszyst-
kim w ich umiejetnym warto$ciowaniu i krytycznym osadzie. Czgsto zdarza sie,
ze tempo i styl Zycia nie sprzyjaja refleksji dorostego nad jakoscig obrazéw (np.
w ksigzkach, czasopismach, kolorowankach, na opakowaniach, gadzetach, zabaw-
kach itd.), z ktérymi styka si¢ dziecko, zaréwno w §rodowisku rodzinnym, jak
i przedszkolnym lub szkolnym. Zdaniem Grzegorza Leszczynskiego kultura ma-
sowa wnosi do dziecigcego otoczenia wytwory przynalezace najczesciej do ,,sztuki
niskiej, plytkiej, niewymagajacej refleksji i wysitku intelektualnego, nierozwijajacej
wyobrazni, epatujacej feerig powierzchownych wrazen” (Leszczynski 2003, s. 79).
Obcowanie dziecka z infantylnymi, stabymi, zakrawajacymi o kicz przedsta-
wieniami obrazowymi oraz brak dobrych i ré6znorodnych wzorcéw wizualnych
utrwala postawe odtwdrczg i hamuje rozwoj wrazliwosci, kreatywnosci i ciekawosci
$wiata (zob. Cackowska 2014, s. 275; Mazepa-Domagata, Wilk 2015, s. 89-91).

Zagadnienie ksztaltowania kompetencji wizualnych dziecka coraz czesciej
pojawia si¢ w opracowaniach podejmujacych tematyke taczaca sztuke i edukacje.
Proces stymulowania tych kompetencji okreslany jako alfabetyzacja wizualna
(Dylak 2012, s. 11) obejmuje rozw6j umiejetnosci rozrdzniania, trafnej interpretacji
i warto$ciowania tre$ci wizualnych oraz zdolnosci twoérczego korzystania z tych
kompetencji do komunikowania si¢ z innymi (Pater-Ejgierd 2010, s. 159). W $wie-
cie, w ktérym jezyk wizualny jest obecny niemal we wszystkich sferach zycia,
inicjowanie odpowiednich dzialan edukacyjnych w obszarze sztuk plastycznych
lub szerzej wizualnych staje si¢ uzasadnione i szczegdlnie istotne. Beata Mazepa-
-Domagata i Teresa Wilk (2015, s. 100-101) podkreslaja, ze projektowanie tego
rodzaju dziatan powinno uwzglednia¢ nastepujace fazy: inspiracje, wizualizacje,
kreacje i wartosciowanie. Te wzajemnie dopelniajace si¢ ogniwa zdaniem autorek
posiadajg wymiar idei nauczania calo$ciowego. Jak zauwaza Krystyna Pankowska,
wraz z nowymi zjawiskami zmieniajagcymi kulture XXI wieku powraca dylemat
»jak wychowywac, by ocali¢ cztowieczenstwo czlowieka” (Pankowska 2010, s. 10).
Pytanie to dotyczy nie tylko poszukiwania wlasciwej drogi nauczania, ale i ko-
niecznosci wkraczania w nowe przestrzenie i technologie.

W dobie przeobrazen otaczajacej nas rzeczywistosci pewne wartosci pozo-
stajg jednak niezmienne i uniwersalne. Tytut artykulu stanowi odwotanie do
sformulowanej przez Herberta Reada koncepcji wychowania przez sztuke. Ten
swoisty manifest opublikowany w dobie II wojny $§wiatowej bez watpienia jest
jedna z teorii fundamentalnych dla rozwoju pedagogicznej refleksji i praktyki
uwzgledniajacych potencjat sztuki w edukacji. Koncepcja Reada nadal inspiruje
wielu autoréw odczytujacych ja na nowo w kontekscie wspétczesnych problemow
edukacji estetycznej (zob. Pankowska 2010; Zalewska-Pawlak 2017).
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Twoérca koncepcji wychowania przez sztuke zakladal, ze ,,sztuka w najszerszym
znaczeniu tego stowa powinna stac si¢ zasadniczg podstawa wychowania. Tylko
sztuka moze sprawi¢, ze w $wiadomosci dziecka wyobrazenie i pojecie, wrazenie
i mys$l wzajemnie sobie odpowiadaja i Iaczg sie. Réwnoczesnie tylko ona moze
wyrobi¢ w dziecku instynktowne rozumienie praw rzadzacych $wiatem [...]”
(Read 1976, s. 82). Pierwszorzedng role w calym tym procesie Read przypisywat
wychowaniu estetycznemu, przed ktérym stawial nastepujace zadania:

»— zachowanie naturalnej intensywnosci wszystkich rodzajow percepcji i wrazen;

- wzajemna koordynacja rodzajow percepcji i wrazen oraz tychze ze srodo-
wiskiem;

- ekspresja uczucia w formie komunikatywnej;

- komunikatywna ekspresja réznych rodzajéw psychicznego doswiadczenia,
ktore bez takiego uzewnetrzniania pozostaloby czesciowo lub calkowicie nie-
uswiadomione;

- ksztalcenie zdolno$ci wyrazania mysli w trafnej formie” (Read 1976, s. 15).

Z jednej strony sztuka jawi si¢ jako instrument do pobudzania wrazliwosci
i przezy¢, do rozwijania zdolnosci postrzegania, z drugiej jako pretekst do wy-
razania wlasnych emocji i komunikowania si¢ z innymi. Jak pisze Irena Wojnar,
moze ona ,zmienia¢ mechanizmy oddzialywan wychowawczych, [...] przyczy-
ni¢ sie do uksztattowania cztowieka [...] nie tyle zréwnowazonego, zharmoni-
zowanego wewnetrznie, ale takiego, ktéry funkcjonuje w pewnej réznorodno-
$ci swoich dyspozycji psychicznych i nieustannie wzbogacanych mozliwosci”
(Wojnar 2010, s. 18).

Tytutowe sformutowanie ,wychowanie przez ksigzke obrazkowa” nalezy od-
czytywac jako pewng propozycje wiaczenia konkretnych przyktadow sztuki do
dziatan edukacyjnych. Sztuka oferuje niewyczerpane bogactwo form, z ktérego
mozna dowolnie czerpa¢ pod warunkiem odpowiedniej selekcji fragmentow/
eksponatéw i przemyslanego ich uprzystepnienia. Jakos¢ doswiadczenia estetycz-
nego dziecka w duzej mierze zalezy od dostosowania tresci i formy wybranych
przykladow sztuki do mozliwosci percepcyjnych odbiorcy. Szczegdlnym obszarem
sztuki jest tworczo$¢ adresowana do dzieciecego odbiorcy. Uwzglednia ona do-
$wiadczenia, poziom wrazliwosci i potrzeby rozwojowe dziecka. Zdaniem Marii
Tyszkowej (1984, s. 29) nie moze jednak ograniczac si¢ do aktualnych zainteresowan
malego odbiorcy i nasladowac jego przestrzen zyciows, ale powinna sprzyjaé we-
wnetrznemu wzbogacaniu si¢, poszerzaniu horyzontéw i pozyskiwaniu nowychm
doswiadczen.
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KSIAZKA OBRAZKOWA - ZAKRES POJECIOWY

Rodzajem sztuki, z ktérym dziecko obcuje juz od najmlodszych lat, jest literatura
dziecigca, a wraz z nig ilustracja ksigzkowa. Wedlug Stefana Szumana ,,Ilustracja
ksigzek dla dzieci - tak samo jak literatura dla dzieci - nie jest sztuka dorostych,
ktora si¢ zniza do poziomu dzieci, lecz jest odrebnym, spotecznie doniostym
rodzajem sztuki” (Szuman, 1951, s. 92). Tematyke ilustracji ksigzkowej dla dzieci
w roznych kontekstach naukowych podejmowali w swoich opracowaniach m.in.
Janusz Dunin, Irena Stoniska, Stefan Szuman, Janina Wiercinska, a wspétczesnie
Anna Boguszewska, Beata Mazepa-Domagata. Znamienng forma literatury, ktorej
przekaz tworzony jest przede wszystkim przez ilustracje (obraz), ale wymykajaca
sie poza definicje ksigzki ilustrowanej, jest ksigzka obrazkowa (ang. picturebook).
W Polsce gatunek ten nie posiada dlugiej tradycji, cho¢ jej geneza siega potowy
ubieglego wieku. Rozkwit tego zjawiska przypada na druga dekade XXI wieku,
gltownie za sprawg zaangazowania niewielkich wydawnictw, dzigki ktérym wielu
polskich autoréw zdobylo uznanie na prestizowych migedzynarodowych imprezach
poswieconych ksigzce dla dzieci.

Definicje ksigzki obrazkowej zaczerpnigte z literatury obcojezycznej zgodnie
podkreslajg znaczace oddziatywanie ilustracji i tekstu na odbiorce, a tym samym
dostarczanie mu jednoczesnych doswiadczen wizualnych i werbalnych (Kiefer 1988).
Badacze zajmujacy si¢ tematyka ksigzki obrazkowej twierdza, ze cechg wyrdznia-
jaca ten gatunek sg szczegdlne zaleznosci miedzy warstwa obrazows i stowna, co
otwiera przed odbiorca wiele mozliwosci poszukiwan i eksploracji. Jak zauwazajg
Maria Nikolajewa i Carole Scott (2001, s. 12), tekst i ilustracje moga wystepowac
w réznych relacjach, tj. 1) symetrycznej wagi stowa i obrazu, 2) wzajemnego uzu-
pelniania sig, 3) wzmacniania wzajemnych znaczen, 4) opowiadania odmiennych
historii, 5) przedstawiania przeciwienstw. Kazda z tych wigzi potwierdza niezwykle
gleboka wspolzaleznos¢ miedzy tekstem i obrazem. Nigdy nie opowiadaja one
dokladnie tej samej historii, wspdlnie budujg natomiast narracje, ktéra niemoz-
liwym byloby ukaza¢ jedynie przy uzyciu samego stowa. Jak pisze Carol Driggs
Wolfenbarger i Lawrence Sipe (2007, s. 274), to wlasnie ten dysonans przyciaga
uwage odbiorcy, poniewaz dziecko, aby rozwigza¢ konflikt miedzy tym, co widzi
i czyta (lub styszy), musi podja¢ wysilek i odnalez¢ wlasng droge taczaca obrazy
i stowa w jedna historie. Warto$ciowa ksigzka obrazkowa tworzy przestrzen dla
gry, w ktorej czytelnik odkrywa, eksperymentuje z relacjami pomiedzy obrazami
i stowami, tworzac wlasng interpretacje. Ksiazki obrazkowe mozna nazwac wielopo-
ziomowymi, poniewaz ich odbiorcy moga by¢ zréznicowani w zaleznosci od wieku
lub doswiadczen. Ponadto zapraszaja one do roznych form odczytywania, zapew-
niajac przy kazdym kolejnym odnajdywanie nowych znaczen (Becket 2012, s. 16).
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Pojecie ksigzki obrazkowej w polskiej literaturze zostalo sformulowane w latach
70. ubiegtego wieku przez Janing Wiercinska, jednak fakt ten nie korespondowat
wowczas z rozwojem tego rodzaju sztuki dla dzieci, w zwiazku z czym ksigzka
obrazkowa przez kolejne dziesigciolecia pozostawala nieobecna na polskim rynku
wydawniczym. Wiercinska prymarng role w ksigzce obrazkowej przypisuje war-
stwie wizualnej, ktéra zdaniem autorki, ,,jesli nie stanowi celu gtéwnego, wiaze
sie z tekstem na zasadach réwnouprawnienia, gdzie pisarz i rysownik (jesli nie
jest to jedna i ta sama osoba) tak $ciéle ze sobg wspotpracuja, ze istnienie tekstu
jest uwarunkowane obrazem i na odwrét”(Wiercinska 1986, s. 76). Wspolczesnie
probe usystematyzowania problematyki zwigzanej z polska terminologia w ob-
szarze ksigzki obrazkowej podejmuje Malgorzata Cackowska. Autorka zwraca
uwage na brak zaplecza teoretycznego precyzujacego termin ,ksigzka obrazkowa”,
wyznaczajacego jego ramy definicyjne oraz okreslajacego kryteria wyodrebnienia
ksigzki obrazkowej jako osobnego gatunku. Badaczka podkresla nieocenione
mozliwosci tego medium w alfabetyzacji wizualnej dziecka, akcentujac takze silny
wplyw posrednikéw w tym procesie. Cackowska postrzega ksigzke obrazkowa
jako artefakt kulturowy, nazywajac pelnowartosciowym gatunkiem artystycznym
(Cackowska i in. 2017, s. 11-48).

Znamienng wersja ksiazki obrazkowej jest jej autorska odmiana, ktéra po-
wstaje jako utwdr kompleksowo stworzony przez jednego autora. Wszystkie detale
opracowania graficznego koresponduja z tematem i trescig ksigzki, zachowujac
spojnos¢ ogolnej koncepcji. Przekaz ksztaltowany jest niemal przez kazdy z ele-
mentéw publikacji (np. format, oprawe, uklad stron, ilustracje, typografie, kolor
itd.). Ponadto wszystkie elementy zespolone w swoiste sekwencje i wytwarzajace
wzajemne relacje maja kluczowe znaczenie dla zrozumienia ksigzki (Sipe 2001,
s. 24). Nosnikiem tredci staje si¢ wiec nie tylko obraz i tekst, ale i inne detale, ktore
maja swoj udzial np. w budowaniu nastroju lub uzupetnieniu prowadzonej przez
ilustracje i stowo narracji.

KSIAZKA OBRAZKOWA
W SWIETLE ZADAN EDUKACJI ESTETYCZNE]

W wielu krajach $wiata walory ksigzki obrazkowej sa powszechnie doceniane i od
kilku dekad majg ugruntowang pozycj¢ w praktyce pedagogicznej oraz w bada-
niach naukowych. Jako wartosci tego gatunku wskazuje si¢ szeroko rozumiane
aspekty poznawcze i estetyczne, wymieniajac chociazby stymulacje procesow
percepcyjnych, rozwoj réznych rodzajéow myslenia, ksztaltowanie sfery emociji,
pobudzanie twdrczej wyobrazni czy ksztaltowanie postawy estetycznej. Ksigzka
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obrazkowa, w tym autorska, postrzegana jest takze jako narzedzie w procesie
socjalizacji najmlodszych oraz wprowadzania w §wiat wspolczesnej kultury (Ca-
ckowska 2017, s. 11-48).

Przedstawiona praca ma charakter badan wizualnych (zob. Kubinowski 2013,
s. 183-184) przeprowadzonych na podstawie ksigzki obrazkowej rozpatrywanej
jako obiekt sztuki. Celem rozwazan jest analiza formy i tresci zastanych danych
wizualnych oraz préba wskazania ich wychowawczych i estetycznych aspektow.
Niniejszego artykulu nie mozna traktowac jako calosciowej interpretacji, poniewaz
zjawisko ksigzki obrazkowej jest bardzo zlozone. Zagadnienie to daje mozliwos¢
interdyscyplinarnych analiz w réznych ujeciach i kontekstach. Material Zrédlowy
stanowig wybrane ksigzki obrazkowe autorstwa Iwony Chmielewskiej wydane na
rynku polskim w latach 2011-2016. Autorka ta jest jedng z najbardziej utytulowa-
nych polskich artystek w dziedzinie ksigzek obrazkowych. Urodzila sie¢ w 1960 roku
w Pabianicach. Mieszka i tworzy w Toruniu, gdzie ukonczyta grafike na Wydziale
Artystycznym Uniwersytetu im. Mikolaja Kopernika. Jej utwory wydano w wielu
krajach Europy, a takze m.in. w Chinach, Japonii, Meksyku, Tajwanie oraz w Korei
Poludniowej, gdzie cieszg sie szczegdlnym uznaniem. Utwory Chmielewskiej zostaly
uhonorowane wieloma migdzynarodowymi wyréznieniami, w tym dwukrotnie
gléwna nagroda w kategorii ,,non fiction” podczas ,,Bologna Ragazzi Award”
(2011: ilustracje do koreanskiego wydania Dom duszy: maum Kim-HeeKyung;
2013: koreanskie wydanie ksigzki autorskiej Oczy). Adresatami ksigzek Chmie-
lewskiej sa przede wszystkim dzieci, cho¢ wypowiedzi autorki (wywiad z 2017
roku - w posiadaniu J.L.) wskazuja, Ze odrzuca ona kryterium wieku i odwotuje
sie raczej do poziomu wrazliwosci odbiorcy.

Kryteriami ponizszej analizy staty si¢ kategorie sformutowane przez Reada
i sparafrazowane przez Ireng¢ Wojnar (1976, s. xlix). Odniesienia do ,,utrzymania
naturalnej intensywnosci wszystkich rodzajow percepcji i wrazenia” (Wojnar 1976,
s. xlix) w przypadku ksigzek Chmielewskiej obecne sa zaréwno w ich tresci, jak
i elementach formy. Motyw znaczenia wrazen zmystowych w zyciu czlowieka po-
jawia si¢ np. w ksiazce Oczy, ktdra rozpoczyna si¢ od stow: ,,Ten, kto widzi nawet
nie wie jak cenny skarb dostaje w prezencie” (Chmielewska 2014b, b.p.). W utwo-
rze tym autorka nie tylko przedstawia rézne sposoby patrzenia i akcentuje wage
umiejetnosci widzenia w Zyciu, ale i ukazuje mozliwosci doswiadczania $wiata
z perspektywy innych zmystéw — stuchu, wechu, dotyku i smaku.

Jako$¢ odbieranych doznan wzrokowych w duzej mierze zdeterminowana
jest przez cechy formalne tego, na co patrzymy. Pierwszy kontakt z ksigzka jako
obiektem estetycznym dostarcza wigc przede wszystkim doswiadczenia wzrokowe
i dotykowe. Patrzac, odbieramy wrazenia okreslajace informacje dotyczaca np.
formatu ksigzki, proporcji, kolorystyki, kompozycji obrazéw i tekstu itd. Cecha
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wspoélng autorskich ksigzek Chmielewskiej jest twarda oprawa i klasyczna budowa,
obejmujaca m.in. wyklejki, strony tytulowe, niekiedy rowniez przedtytulowe. Format
i styl oprawy wyklucza traktowanie ksigzki jako zabawki, a jednocze$nie stanowi
wyraz szacunku dla dziecka jako pelnowartosciowego odbiorcy. Odbiér utworu
warunkuje takze jego kolorystyka, ktérag w przypadku tworczosci Chmielewskiej
wyraza paleta subtelnych, niekiedy zgaszonych barw, od bieli, bezy, szarosci, przez
ugry, umbry, blekity, po akcenty czerwieni, rzadziej zieleni. Nie bez znaczenia
jest takze dobdr papieru. Jego matowa faktura eksponuje szlachetnos¢ barw, brak
polysku nie rozprasza niepotrzebnie uwagi odbiorcy, a odcien kosci sloniowej
lub oliwkowo-szary sprawia, ze ksigzka emanuje swoistym cieptem i wywoluje
skojarzenia z przeszloscig. Forma kazdej ksigzki dla dziecka, poza wzrokowymi,
moze stymulowac¢ takze wrazenia dotykowe, np. poprzez zastosowanie uszla-
chetnien druku. W ksigzkach Chmielewskiej interesujace pod tym wzgledem
wydaja sie ttoczenia na okladkach Ktopotu i Czterech zwyktych misek, aksamitna
faktura oktadki Pamigtnika Blumki czy tez owalne ksztalty wyciete w co drugiej
stronie publikacji Oczy. Procz doznan wzrokowych i dotykowych lektura ksigzek
aktywizuje takze percepcje stuchowa podczas czytania na glos lub - w przypadku
dzieci w wieku przedczytelniczym - posrednictwa w odbiorze warstwy stowne;.

Zgodnie z drugim zadaniem postawionym przed wychowaniem estetycznym
sztuka powinna ,,koordynowac rézne rodzaje percepcji i wrazenia wzajemnie po-
miedzy sobg i w stosunku do otoczenia” (Wojnar 1976, s. xlix). W analizowanych
publikacjach cel ten posrednio wigze si¢ z poprzednim, bowiem kontakt z ksigzka
najczesciej dostarcza jednoczesnie kilka typoéw wrazen. Ksigzka autorska to ze-
tkniecie si¢ dziecka z interpretacja $wiata cze$ciowo narzucong przez tworce, lecz
pozostawiajaca takze przestrzen na wlasne interpretacje odbiorcy. Kompozycja
rozkladéwek w wielu utworach Iwony Chmielewskiej opiera sie na wspdtistnieniu
warstwy stownej i wizualnej (np. Dwoje ludzi, Pamiegtnik Blumki), ktore wspolnie
stanowig konkretyzacje pojec i znaczen. Inny uktad kompozycyjny stosowany
przez autorke to umieszczenie tekstu i obrazu naprzemiennie na oddzielnych
stronach (np. W kieszonce, Oczy, Ktopot), co wywoluje u odbiorcy ciekawos¢
i zaskoczenie zwigzane z przewracaniem kolejnych kart. Cecha znamienng dla
pewnej czesci twdrczosci Chmielewskiej s3 puste powierzchnie — ,,powietrze”
otaczajace krotkie fragmenty tekstu oraz obrazy. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze ta
niezadrukowana przestrzen odstaniajaca fakture papieru to zaproszenie pozo-
stawione przez autorke do podjecia dialogu ze stowem i obrazem oraz miejsce
na wlasne refleksje i przemyslenia. Istotng role w ,,czytaniu” ilustracji odgrywa
takze technika wykonania. Chmielewska najczesciej siega w swej tworczoséci do
kolazu, rysunku kredka i otéwkiem, ale takze do akwareli, haftu czy szycia. Au-
torka chetnie wykorzystuje materialy odnalezione w starociach (np. $cinki tkanin,
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wiéczki, suszone rosliny, stare papiery i druki itp.), ktore, jak sama pisze, ,,nie byty
juz nikomu potrzebne i nikt nie podejrzewal, ze kiedykolwiek si¢ tak rozwing”
(O tych, ktorzy sig rozwijali, b.p.), co wiecej ,teraz moga zy¢ nowym zyciem” (Cztery
zwykte miski, b.p.) i mozna by doda¢, ze ich nowa odslona z pewnosciag wzbudza
zaciekawienie dziecka i sentyment dorostego odbiorcy. Charakterystyczna dla
stylu Chmielewskiej sylwetowos¢ ksztaltow i synteza form pozytywnie oddzia-
tuja na wyobraznig czytelnika. Ksztalty, ktére wyraznie wyodrebniaja sie z tla
(np. O tych, ktérzy sie rozwijali) lub cechuja si¢ linearyzmem (np. W kieszonce),
pozwalaja nawet najmlodszym dzieciom na latwe wyszukiwanie, rozpoznawanie
i nazywanie poszczegdlnych elementéw widzianych na obrazie. Brak paginacji
z kolei sugeruje mozliwo$¢ nielinearnego odczytu tresci i zacheca czytelnika do
tworzenia kolejnych historii, rozpoczynajacych sie w réznych miejscach ksigzki.

Kolejnym celem wychowania estetycznego jest spowodowanie ,,wyrazania uczu¢
w formie komunikatywne;j” (Wojnar 1976, s. xlix). Ksigzki obrazkowe réwniez w tym
aspekcie moga okazac si¢ niezastagpione. Jak stwierdza sama autorka: ,, Picturebooki
powinny by¢ [...] tak tworzone, zZeby odbiorca stal si¢ ich wspoltworca, aby miat
szanse przezy¢ bardzo intymne emocje, aby mogl skonfrontowac si¢ ze swoimi
problemami czy obawami” (Dzieci koriczg nauke...). Niekiedy poruszaja one trudne
tematy i przedstawiaja rozmaite, czesto ztozone sytuacje z zycia ludzi dorostych
i dzieci. W niezwykle poruszajacym Pamigtniku Blumki tytulowa dziewczynka
opowiada o epizodach z zycia dzieci i wychowawcéw w prowadzonym przed II
wojng $wiatowa przez Janusza Korczaka warszawskim Domu Sierot. Utwor po-
kazuje dzieciece spojrzenie na $wiat i towarzyszace mu troski, radosci, nadzieje,
a takze wielkie zaufanie do dorostego — Pana Doktora. Zrealizowany w zupetnie
innej konwencji Kfopot dotyka problemu wewnetrznych dylematéw moralnych,
przed ktérymi staje bohaterka — dziewczyna, ktéra w zamysleniu wypala zelazkiem
$lad na pamiagtkowym obrusie po babci. Cztery zwykte miski z kolei skianiajg do
zastanowienia nad tym, ze ,,[...] jedni majg za duzo. A inni maja za mato” (Cztery
zwykte miski, b.p.). Realizacje tematéw podejmowanych przez Chmielewska ukazujg
wielostronne mozliwo$ci doswiadczania $wiata, poszukiwania piekna i dobra, nie
brakuje w nich takze wysmakowanego dowcipu. Przedstawione za posrednictwem
obrazow i stow reprezentacje uczu¢ i relacji miedzyludzkich stanowia cenng pomoc
w budowaniu kompetencji emocjonalnych dziecka i tworzeniu jego wlasnego syste-
mu moralnego, ucza wrazliwosci, empatii oraz szacunku do drugiego czltowieka.

Wyzwalanie konstruktywnych sif wyobrazni (Wojnar 1976, s. xlix) to cel,
ktérego mozliwos$c¢ realizacji inicjuja dzialania uwzgledniajace aktywna percepcje
oraz ekspresje plastyczng. Warsztat Chmielewskiej charakteryzujacy si¢ lapidar-
noscia $srodkéw wyrazowych stanowi bogate zrodlo inspiracji. Cztery zwykte miski
czy Ktopot niemalze od pierwszych chwil podpowiadaja gotowe rozwigzania do
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dziatan plastycznych z dzie¢mi, mlodzieza, a takze dorostymi. Na wyobraznie
odbiorcy oddzialywa¢ moze takze tematyka ksigzek, ktéra dotyka zagadnien z po-
zoru btahych, niekiedy kontrowersyjnych, trudnych, niejednokrotnie ukazanych
w niebanalny sposob. Autorka pokazuje, ze przy bacznej obserwacji wiele inspiracji
mozemy odnalez¢ na co dzien w najblizszym otoczeniu, np. niepotrzebne przed-
mioty, stare druki, faktury na powierzchniach, pozostawione $lady itd. Wybrane
utwory zostaly wzbogacone o kontynuacj¢ w postaci ksiazki do uzupelniania
(Ktopot, Moc ktopotéw. Wytwornik) lub dodatkowych materiatéw do wydruku
i tworzenia wlasnych wersji ilustracji (W kieszonce).

Ostatnie z zadan stawianych sztuce przez Reada dotyczy nauki ,wlasciwego
wyrazania wlasnych mysli” (Wojnar 1976, s. xlix). Twoérczos¢ Chmielewskiej to
utwory wymagajace wysitku i po§wiecenia czasu, zachgcajace do podjecia dialogu
z dzieckiem oraz poddania si¢ wspdolnym doswiadczeniom czytelniczym. Znaczenie
obecnosci dorostego, ktory potrafi wystucha¢ dziecko i podja¢ z nim rozmowe ma
tutaj kluczowe znaczenie. W jednym z wywiadéw autorka wyjasnia: ,,Zwykle tak
konstruuje ksigzki, by mialy rézne «stopnie wtajemniczenia», najprostszy, ktory
interesuje mate dzieci, ale tez wyzszy: zawierajacy metafory, symbole, ktore mozna
odczytac¢ dopiero, gdy ma sie juz pewng wiedze, a przede wszystkim doswiadczenia.
Wtedy taka ksigzka faczy pokolenia, mozna przy niej rozmawiaé, drazy¢ tematy,
zaspokajac¢ swoje potrzeby duchowe. Babcia zobaczy w niej co$ innego niz wnuczek,
ktéry znajdzie co$ dla siebie. Moga si¢ od siebie nawzajem uczy¢, poznawac sie
i szanowac swoje punkty widzenia” (Dzieci koriczg nauke...). Ksiazki obrazkowe
daja mozliwos$¢ odczytywania znaczen na wielu poziomach. Dziecko z pomocg
dorostego w kontakcie z ksigzka nie tylko jest wprowadzane w $wiat poje¢, ale
i ¢wiczy procesy myslowe. Juz najmlodsze dzieci poprzez utwér W kieszonce moga
ksztaltowac zdolnosci w zakresie kategoryzowania i poszukiwania analogii, na-
tomiast starszych z pewnoscia zainteresuja bogate w metafory i symbole obrazy
z ksigzki Dwoje ludzi. Zalozeniem Chmielewskiej jest ofiarowanie czytelnikowi
swoistej gry sfowno-wizualnej, w ktorej ,,trzeba polaczy¢ rézne fragmenty obra-
26w, dopowiedzie¢ to, co tylko zasugerowane [...], czasem poszuka¢ rozwigzania
miedzy stowami albo domysli¢ sie sensu ukrytego gdzies za narysowang $ciang
lub oknem” (Dzieci koriczg nauke...).

PODSUMOWANIE

Autorska tworczo$¢ Iwony Chmielewskiej to przyklad sztuki dla dziecka two-
rzonej na najwyzszym poziomie artystycznym. Ksiazki te moga z powodzeniem
realizowa¢ cele wychowania przez sztuke, bedac doskonatlym instrumentem
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uwrazliwiania na pigkno i nosnikiem humanistycznych wartosci. Ich tres¢ odsta-
nia bogactwo metafor i symboli ujetych w poetyckie formy wizualne i lapidarne
teksty literackie. Wiele utworéw Chmielewskiej ukazuje relacje miedzyludzkie,
wprowadzajac dziecko w sfere uczu¢ i emocji. Odwotania do $wiata realnego, na
ktérych autorka buduje przekaz w catej swojej tworczosci, wpltywaja na rozwijanie
u czytelnika zdolnosci obiektywnego i subiektywnego postrzegania $wiata oraz
uwaznej obserwacji otoczenia. Wspélne obcowanie dorostego i dziecka z ksigzka
obrazkowg stwarza przestrzen do zadawania pytan, do odnajdywania sensu ukry-
tego w obrazie i sfowie, do wytyczania nowych watkéw i poszukiwania odniesien
do wlasnych przezy¢. Traktowanie ksigzki obrazkowej jako medium kulturowego
w przestrzeni socjalizacyjnej wyznacza jeszcze jedng plaszczyzne — osobliwej relacji
miedzy posrednikiem i odbiorcg (Cackowska 2017, s. 43).

Konfrontacja zalozen wychowania przez sztuke z uwarunkowaniami wspot-
czesnej kultury sprawia, ze zyskuja one nowy wymiar. Nie ulega watpliwosci, ze
edukacja estetyczna posiada niezwykla wage w ksztaltowaniu pelnej osobowosci
czlowieka, a w odniesieniu do wspoélczesnego stylu zycia moze jednoczesnie chroni¢
warto$ci zagrozone i sttumione przez konsumpcyjny, technokratyczny i wirtualny
charakter dzisiejszej rzeczywisto$ci. Ponadto sztuka moze stanowi¢ instrument
do pobudzania myslenia wizualnego. W nauczaniu sztuka niestety czesto bywa
lekcewazona, podobnie jak percepcja, gdyz zdaniem Rudolfa Arnheima ,,panuje
przekonanie, Ze nie zawiera ona mysli”, a ,mlodzi ludzie ucza si¢ widzie¢ w sztuce
jedynie trening przyjemnych umiejetnosci, rozrywke i odpoczynek od aktywnosci
umystowej” (Arnheim 2011, s. 11). Twérczo$¢ Chmielewskiej i, jak sadze, takze
wiele picturebookéw innych autoréw posiada niezwykly potencjat w pobudzaniu
proceséw myslowych opartych na odczytywaniu warstwy obrazowej. Jak przekaz
ksigzki obrazkowej bazuje na $cislej relacji stowo - obraz, tak jej odbior opiera si¢
na wigzi spojrzenia z mysleniem.

W Polsce ksigzki obrazkowe nie wpisaly si¢ jeszcze na stale do katalogéw
przedszkolnych i szkolnych bibliotek, ale coraz chetniej siegaja po nie poszukujacy
nauczyciele. Bywa, ze sg one przedmiotem réznych form edukacji pozaszkolnej,
realizowanych miedzy innymi przez samych artystéw. Warto zaznaczy¢, ze ambitna
oferta wydawnicza dedykowana najmlodszemu odbiorcy stale i systematycznie
powigksza zakres swojego audytorium, co moze by¢ oznaka rosnacej potrzeby
przeciwstawienia si¢ masowej produkcji ksigzek niedbale wydanych, o marnych
tekstach i ilustracjach kopiujacych telewizyjng estetyke.
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CHILD’S MEETINGS WITH ART - EDUCATION THROUGH PICTUREBOOK

Abstract: For numerous years pedagogical conceptions have argued that art for children has
the great potential as an educational medium. It can also be considered as a perfect tool that
helps to develop child’s visual perception, which has a particular importance in contemporary
culture saturated with visuality. The example of open access and valuable art for children (as
well as adults) is a picturebook. The potential for this genre is hiding not just in visual and
verbal massages but also throughout ,architecture” of the book. All of these elements and
relationships between them provide inspiration for activities in area of art education. However
the contact which child at adult’s participation has with picturebook opens new space for own
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research, thoughts, interpretations and to ask questions. Hence it evokes a reflection on content
hidden in images. There is an attempt in this article to recognise the important educational
elements of the form and content of picturebooks on the example of the authorial work of
Iwona Chmielewska. The visual characteristics and parts of the text has been presented in
comarition to the basis education through art tasks by Herbert Read. This fundamental for
theory of aesthetic education concept, in the context of transformations of culture in the 21
century, it acquires new meanings.

Keywords: picturebook, art for children, education through art, aesthetic education, percepc-
tion of art, Iwona Chmielewska





