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Streszczenie: Aktywno$¢ tworcza dzieci w wieku przedszkolnym i wezesnoszkolnym moze
przybierac rozne formy i by¢ wywotywana za pomocg okreslonych srodkow. Wsréd czynnikow
pobudzajacych wyobraznig, a tym samym inspirujacych wlasna tworczos$¢ dzieci, wymienia
sie miedzy innymi muzyke. W artykule przedstawiono wyniki badan nad percepcja muzyki
Karola Szymanowskiego przez dzieci. Analizie poddano ich prace plastyczne i wypowiedzi
inspirowane wybranymi utworami kompozytora. Przeprowadzone analizy sktaniajg do wnio-
sku, ze dzieci sg otwarte na do$wiadczenia muzyczne z wykorzystaniem muzyki klasycznej
i chetnie podejmujg si¢ dziatan twoérczych na bazie stuchanych utworéw muzycznych.

Stowa kluczowe: percepcja muzyki, Karol Szymanowski, twércza ekspresja dziecka

WPROWADZENIE

Ksztaltowanie twdrczej postawy dzieci to jedno z podstawowych zadan wycho-
wawczo-dydaktycznych przedszkola i szkoty. Tworcza aktywnos¢ dziecka, bedaca
dzialaniem niestereotypowym i prowadzacym do niecodziennych rozwigzan,
winna sta¢ sie podstawa edukacji, by¢ dostrzegang i doceniang przez nauczycieli
dzieci w wieku przedszkolnym. Przez aktywno$¢ te Danuta Krzywon (2008)
rozumie chetnie podejmowang przez jednostke dziatalno$¢ przynoszaca zadowo-
lenie, opartg na wlasnych pomystach, $wiadoma celu, stymulowana przez zadania
zintegrowane z potrzebami jednostki. W opiniach psychologéw, dzieci z natury
s3 tworcze. Przejawiaja one wiele nietypowych zachowan, ktére pozwalaja traf-
nie rozwigzywac problemy. Ich twoércza ekspresja czg¢sto ma bardzo oryginalny
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charakter i okreslone znaczenie dla nich samych. Wytwory dziecigce (plastyczne,
muzyczne, sfowne) na ogét nie noszg znamion wielkosci, stanowia jednak istotna
przeslanke rozwoju w ogéle. Tworczos¢ sprawia dzieciom osobistg przyjemnos¢
i satysfakcje, jest Zrédlem zadowolenia (Szmidt 2007). Aktywnos¢ tworcza dzieci
w wieku przedszkolnym wyraza sie¢ miedzy innymi: fatwoscig i szybkoscig uczenia
sie, bogata wyobraznig, mysleniem animistycznym, zdolnoscia do personifikacj,
humorem dzieciecym, wrazliwoscia podczas przezywania zdarzen, bajek, cze-
stym zadawaniem pytan, na ktére odpowiedzi budujg dziecieca wiedze o $wiecie.
Przejawami potencjatu tworczego s rowniez: wielo$¢ pomystéw, zmienianie zna-
czen przedmiotéw, wykraczanie w mowie i dziataniu poza realizm i otaczajaca
rzeczywisto$¢ (Plociennik 2010). Wsrdéd czynnikéw pobudzajacych wyobraznie,
a tym samym inspirujacych wlasna twérczo$¢ dzieci wymienia si¢ miedzy innymi
(Skowronska 2008):

- ilustracje;

- czytelnictwo ksiazek i czasopism;

- muzyke;

- percepcje dziel sztuki.

Specyficzng formg poznawania $wiata, a zarazem formga ekspresji dziecka, jest
jego dziatalnos¢ artystyczna. Jednym ze srodkéw wykorzystywanych do rozwijania
tworczej ekspresji dziecka jest muzyka. Jak poskresla Katarzyna Krason, wywiera
ona wplyw na odbiorce, jeszcze zanim zdobedzie on umiejetnos¢ jej zrozumienia
i yymowania dzieta muzycznego jako przedmiotu o walorach artystycznych. Po-
przez dzwigk przekazywany jest tadunek uczu¢ i nastrojow, ktére wprowadzaja
odbiorce w okreslone stany, odczuwane przez niego jako radosne, wznioste lub
sentymentalne. Kontakt z muzyka to nie tylko przezywanie wlasnych stanéw
uczuciowych, ale réwniez okredlanie, wzbogacanie i szukanie siebie w muzyce.
Muzyka pobudza procesy wyobrazeniowe i aktywizuje fantazje, przez co moze
by¢ punktem wyjscia dla wizualizacji i zabawy (Krason, Mazepa-Domagata 2003).
Jedna z form aktywnosci muzycznej dzieci jest stuchanie muzyki. Wyréznia sie
nastepujace sposoby analizy stuchanych utworow:

1. Stuchanie analityczne - wystepuje wtedy, gdy uwaga dzieci skierowana
jest na percepcje formy, wyrazu, stylu czy brzmienia. Konkretne polecenia
skierowane do dziecka sprawiajg, iz zauwaza ono wiecej, niz dostrzegloby
bez pomocy nauczyciela;

2. Sluchanie programowo-interpretujace — ma miejsce wowczas, gdy za po-
mocg fabuly pozamuzycznej interpretowana jest tre§¢ muzyczna. Odnosi
sie gléwnie do utwordw, ktdre posiadajg tytuly programowe, np. pociag,
lub sugeruja tresci uczuciowe: smutna opowies¢, kotysanka. Ten rodzaj
stuchania przynosi dzieciom fatwo$¢ w poznawaniu utwordw, ktore staja sie
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bardziej interesujace, ich analiza za$ pojmowana jest przez nie jako zabawa.
Mozemy wyrdzni¢ wiele mozliwosci takiego stuchania, jak na przyktad:

- analizowanie formy utworu przez opowiadanie;

- nadawanie adekwatnych tytuléw do tresci pozamuzycznych i nastroju
stuchanej muzyki;

- opowiadanie tresci i przekazywanie charakteru wystuchanego utworu
z wykorzystaniem zaprojektowanej i odegranej przez dzieci scenki dra-
matycznej;

- wybieranie (spo$réd dwoch) wlasciwego wiersza lub fragmentu prozy do
wybranego utworu muzycznego;

- wskazywanie zwigzku tekstu piesni z akompaniamentem;

- prowadzenie zaje¢ integracyjnych — wyrazanie stuchanej muzyki w formie
plastycznej na przyktad w odniesieniu do formy ABA - dzieci na podzie-
lonym arkuszu papieru, odpowiednim kolorem zamalowuja dane czesci
(Lipska, Przychodzinska 1991).

Jednym ze sposobéw doswiadczania nowych przezy¢ i wrazen jest tgczenie
tworczych dzialan plastycznych dziecka ze stuchaniem muzyki. Jak pisze Anna
Wasilewska (2013): ,w improwizacji muzycznej (opowiadanie muzyki, nadawanie
znaczen muzyce srodkami pozawerbalnymi) to wlasnie stuchany konkretny utwoér
muzyczny, zdolnos¢ jego percepcji, beda decydowaly o uruchomieniu dziecigcej
wyobrazni, ale takze, podobnie jak w wypowiedzi werbalnej — o poziomie ,,pro-
duktywnosci” i poziomie ,,oryginalnosci wyobrazen” (s. 44).

Stuchajgc muzyki, dzieci moga opowiada¢ swoje wrazenia, kreowa¢ i malowaé
swoje wyobrazenia. Ksztalcenie wrazliwosci na symboliczny dzwigkowy sposéb
wyrazania nastrojow, uczué, obrazow jest elementem edukacji muzycznej. Dzieki
ujmowaniu réznych symboli i prébom transponowania jezyka z jednej dziedziny
sztuki na inng, ksztalcona jest wyobraznia i twércze myslenie uczniow (Pran-
decka 1999). Jak pisze Urszula Szuscik (2000), mimo wyraznych réznic miedzy
sztukami plastycznymi i muzycznymi, wcigz uzywa sie takich samych okreslen
dla ich opisu, np. kompozycja, harmonia, ton, barwa, kontrast, kontrapunkt,
glebia, czystos¢, dynamika czy statyka. Kontakt z jezykiem artystycznym sztuk
jest wartosciowy, ale zalezny od wieku, wychowania, struktury psychiki tworcy
i odbiorcy, czy tez warunkow kulturowych. Autorka zwraca takze uwage na war-
tosci tkwigce w poszukiwaniach ekspresyjno-tworczych wyniesionych z dziatan
taczacych muzyke z plastyka i wartosciach emocjonalno-poznawczych obecnych
w tego typu ¢wiczeniach.



212 RAFAL MAJZNER

Tabela 1. Obszary integrowania muzyKki i plastyki

Elementy/Sztuki Muzyka Sztuki plastyczne
Rytm motywy rytmiczne réznice i podobienstwa w motywach
Kontur ksztalt, kontur melodii rozne ksztalty

brzmienie gloséw i instrumentdéw, kolor

Kolor . barwa lub pigment
brzmienia

Harmonia wspoétbrzmienia dzwiekow mieszanie koloréw

Forma rézne uklady i budowa utworéw muzycznych | tréjwymiarowos¢ dzieta

Rownowaga/balans | styszenie wszystkich elementéw muzyki | widzenie wszystkich ksztattéow i kolorow

Faktura/budowa warstwa brzmienia jako$¢ powierzchni grafiki

Zrédto: Bohannon, R. Larry, and Carol McDowell 2010, Art, Music, and Movement Connections
for Elementary Education Teacher Candidates. ,General Music Today” 24, no. 1 (October): 27-31.

Dzieki zajeciom integrujacym wymienione wezesniej dziedziny sztuki dzieci
poznaja lepiej i szybciej pojecia zwigzane z muzyka i plastyka, a spotkania tego
typu staja si¢ oryginalnym przekfadem muzyki na jezyk plastyki. Dzieci prébuja
zrozumie¢ zjawiska otaczajacego $wiata, pobudzajg aktywno$¢ twdrczg, rozwijaja
swoja ciekawos¢ i zainteresowania (Kisiel 2000). Impresja muzyczna uwrazliwia
na warto$¢ i piekno wytworéw muzyki oraz wptywa na rozwoj uzdolnien i zain-
teresowan muzycznych. Z kolei poprzez ekspresje plastyczng rozwija sie twdrcza
aktywnos¢ dziecka, pomystowo$¢, wiara we wlasne sily, a takze pobudza rozwoj
umystowy i emocjonalny. Ponadto muzyka pomaga wyraza¢ przezycia i spostrze-
zenia gromadzone w kontaktach z muzyka.

Celem niniejszego artykulu jest prezentacja wynikéw badan nad percepcja
muzyki powaznej przez dzieci w postaci wybranych utworéw Karola Szymanow-
skiego oraz ekspresja przezy¢ wywotanych tymi utworami u dzieci w formie ich
prac plastycznych i swobodnych wypowiedzi ustnych.

UTWORY KAROLA SZYMANOWSKIEGO
A TWORCZA EKSPRESJA PLASTYCZNA DZIECKA - BADANIA WLASNE

Zdaniem Ewy Szatan (2017) ,,kazdy utwér muzyczny, czy to wokalny czy instrumental-
ny, to tekst — tekst muzyczny wyrazajacy forme utworu, jego metrorytmike i melodie,
harmonie, dynamike, agogike oraz artykulacje. Jest to jednoznaczny konstrukt skta-
dniowy muzyki. I w takim rozumieniu jednoznaczne dla kazdego dziecka-stuchacza
moze by¢ odczytanie muzyki, ktorej elementy stanowig integralna calo$¢, ekspresyjna
i niepowtarzalna, a jednak nastrdj wydobyty z dzwiekéw o okreslonym konstruk-
cie powoduje wieloznaczno$¢ muzyki, indywidualng dla kazdego dziecka” (s. 79).
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Jednym z obszaréw edukacji muzycznej dziecka w przedszkolu i klasach
poczatkowych szkoty podstawowej jest stuchanie muzyki, w tym takze stuchanie
utworéw muzyki powaznej. Proces stuchania muzyki charakteryzuje si¢ zmien-
noscig zaangazowania sfer psychiki cztowieka, ktérych uaktywnianie moze tez
by¢ zmienne w czasie w zakresie:

- sfery poznawczej, gdy stuchacz dokonuje analizy struktur dzwigkowych

iich zestawien;

- pamieci, gdy poréwnuje to co styszy z tym, co juz zna, a dos§wiadczenia
wlasne przez kojarzenie moga wywolywac nastroje i emocje;

- uwagi, ktéra warunkuje dwa powyzej opisane procesy;

- wyobrazni, gdy bodzce dzwigkowe ,uwalniaja” wyobrazenia barw, kon-
kretne, przestrzenne i sytuacyjne;

- emocji, gdy stuchacz odczuwa emocje i wzruszenia wywolane tresciami
muzycznymi, ale takze te, ktére pozostawiaja muzyke samej sobie i podazaja
za jego wyobrazeniami, powodujac stany emocjonalne bedace wynikiem
skojarzen ze zdarzeniami zawartymi w pamieci i doswiadczeniu, ale bez
zwigzku z muzyka (Sacher 2004).

Stuchaniu muzyki przez dzieci towarzysza ich spontaniczne reakcje fizyczne

w postaci podskokow, ruchow tanecznych, improwizacji ruchowej, bogatej mimiki
twarzy itd. Dzigki muzyce dzieci przenosza sie w $wiat wyobrazni i fantazji, ucie-
kajg od przykrych doswiadczen, np. w srodowisku domowym czy przedszkolnym.
Stuchane utwory muzyczne moga réwniez stanowi¢ zrédlo bogatych przezy¢
emocjonalnych i reakcji w postaci $§miechu, krzyku, smutku a nawet placzu. Mu-
zyka moze wprowadzi¢ dzieci w stan odprezenia i relaksu, ale tez aktywizowac
odtworczo i twdrczo poprzez wymyslanie tresci i komponowanie wlasnych melodii
na bazie stuchanych utworéw muzycznych oraz dopowiadanie zdain muzycznych
(Majzner 2017).

W badaniach wykorzystatem muzyke Karola Szymanowskiego, ktérego twor-
czo$cig zajmuje si¢ od wielu lat zaréwno na gruncie teoretycznym jak i praktycznym
- wykonawczym. Jako wokalista bytem odtwoérca rdél w jego operach, nagralem
réwniez plyte z jego liryka wokalng. Muzyka Szymanowskiego moim zdaniem
nasycona jest pierwiastkiem mistycznosci i wywoluje silne przezycia emocjonalne.
Dla przecig¢tnego odbiorcy rysuje jednak trudne wspdtbrzmienia oparte czgsto
na chromatyce i odchodzace od systemu dur - moll. W celu ustalenia, jak dzieci
odbieraja muzyke K. Szymanowskiego, przeprowadzitem - za posrednictwem
stuchaczek studiéw podyplomowych Pedagogika Wczesnoszkolna i Wychowanie
Przedszkolne - zajecia integrujace dwie dziedziny sztuki: muzyke i plastyke. Tego
typu zajecia stwarzajg dzieciom mozliwosci wyrazania srodkami plastycznymi
wlasnych uczué, wyobrazen powstalych podczas percepcji muzyki. Badania zo-
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staly przeprowadzone w roku szkolnym 2017/2018 w placéwkach przedszkolnych
i szkotach podstawowych na terenie Bielska-Bialej. Badaniami objeto 36 dzieci.
Przeprowadzono analiz¢ prac plastycznych powstalych pod wplywem stuchanej
muzyki, ktéra uzupelniona zostala rozmowami z dzie¢mi na temat wykona-
nych rysunkéw i wrazen powstalych pod wptywem stuchanej muzyki. Badania
przebiegaly dwuetapowo. Pierwszy etap polegal na stworzeniu odpowiedniego
klimatu spotkania dzieci z muzyka i na przygotowaniu warsztatu plastycznego.
Nastepnie postawiono przed dzie¢mi zadanie polegajace na uwaznej percepcji
dzieta muzycznego co w zalozeniu mialo pobudzi¢ dzieci do swobodnej tworczej
ekspresji plastycznej. Nastepnie dzieci mialy wyrazi¢ srodkami plastycznymi swoje
emocje, skojarzenia lub mysli powstale podczas stuchania muzyki. Kolejny etap
polegal na rozmowie z dzie¢mi o ich uczuciach i wlasnych pracach plastycznych
w aspekcie wystuchanych utworéw muzycznych. Aktywno$¢ dzieci w wyrazaniu
wlasnymi sfowami refleksji na temat przezytych do$wiadczen stanowila uzupel-
nienie aktywnosci plastycznej.

W badaniach wykorzystano dwa fragmenty utworéw K. Szymanowskiego.
Pierwszym przykladem muzycznym zaprezentowanym w badaniu byl specjalnie
dobrany fragment instrumentalny baletu Harnasie op. 55 na orkiestre, tenor solo,
chor mieszany w dwdch obrazach z epilogiem. Utwor ten pochodzi z trzeciego okresu
tworczosci kompozytora i jest jednym z najbardziej percepcyjnie przystepnych. Wia-
ze sie to z zastosowaniem przez Szymanowskiego melodii ludowych, ktére zyskuja
oprawe brzmieniows, wlasciwa jego stylowi kompozytorskiemu. Estetyka utworu,
ktdrg Szymanowski proponuje, jest pelna zlozonych $rodkéw utozonych w sposéb
nadzwyczaj spojny i jednolity. Fakture stanowi swoisty amalgamat polifonii i homo-
fonii. Linie melodyczne sg kontrapunktowane przez dodatkowe glosy, co doprowadza
czgstokro¢ do wyrafinowanych splotéw politonalnych. Cato$¢ utworu opiera si¢
jednak na fundamentach akordowych przypominajacych goralskie basy, nierzadko
obcy harmonicznie melodiom. Faktura Harnasiow jest w przewadze wielowarstwowa
i mozna w niej wyrézni¢ oddzielne proste warstwy melodyczne i harmoniczne,
ktére nakladajq si¢ na siebie tworzac razem bardzo wyszukane i §miale brzmienia,
zawsze jednak dobrane celowo pod wzgledem kolorystyki i ekspresji (Zielinski
1997). Szymanowski w zadnym innym utworze nie zastosowat tak wyrafinowanej
kolorystyki. Harnasie op. 55 s3 utworem mistrzowskim pod wzgledem orkiestracji
i charakteryzuja si¢ indywidualnym stylem oraz oryginalng postawa estetyczna.

Drugim utworem zaprezentowanym w badaniu byty Mity op. 30, a dokladnie
fragment trzeciej czesci tego utwory pt.: Driady i Pan. Zaprezentowany fragment
jest najbardziej skomplikowany dZwiekowo i harmonicznie ze wszystkich cze-
$ci utworu. Szymanowski stosuje tutaj poltonowe klastery. Partia fortepianu jest
petna skokéw i rytmicznych kontrastéw, linia skrzypiec zas jest barwna i kolo-
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rystyczna. Posta¢ Pana obrazuje Szymanowski poprzez nasladujace dzwigki flet-
ni, ciche, powolne frazy skrzypiec solo na roztozonych akordach z flazoletami.
Kolejny fragment ukazuje temat w partii fortepianu, zbudowany na czterech sa-
siednich stopniach skali chromatycznej. Dalej nastepuje przetworzenie. Kompo-
zytor wprowadza tu nowy temat, w ktérym réwnoczesne akordy skrzypiec i for-
tepianu tworzg interesujace, a dotad w muzyce niespotykane, harmonie. Melodie
utworu cechuje zmiennos¢ barw, rytmow i figur, na koniec powraca glos ,.fletni
Pana” oraz ciche péttonowe brzmienia (Zielinski 1997). Zastosowanie w kompo-
zycjach tryli, tremolo, glissand i flazoletéw oraz gry sul ponticello, doprowadzito
do uzyskania przez kompozytora nowych efektéw zaskakujacych brzmieniowo,
ktdre sg integralnymi elementami jego ekspresji i mysli muzycznej. Istotny staje sie
kontekst zestawien dzwigkowych oraz sposéb ich polaczenia z partig fortepianu.

Kazde dziecko wystuchato w jednym dniu pierwszego utworu, a w kolejnym
dniu drugiego utworu. Na potrzeby niniejszego tekstu analizie poddano wybrane
prace plastyczne i wypowiedzi dzieci w celu ukazania réznych sposobéw percepcji
i nadawania znaczen stuchanym utworom muzycznym.

Tres¢ i forma wielu prac plastycznych pozostawata w $cistym zwiazku z cha-
rakterem wystuchanego fragmentu Harnasiow.

Rys. 1 Przyktady czterech interpretacji plastycznych utworu
K. Szymanowskiego Harnasie
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Wiekszos¢ prac przedstawiata krajobrazy gorskie i elementy folkloru goralskie-
go. Dzieci skojarzyly zastosowane przez kompozytora srodki z muzyka folklory-
styczng. Sytuacje i zdarzenia przedstawione przez dzieci przedstawialy gory, hale,
postacie goralek i gorali, biegajace konie oraz fruwajace motyle itd. Prace cechowat
radosny nastroj i przyjemne skojarzenia. Zaskakujace jest to, ze niektdre dzieci
intuicyjnie odczytaty forme utworu, kojarzac go z taricem a nawet z baletem. Stad
na rysunkach pojawiaja si¢ tanczacy gorale i inne postacie w ruchu tanecznym.
Atmosfere radosci obrazujg takze wypowiedzi dzieci udzielone w trakcie rysowa-
nia i po wykonaniu rysunkéw, z ktérych wynika, zZe utwor bardzo im sie podoba.
Piecioro dzieci nie wyrazito checi wystuchania kolejny raz utworu Harnasie, by¢
moze ze wzgledu na to, ze nigdy nie miala kontaktu z muzyka o tak rozbudowanej
fakturze i skomplikowanej strukturze muzycznej. Przytoczone wyzej przyklady
prac plastycznych i wypowiedzi dzieci wskazujg na zindywidualizowany odbidr
dziela muzycznego, ale tez na ich wysoki poziom twoérczej ekspres;ji.

Ponizej zamieszczono przyktady interpretacji plastycznych drugiego z opisa-
nych wyzej utwordéw.
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Rys. 2 Przyktady interpretacji plastycznych utworu K. Szymanowskiego Driady i Pan
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Zupelnie inne skojarzenia wywotal drugi z wystuchanych utwordéw, fragment
trzeciej czesci Mitéw op. 30 pt. Driady i Pan. W tym przypadku mozna bylo
dostrzec charakterystyczng ceche rysunkéw matych dzieci do muzyki powaznej,
ktdra przejawia si¢ w rysowaniu instrumentéw muzycznych, na ktérych wyko-
nywane s3 utwory. Stad w wielu pracach pojawily sie instrumenty muzyczne,
a nawet cale orkiestry. Dzieci nie koncentrowaly si¢ na charakterze tego utworu,
lecz jego instrumentacji. Na pozostatych pracach mozna bylo odnalez¢ elementy
wskazujace na skojarzenia muzyki z jej pochmurnym charakterem, co ilustrowane
bylo przez dzieci kroplami deszczu, chmurami, negatywnymi postaciami z bajek.
Z kolei pozytywni bohaterowie przedstawiani byli w trakcie niepokojacych sytuacji
i zdarzen. Akceptowanie kazdej pracy plastycznej zachecalo dzieci do swobodnej
interpretacji utworéw muzycznych i sprzyjalo rozwojowi indywidualnej ekspresji
plastyczne;j.

Umiejetnos¢ stuchania muzyki polega na zdolnosci jej odczuwania i rozumienia.
Na pelng percepcje skladaja sie wiec momenty doznan emocjonalnych i intelek-
tualnych. Stuchaniu muzyki przez dzieci towarzyszy przede wszystkim reakcja
emocjonalna adekwatna do ich wieku rozwojowego i wczesniejszych doswiadczen
muzycznych, dlatego muzyka moze przekazywac rézne tresci i wywotywac od-
mienne reakcje u dzieci. Percepcja muzyki jest umiejetnoscia, ktéra rozwija sie
wraz z do$wiadczeniem, jest sztuka, ktora sie doskonali i poglebia w miare wzrostu
poziomu wrazliwosci artystycznej i emocjonalnej (Markiewicz, 2005). Jak twierdzi
Szatan (2017), ,,dziecko, tak jak dorosty cztowiek, podejmuje probe opowiadania
muzyki, jej interpretacji, nadawania jej znaczen, a w odpowiednio kierowanej przez
dorostego rozmowie ocenia ja, poddaje dziecigcej krytyce. Przedmiotem nadawania
znaczen moze sta¢ sie sam utwor lub konkretne wykonanie kompozycji” (s. 78).

W analizie rysunkéw dzieci nalezy uwzglednié¢ specyfike ich rozwoju pla-
stycznego. Dziecko w mlodszym wieku szkolnym, ktére znajduje si¢ w stadium
schematycznym rozwoju plastycznego, zaczyna strukturalizowa¢ swoje rysunki
i malowidla, aby stworzy¢ podstawe zmian i reorganizacji pracy. Ale u dziecka
w tym wieku uruchamia si¢ juz myslenie tworcze, ktdre nie jest mysleniem zdez-
organizowanym, a raczej zdolnoscig przedefiniowania i reorganizowania w swo-
bodny sposdb tych form i elementdw, ktore s3 juz znane. Ilustracja muzyki jest
W znacznej mierze jeszcze obrazowaniem rzeczy, postaci i zjawisk, ktére sg dziecku
znane. Stad w rysunkach dziecka rzadko jeszcze wystepuja w obrazowaniu muzyki
formy abstrakcyjne. Muzyka oddziatywuje jednak tak silnie na psychike dziecka,
ze wyzwala skojarzenia zjawisk muzycznych z konkretnymi realnymi sytuacjami
z zycia codziennego zwiazanymi z rodzing, grupg réwiesnicza, ogladanymi badz
stuchanymi bajkami i basniami itd.
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PODSUMOWANIE

Stuchanie muzyki to bezposrednie przyblizenie dziecka do sztuki, ktéra pobudza
wyobraznig i uczucia, przemawia dzwiekami (Parkita 2013). Reakcje emocjonalne,
ktore towarzysza stuchaniu muzyki, wptywaja réwniez na przebieg czynnosci
intelektualnych, jakie wspotwystepuja z nimi. Zaleca sie, aby stuchanie muzyki
w praktyce przedszkolnej i wczesnoszkolnej mialo forme ksztalcenia ekspresyjnego
(Frolowicz 2012). Zaproponowane dzieciom dzialania artystyczne zwigzane z per-
cepcja utworéw Karola Szymanowskiego niewatpliwie mialy wpltyw na procesy
psychiczne i emocjonalne dzieci, u ktérych silnie angazowaty stany uczuciowe.
Okazywanie emocji, wyrazanie wlasnych opinii, prezentacja swojego stosunku do
rzeczywistosci, projektowanie tego, co dzieje si¢c wewnatrz danej jednostki maja
dzialanie manifestujace obecnos¢ w przestrzeni spotecznej i kulturowej (Necka
2012). Za sprawg podejmowanych aktywno$ci w obszarze zintegrowanej sztuki
dziecko moze wyrazi¢ siebie. Zastosowana technika przekladu intersemiotycz-
nego, tj. ,malowanie muzyki”, obok innych technik, takich jak np. inscenizacja,
gry wykorzystujace mowe ciala, przygotowuja do rozumienia metafory, wspo-
magajg interpretacje znaczen symbolicznych, uwrazliwiaja na brzmienie i rytm,
wzbogacajg percepcje réznych skladnikow dziela muzycznego (Krason 1996).
Zajecia prowadzone metodg przekladu intersemiotycznego dostarczajg dziecku
wiele radosci i wzruszen, przezy¢. Jak wynika z przeprowadzonych badan juz
male dzieci sg gotowe do percepcji muzyki klasycznej, w tym przypadku utworéw
Karola Szymanowskiego. Swiadczg o tym wypowiedzi dzieci po wystuchaniu
utworow, w ktérych dzieci wyrazaly che¢ ponownego ich stuchania. Podobnie jak
w przypadku dorostych, odbidr tych utworéw jest zindywidualizowany, a stuchana
muzyka moze stanowi¢ narzedzie rozwijania ich tworczej ekspresji i integracji
z innymi formami aktywnosci artystycznej.
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KAROL SZYMANOWSKTI'S MUSIC IN THE PERCEPTION AND CREATIVE ACTIVITIES
OF CHILDREN AT THE STAGE OF EARLY EDUCATION

Abstract: The creative activity of children at pre-school and early-school age can take various
forms and be evoked by means of specific measures. Music is considered one of the factors
stimulating the imagination, and thus inspiring the creativity of children. The article presents
the results of research on the children’s perception of Karol Szymanowski’s music. It analyzes
their works of art and expression inspired by the composer’s selected works. The analysis lead
to the conclusion that children are open to musical experiences involving classical music, and
are eager to undertake creative activities based on listened music.

Keywords: music perception, Karol Szymanowski, child’s creative expression





