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LITERACKO-TEOLOGICZNO-RETORYCZNY KONTEKST
SOLOWYCH KOMPOZYCJI WOKALNYCH
W WYMIARZE EDUKACYJNYM

Streszczenie: Autor, jako muzykolog, w swoim badaniach zajmuje si¢ teologiczno-retoryczna
analizg barokowych kompozycji wokalnych, pisanych na niski bas, oraz literackim konteks-
tem pieéni, ktére wykonuje. Jako wykonawca (bas, basso-profondo) w swoim repertuarze ma
piesni religijne i $wieckie, arie operowe oraz dziefa oratoryjno-kantatowe obejmujace okres
od wczesnego baroku do wspdlczesnosci. Jako ksiadz katolicki czesto sam organizuje swoje
recitale wokalne, przygotowuje stowo wprowadzajace, nawigzujac przy okazji do prowadzonej
pracy badawczej. Koncerty te ze wzgledu na $cisle okreslone grupy odbiorcow (dzieci szkolne,
mlodziez akademicka, osoby doroste, w tym stuchacze Uniwersytetu Trzeciego Wieku), forme
prowadzenia oraz okreslony repertuar, przybieraja forme edukacyjng. Material badawczy do
niniejszego artykulu stanowig programy wybranych koncertéw autora, zapis nutowy wyko-
nywanych utworéw wraz z tekstami, wyniki badan wlasnych (publikacje) nad tworczoscia
wybranych kompozytoréw (Nowowiejskiego i Moniuszki), teologiczno-retoryczne rozprawy
autora na temat niektérych wykonywanych przez niego kompozycji barokowych na niski bas.
Metode badawcza artykulu okresli¢ mozna jako eksploracje wlasnej dziatalnosci koncertowej,
programéw koncertéw oraz sposobdw ich prowadzenia, a takze analize literacka i historyczng
wybranych kompozycji w szeroko pojetym wymiarze edukacyjnym uwzgledniajacym rézne
grupy wiekowe stuchaczy. Muzyka, w szczegdlnosci muzyka wokalna, ma uczy¢, wychowywac,
uwrazliwiaé, zaréwno poprzez wartosci, ktore posiada sama w sobie, jak tez poprzez kontekst
religijny, literacki, historyczny czy patriotyczny. Tego chce dowie$¢ autor, wskazujac na formy
edukacji w zakresie innych dziedzin (teologia, literatura, historia, wychowanie patriotyczne)
poprzez wlasng dzialalnos¢ koncertows.

Stowa kluczowe: literatura, poezja, teologia, retoryka, muzyka wokalna, historia muzyki,
patriotyzm
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WSTEP

Pozytywne oddzialywanie muzyki na rézne sfery zycia czlowieka zostalo do-
strzezone juz w starozytnosci, o czym $wiadczy stwierdzenie Arystotelesa: ,,Mu-
zyka moze uszlachetnia¢ charakter” (Arystoteles 2001, s. 219). Filozof wskazywal
réwniez na edukacyjne wlasciwosci muzyki w zakresie ksztalttowania moralnosci
czy charakteréw mlodziezy: ,Okazuje si¢ [...], ze muzyka posiada zdolnosci
pewnego wplywania na moralne ksztalcenie duszy. Jezeli zas moze to robi¢, to
oczywiscie powinno sie w niej mlodziez zaprawia¢ i ksztalcic¢ [...]. A moze nalezy
raczej przyjaé, ze muzyka wplywa na cnote, poniewaz, jak gimnastyka wyrabia
do pewnego stopnia cialo, tak i muzyka moze oddzialtywac na charakter przez
to, Ze przyzwyczaja radowaé w sposob wlasciwy?” (Arystoteles 2001, s. 218, 221).

Autor niniejszego opracowania, jako koncertujacy spiewak (bas, basso-profon-
do), role i znaczenie muzyki w zyciu spolteczenstwa i jednostki docenia w sposob
szczegolny. W programach realizowanych przez niego koncertéw znajduja si¢ dzieta
obejmujace okres od renesansu do wspdlczesnosci: arie operowe, pie$ni polskie
i obcego pochodzenia, romanse rosyjskie, songi musicalowe, utwory religijne
roznych epok, w tym dziela kantatowo-oratoryjne. Swoja dziatalnos¢ artystyczno-
-edukacyjng opiera na wspoélpracy z licznymi organizacjami samorzadowymi
i instytucjami kultury. Koncerty najczesciej przygotowuje samodzielnie, piszac
réznego rodzaju projekty. Sam opracowuje programy koncertéw, dobiera muzy-
kow towarzyszacych i przygotowuje stowo wprowadzajace, przy czym nierzadko
sam prowadzi cate przedsiewziecie. Podawane na koncertach informacje maja
przyblizy¢ stuchaczom histori¢ muzyki, kultury, literatury, histori¢ powszechna,
w tym réwniez historie krajow, z ktérych pochodzg kompozytorzy czy sami wyko-
nawcy. Celem tego typu dziatalnosci jest m.in. ksztalcenie i wychowywanie przez
muzyke dzieci i mlodziezy, ale tez stwarzanie mozliwosci uczestnictwa w kulturze
wysokiej osobom dojrzatym.

Analizujac dotychczasowe do$wiadczenia koncertowe i badawcze nad inspi-
racjami tekstow literackich i bioragc pod uwage teologiczno-muzykologiczne roz-
wazania nad retoryka muzyczng wybranych kompozycji baroku, autor zamierza
opisa¢ edukacyjny wymiar koncertéw wokalnych, a w szczegélnosci kompozycji
solowych, w zakresie przekazywania stuchaczom wiedzy na temat historii, litera-
tury czy wybranych zagadnien teologicznych.

W ksztaltowaniu uczu¢ patriotycznych szczegdlng role odgrywaja koncerty
tematyczne, prezentujace tworczos¢ tych kompozytoréw, ktorzy byli inspirowani
tekstami polskich pisarzy i poetéw. Ponadto wazng sprawg jest zaszczepienie
w uczestnikach koncertéw umiejetnosci emocjonalnego i estetycznego odbioru
prezentowanej muzyki, réwniez w aspekcie retorycznym.
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OD RECITALI WOKALNYCH DO PERCEPCJI WYBRANYCH
ZAGADNIEN Z HISTORII POWSZECHNE] I HISTORII MUZYKI

Zdaniem Wiestawy Sacher, czgste kontakty z muzyka powinny doskonali¢ u dzieci
i mlodziezy jej percepcje oraz rozwija¢ wrazliwo$¢ emocjonalng i artystyczng. Temu
celowi ma stuzy¢ specyficzny sposob prowadzenia koncertéw dla dzieci i mlodziezy,
w formie audycji muzycznych. Polega to na opatrywaniu wykonywanych utworéw
komentarzem z zakresu epoki historycznej, stylu kompozyciji itp. Komentarz moze
by¢ uzupetniony wzmiankami i/lub ciekawostkami z zycia i twérczosci danego
kompozytora czy tez autora tekstu. Zabiegi te maja wzbudzi¢ zainteresowanie,
skupi¢ uwage na przebiegu muzyki, wreszcie wywolywaé u mlodych stuchaczy
pozytywne stany emocjonalne (Sacher 2012, s. 157-158).

Z kolei Jan Wierszytowski twierdzi, ze cho¢ historig muzyki zajmuje sie wlasciwie
muzykologia, to jednak powinna si¢ nig zajmowac takze pedagogika muzyczna
i to co najmniej z trzech powodow: ,,Po pierwsze dlatego, Ze recepcja muzyczna
utworu jest bogatsza lub wrecz prawidlowa, jezeli wykorzystuje niezbedna wiedze
o utworze, po drugie - historia muzyki poglebia rozumienie kultury muzycz-
nej, po trzecie [...] moze da¢ wiele korzysci z badania faktéw dla muzykologii
drugorzednych, stabo badanych, a dla pedagogiki muzycznej pierwszorzednych
- dotyczacych wychowania i ksztalcenia muzycznego z wszelkimi istotnymi dla
wspolczesnej praktyki szkolnej szczegétami. [...] Pedagogika muzyczna, korzystajac
z nagromadzonych przez muzykologi¢ danych o muzyce, powinna systematyzo-
wac je i analizowaé wedlug wlasnych zasad i celow, przekazujac sformutowane
w odpowiedni sposéb wnioski praktyce wychowania i ksztalcenia muzycznego.
[...] W tym zakresie jednym z najcenniejszych zrédet wychowawczych [...] sa
wyczerpujace biografie muzykéw, wielkich ludzi, kompletne, obiektywne bodaj
w intencji autora, pokazujace to, co w czlowieku jest najistotniejsze, co rodzi
wielko$¢, pozyteczno$¢ i artyzm (Wierszytowski 1977, s. 58-59).

Warto wiec zada¢ pytanie, czy powyzsze ustalenia teoretyczne i teza o eduka-
cyjnym wymiarze muzyki znalazta potwierdzenie w dotychczasowej dziatalnosci
koncertowej autora niniejszego artykulu. Odpowiedzi mozna udzieli¢ w oparciu
o opis i analize kilku koncertéw zrealizowanych na przestrzeni ostatnich lat.

W przekonaniu autora artykulu jeden ze scenariuszy koncertéw w zatozeniu
mial da¢ sposobnos¢ wykazania edukacyjnych waloréw muzyki. Byt to recital
zatytutowany Miedzy sacrum a profanum. Edukujmy muzykq!, zrealizowany w ra-
mach I Migedzynarodowej Konferencji Naukowej Czlowiek - sztuka - edukacja
(11 czerwca 2014 roku). W programie znalazlo si¢ dziewie¢ kompozycji religijnych
i $wieckich w ukladzie chronologicznym: od baroku do wspoélczesnosci. Kazdy
wykonany utwdr pozwolil nawigza¢ do konkretnych dziedzin zycia i nauki, np.
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koncert wokalny na bas solo Deus in nomine Tuo Marcina Mielczewskiego na-
wigzywal do rozwazan natury teologicznej i historii biblijnej w kontekscie historii
powstania stéw Psalmu 53 (,,Boze, wybaw mnie w Imi¢ Twoje...”), na ktérym
kompozytor opart swéj utwér. Psalm ten napisano w obliczu trwogi Dawida przed
przesladowaniami ze strony kréla Saula. Z kolei piesn Ave Maria, powszechnie
przypisywana Giulio Cacciniemu, w rzeczywistosci skomponowana przez Wiadi-
mira Wawilowa, stala si¢ do okazjg do przedstawienia stuchaczom sprawy blednej
atrybucji (czy tez mistyfikacji) utworéw muzycznych. Romans Wasilija Lipatowa
Pis’'mo k matieri stal si¢ okazja do zaprezentowania liryzmu rosyjskiej poezji na
przykladzie utworu wybitnego poety Sergiusza Jesienina. Wykonywane na kon-
cercie polskie piesci stanowily niepowtarzalng okazj¢ do prezentacji wybranych
utwordw polskiej i niemieckiej literatury: W mojej Ojczyznie P. Lukaszewskiego
do stéw Cz. Milosza, Znasz-li ten kraj S. Moniuszki do stéw Mignon ]. Goethego
w ttlumaczeniu Mickiewicza, Dziad i baba S. Moniuszki do stow J.I. Kraszewskie-
go. Wykonanie songu musicalowego Gdybym byt bogaczem z musicalu Skrzypek
na dachu J. Bocka dalo mozliwo$¢ nawiazania do historii narodu zydowskiego
w carskiej Rosji. Wreszcie wykonana na bis aria Skoluby Ten zegar stary z opery
Straszny dwér S. Moniuszki data sposobnos$¢ nawigzywania do historii dziewiet-
nastowiecznej Polski.

W zamierzeniu autora, w gléwnej mierze wiasnie cele edukacyjne, mialy przy-
swieca¢ kilku koncertom, ktére zostaly przygotowane dla dzieci szkdt podstawo-
wych w Grodnie w pazdzierniku 2013 roku'. Ich tytut brzmial: O n066u 6 onepe,
nonvcKoli necte u pycckom pomatce. Ich pierwotny program zawieral trzynascie
utwordéw, w tym pie¢ basowych arii operowych (W.A. Mozarta, F. Halévy’ego,
N. Rimskiego-Korsakowa oraz S. Moniuszki), trzy piesni Stanistawa Moniuszki
oraz pigc¢ klasycznych romansoéw rosyjskich (A. Borodina i P. Czajkowskiego).
Na bis zaplanowano song Gdybym byt bogaczem z musicalu Skrzypek na dachu
Jerry’ego Bocka. Tak skonstruowany program okazat si¢ zbyt ambitny, poniewaz
odbiorcami byly dzieci w wieku 7-11 lat. Trzeba bylo na biezaco wycofywac
niektére utwory, tak aby koncert przybrat forme audycji muzycznej z pogadanka
o utworach, kompozytorach itp. Takie sytuacje zdarzaly si¢ niejednokrotnie, wigc
nalezalo odpowiednio reagowac, zeby zachowa¢ edukacyjny wymiar koncertu.
W niektorych wypadkach koncerty trzeba bylo ograniczy¢ do dwoch arii opero-
wych, dwéch piesni Moniuszki, jednego romansu oraz bisu. Waznym czynnikiem
edukacyjnym okazalo si¢ tez wlaczenie do aktywnego udzialu w koncercie dzieci
poprzez rozmowe na temat wybranych faktéw z historii muzyki, podawanie in-

! Koncerty odbywaly si¢ w dniach 23-25.10.2013; akompaniowaly pianistki z Grodna: Irina
Grachowska i Natalia Radzinfiska.
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formacji o poszczegdlnych kompozytorach oraz streszczanie w jezyku rosyjskim
polskich piesni (dla przypomnienia: stuchaczami byli uczniowie szkét na Biatorusi).

Szczegdtowy program cyklu koncertéow zatytutowanych O nw6su 6 onepe,
nonvckoti necHe u pycckom pomarce dla uczniow szkot podstawowych w Grodnie
wygladal nastepujaco (w nawiasie znakiem ,+” zaznaczono utwory, ktére podczas
dokonywania selekcji ze wzgledu na wiek stuchaczy pozostawiono w programie
wiekszosci koncertow):

1. W.A. Mozart, aria Leporella Notte e giorno faticar z opery Don Giovanni

W.A. Mozart, aria Sarastra O Isisund Osiris z opery Die Zauberflote
F. Halevy, aria kardynata Brogni’ego Se, opressi ognor z opery La Luive
M. Rimski-Korsakow, piesnn Warega O skaly groznyje z opery Sadko (+)
S. Moniuszko, aria Skotuby Ten zegar stary z opery Straszny dwér (+)
S. Moniuszko, Sottys
S. Moniuszko, Dziad i baba (+)
S. Moniuszko, Pies# zeglarzy (+)
A. Borodin, Dla bieriegow

. P. Czajkowski, Sriedz’ szumnogo bata

. P. Czajkowski, Ni stowa, o drug moj

. P. Czajkowski, Ot czewo?...

. P. Czajkowski, Nie tolko tot, kto znalt... (+)

bis:

14. J. Bock, Gdybym byt bogaczem - song z musicalu Skrzypek na dachu (+)

Opisane powyzej koncerty byly dla autora pierwszym niezwykle ciekawym
i owocnym dos$wiadczeniem w pracy koncertowo-edukacyjnej poprzez muzyke
z dzie¢mi szkoét podstawowych. Daly one sposobnos$¢ spraktykowania takiego
planowania koncertéow dla dzieci, aby wzbudzaly one zainteresowanie, skupialy
uwage i — jak pisze W. Sacher - pozostawialy u mlodych stuchaczy $lady emo-
cjonalne (Sacher 2012, s. 157-158), a w rezultacie ksztaltowaly i utrwalaty zami-
fowanie do muzyki.

Kolejnych doswiadczen edukacyjnych dostarczyta organizacja kilku kon-
certéw tematycznych w Grodnie w 2016 r., ktérych stuchaczami byli uczniowie
college’n humanistycznego (wiek 15-18 lat). Pierwszy koncert (21 czerwca 2016 r.):
Topu, 2opu most 36e30a — Me 0y penusuo3Holl u ceemckoti my3vikoii, jak sugeruje
tytul, skladal si¢ z dwodch czesci: religijnej i swieckiej. W czesci religijnej miedzy
innymi przedstawiono do$¢ rzadko wykonywane duety Stanistawa Moniuszki, czes¢
swieckg stanowily mieszczanskie romanse rosyjskie. Koncert stal si¢ okazjg do
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2 Wystapili w nim: Natalia Parfilowa - sopran, Zbigniew Stepniak - bas, Irina Grachowska
— fortepian.
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ukazania bliskosci kulturowej Polakéw i Bialorusinéw, czyli Stowian zachodnich
i wschodnich. Wykonane w pierwszej czesci koncertu utwory Moniuszki, kom-
pozytora, ktéry tworzyl na styku trzech kultur - polskiej, bialoruskiej i litewskiej
- daty okazje przyblizenia stuchaczom postaci tego tworcy, ale takze zapoznania
z liturgig Kosciota Katolickiego i jego facinskimi modlitwami, z ktérych kompo-
zytor czerpal piszac wspomniane duety. Druga czes¢ koncertu dala sposobnos¢
zaprezentowania sze$ciu romansow w interpretacji Polki mieszkajacej od urodzenia
w Grodnie (N. Parfilowa) i Polaka urodzonego w Olsztynie (Z. Stepniak). W tej
czesci stuchacze mieli mozno$¢ poznaé tworczos¢ wielkich rosyjskich poetow.

Drugi koncert dla mlodziezy college’n humanistycznego w Grodnie (w paz-
dzierniku 2016 r.), zatytutowany He npo6ysoamv socnomunanuti, miat charakter
solowego recitalu z towarzyszeniem fortepianu (Z. Stgpniak i I. Grachowska)
i sktadal sie z dwdch czesci: polskiej i rosyjskiej. W pierwszej zaprezentowano
piesni S. Moniuszki oraz wspoélczesnego kompozytora polskiego Pawta Lukaszew-
skiego. Cze$¢ ta umozliwila ponowne przyblizenie stuchaczom postaci wybitnego
polskiego twdrcy Moniuszki, zapoznanie z twoérczoscig Lukaszewskiego, ale tez
ze znanymi poetami polskimi, takimi jak np. Adam Mickiewicz czy Czeslaw
Milosz. Druga cze$¢ koncertu, na ktorg sktadaly si¢ klasyczne i mieszczanskie
romanse rosyjskie, byla wlasciwie przypomnieniem tego, co stuchacze znaja i co
nie wymagalo obszernego komentarza. Taki scenariusz koncertu utwierdzit autora
w przekonaniu, Ze program nalezy tak konstruowaé, aby z jednej strony uczyt
i rozwijal, z drugiej za§ wzbudzil zainteresowanie, wywotal dobre emocje i nie
znuzyl stuchaczy. Te dwa aspekty: edukacyjny i rozrywkowy muszg si¢ ze sobg
faczy¢ i nawzajem przenikac. Stworzenie takiego stanu rzeczy stanowi podstawe
osiggniecia zalozonych celow.

Ciekawym doswiadczeniem w dziatalnosci wokalnej autora byt koncert Om
no6su Kk bozy, no n10606v k m00sam, ktéry odbyl sie w kosciele katedralnym w Ir-
kucku (poczatek pazdziernika 2016 r.). Odbiorcami byli przewaznie ludzie dorosli.
Koncert mial na celu zapoznanie mieszkancéw Irkucka z wybranymi utworami
muzyki europejskiej. W programie znalazly sie pochodzace z r6znych epok utwory
sakralne i $wieckie, w tym kompozycje S. Moniuszki i P. Eukaszewskiego. Koncert
prowadzil, ale tez akompaniowat soli$cie na organach i fortepianie, katedralny
organista Deczebal Grigoruce. Nawiasem méwigc jego rola w tym koncercie byta
szczegblna. Oprocz akompaniowania zapowiadal poszczegdlne utwory, charakte-
ryzowal epoke, w ktorej powstaly, podawal informacje o kompozytorach i auto-
rach tekstow. Ponadto teksty polskie ttumaczyt na jezyk rosyjski, co niewatpliwie
znacznie ulatwilo odbiér koncertu rosyjskojezycznym stuchaczom.

Wymiar szczegélny w zakresie edukacji z dziedziny historii powszechnej, w tym
historii muzyki, dla réznych grup wiekowych, mialy recitale, w ktorych program
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byt ulozony chronologicznie: od epoki pdznego renesansu do wspétczesnosci. Tego

typu koncerty byly realizowane zaréwno w kraju, jak i za granica, np.:

Od Zieleniskiego do Lukaszewskiego — koncert muzyki polskiej,

Vom gregorianischen Choral bis zur Gegenwart - recitale muzyki sakralnej
w Szwajcarii,

Od Monteverdiego do Lukaszewskiego — koncerty w Polsce, Von Monteverdi
bis Moniuszko — koncerty w Szwajcarii,

Zwischen dem Alten und dem Neuen. Konzert der Kirchenmusik — recitale
w Szwajcarii,

Od baroku do wspotczesnosci — koncerty w Polsce,

Monto Tebs, cosdamenv moii — koncert sakralny w Nowosybirsku,

Oper — Musical - Romanze — Volksmusik - Opernarien, Musikal-Songs,
Russische Romanzen, Jazz-Standards, Volksmusik - recitale w Szwajcarii.

Znaczny potencjal edukacyjny posiadaly takze recitale tematyczne, m.in. daty
sposobno$¢ przyblizenia historii poszczegdlnych gatunkéw muzycznych, np.

Muzyka zza oceanu - koncert pie$ni musicalowych,

Piesni pisane cyrylicg — koncert pie$ni i romanséw rosyjskich,

W barokowym nastroju,

Polskie — najpigkniejsze - koncert muzyki kompozytoréw polskich,
Swiat opery — arie ze znanych oper,

Ze Spiewnika domowego — piesni Stanistawa Moniuszki,

Zwischen deutscher und russischer Musik (koncerty w Szwajcarii),

Na granicy ze Wschodem — znane piesni polskie i rosyjskie w polsko-
-bialoruskiej interpretacji (koncerty w Polsce),

Modlitwa - Prayer - Gebet - Monumaa - Ima — modlitewne piesni i duety.

Jak pisze Alina Goérniok-Naglik, ,,Kontakt ze sztuka stanowi istotny czynnik
samowiedzy i autokreacji, jest narzedziem poznawania i przetwarzania $wiata”
(Goérniok-Naglik 2007, s. 106). Wprawdzie autorka méwi o sztuce jako srodku
pozwalajacym na spelnienie wlasnego czlowieczenstwa, wydaje si¢ jednak, ze
przytoczone powyzej przyklady kontaktow ze sztuka muzyczna, ktoérych doswiad-
czyli stuchacze réznych grup wiekowych na opisanych powyzej koncertach, daja
wlasnie mozliwo$¢ poznawania i kreowania $wiata. A sfowo zaczerpniete z historii
muzyki powinno pokazac to, co w ,.czlowieku jest najistotniejsze, co rodzi wielkos¢,
pozyteczno$¢ i artyzm” (Wierszytowski 1977, s. 59).
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EDUKACYJNY WYMIAR KONTEKSTU LITERACKIEGO
WYKONYWANYCH PIESNI SOLOWYCH

Z obserwacji Ewy i Mirostawa Kowalskich wynika, ze ,Od nauczycieli wymaga
sie juz nie tylko przekazywania uczniom wiedzy i ksztaltowania ich umiejetnosci
oraz postaw, lecz rowniez takiego organizowania struktury tresci ksztalcenia, by
przedstawialy one rzeczywisto$¢ w sposob calosciowy. Wartos¢ takiej edukacji
polega przede wszystkim na tym, ze wigzac w sposob nierozdzielny rézne aspek-
ty wiedzy, respektuje ona naturalny charakter proceséw poznawczych, dzigki
ktérym otaczajacy nas §wiat percypujemy zawsze jako okreslong calos¢”. Taka
koncepcja ,integracji” ma pozwoli¢ na ukazanie stuchaczom ,bogactwa kultury
rodzimej w jej historycznym rozwoju i w ciaggloséci z poprzednimi pokoleniami”.
Ma to na celu umozliwienie ,,pofaczenia wiedzy na temat wartosci z elementami
przezycia emocjonalnego i kreatywnego wyrazania, co jest niezbednym warun-
kiem ksztaltowania postaw wobec ojczyzny malej i wielkiej”. Doda¢ nalezy, ze
»poczucie tozsamosci narodowej ksztaltuje si¢ zawsze w odniesieniu do kultury
innych narodéw, bowiem identyfikacja tych wartosci, ktore uznajemy za «nasze»,
jest mozliwa tylko wtedy, gdy potrafimy je wyodrebni¢ sposrod catosci dorobku
cywilizacyjnego, z ktéorym mamy do czynienia”. Wynika stad potrzeba takiego
organizowania wiadomosci i doswiadczen stuchaczy, ,,by w sposob §wiadomy
potrafili odrézni¢ kulture polska od obcej” (Kowalska, Kowalski 2002, s. 393-394).

Autor niniejszego artykutu takie cele rowniez sobie wyznacza, przygotowujac
réznorodne koncerty wraz z komentarzem do poszczegdlnych utworéw, informacje
o kompozytorach i ich epoce. Zazwyczaj tez nawiazuje do kontekstu literackie-
go wykonywanych piesni solowych. Koncerty stwarzaja okazje do prowadzenia
edukacji historycznej, o czym wczesdniej juz pisano, ale tez edukacji literackiej,
przyblizajg postaci tworcow literatury zaréwno polskiej, jak i Swiatowej. Dajg zatem
mozliwos¢ ksztaltowania w stuchaczu poczucia tozsamosci narodowej, szacunku
do kultury innych narodéw.

Jeden z wyzej wymienionych koncertéw zatytulowany Polskie — najpiekniejsze
(koncert muzyki kompozytoréw polskich — Olsztyn, 1.06.2010) pozwolil przypo-
mnie¢ stuchaczom postaci polskich kompozytoréw, takich jak Fryderyk Chopin,
Stanistaw Niewiadomski, Mieczystaw Karlowicz, Stanistaw Moniuszko czy Feliks
Nowowiejski. Pozwolil tez nawigza¢ do zyciorysow poetéw, ktérych utwory przy-
niosly natchnienie muzykom, m.in. Czestawa Jankowskiego, Adama Mickiewicza,
Ludwika Wladystawa Franciszka Kondratowicza (pseud. Wladystaw Syrokom-
la), Marii Konopnickiej, Jozefa Korzeniewskiego, Wincentego Pola, Kazimierza
Przerwy-Tetmajera, Stefana Witwickiego, Wiodzimierza Wolskiego, i poetow
niemieckich, takich jak Heinricha Heinego i Johanna Wolfganga von Goethego.
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Autor artykutu dat co najmniej kilkanascie koncertéw romanséw rosyjskich,
np. jeden z nich (Olsztyn, 10.09.2015) stal si¢ w calosci okazjg do przyblizenia
postaci autoréw sléw — znanych i mniej znanych poetéw rosyjskich, takich jak
Wasyl Czujewski, Michait Lermontow, Aleksander Puszkin, Nestor Kukolnik,
Iwan Turgieniew, Siergiej Jesienin, Nikotaj von Ritter. Uczestnikami koncertu
byli przewaznie stuchacze Uniwersytetu Trzeciego Wieku, ale takze studenci
Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie. Dla starszego pokolenia,
obok przypomnienia najbardziej znanych romanséw rosyjskich (Fopu, copu, mos
36e30a i He npo6yxcoaii eocnomunanvs Piotra Bulachowa oraz napisanych do stow
znakomitego poety S. Jesienina — Knén mot moit onaswiuil..., Omeosopuna powa
3onomas..., ITucmo k mamepu), koncert stworzyl okazje do poznania wybranych
utwordw rosyjskiej literatury piekne;.

Z wielu wzgledow, m.in. z powodu wyjatkowych waloréw edukacyjnych teks-
tow piedni, szczegolne miejsce w dziatalnosci koncertowej autora artykutu zajmuja
kompozycje S. Moniuszki. Twdrczo$¢ kompozytorska wybitnego Polaka stanowi
skarbnice kultury i literatury polskiej, a na szczegdélng uwage zastuguje réznorod-
no$¢ gatunkowa i literacka Spiewnika domowego tego wybitnego kompozytora.
W 12 tomach Spiewnika... znajdziemy romanse i ballady, liryke mitosng i piesni
dramatyczne, $piewy i dumy historyczne, piosnki sielskie i dumbki, a takze piosenki
taneczne i wojenne. Rysuje si¢ wiec kolejna mozliwo$¢ ujecia historii muzyki w po-
taczeniu z historig literatury pieknej, w nawiazaniu do historii Polski, szczegélnie
okresu rozbioréw i walk niepodleglo$ciowych. Urodzony na kresach wschodnich
Rzeczpospolitej Moniuszko, komponujac piesni do Spiewnika domowego, siegnal
po teksty az 97 tworcow (korzystal takze z innych zrddel, np. tekstow liturgicz-
nych i Pisma $w.). W licznym gronie poetdéw znalezli si¢ gtéwnie wspolczesni
kompozytorowi poeci polscy, w tym tak wybitni, jak A. Mickiewicz (21 tekstéw),
W. Syrokomla, J. Czeczot, W. Odyniec, J.I. Kraszewski, S. Witwicki, T. Lenarto-
wicz, ale tez J. Kochanowski i wielu innych. Znacznie rzadziej kompozytor siegat
po teksty poetéw zagranicznych (20 poetéw obcego pochodzenia). W ogdlnej
liczbie 364 pies$ni i duetoéw 40 stanowia utwory skomponowane do tekstow au-
toréw z zagranicy. Sa nimi: Anglicy (W. Szekspir, W. Scott, G. Byron), Rosjanie
(W. Benediktow, I. Kozlow, N. Kukolnik), poeci francuscy (m.in. P.-]. de Béran-
ger, C. Delavigne, V. Hugo), przedstawiciele niemieckiego romantyzmu (J.W. von
Goethe i H. Heine), poeta bialoruski (W. Dunin-Marcinkiewicz) i inni (Stepniak
2017, s. 383-387). Koncerty piesni Moniuszki stwarzaja mozliwo$¢ ponownego
przezywania pigkna i wartosci zawartych w polskiej poezji, ale tez ksztaltowania
poczucia tozsamosci narodowej.

W dorobku koncertowym autora mozna znalez¢ réwniez recitale, w ktorych
recytacje poezji stawaly sie integralng czescig wystepow. Do takich mozna zaliczy¢:
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- koncert Na zotnierskg nutg — piesni patriotyczne (Olsztyn, 25.11.2011),
ktory dat sposobnos$¢ prezentacji poezji patriotycznej, nawiazujacej do
zrywow narodowych XIX i XX wieku (wiersze nastepujacych poetdw:
I. Krasickiego, W. Belzy, K. Makuszynskiego, J. Lechonia, K.I. Galczyn-
skiego, T. Rézewicza, J. Pietrzaka, M. Sulimy),

- koncert zatytutowany Zatrzymaj sie na chwile... - piesni religijne kompo-
zytorow réznych epok, ktéry dal sposobno$¢ prezentacji poezji pochodza-
cego z Mragowa kaptana-poety ks. Norberta Bujanowskiego w recytacjach
samego autora.

Nie tylko zatem od nauczycieli powinno si¢ wymaga¢ przekazywania wiedzy,
ksztaltowania umiejetnosci oraz postawy patriotycznej czy takiego organizowania
struktury tresci ksztalcenia, by przedstawialy one rzeczywistos¢ w sposéb caloscio-
wy, ale od wszystkich, ktorzy taki wpltyw na spoleczenstwo moga i powinni mie¢,
a zatem takze od artystow. Autor moze pokusic si¢ o stwierdzenie, ze przynajmniej
w pewnym stopniu udaje mu si¢, poprzez swoje recitale i ich prowadzenie, ukazaé
stuchaczom bogactwo ojczystej kultury w jej historycznym rozwoju, polaczy¢ wie-
dze z elementami przezycia emocjonalnego i kreatywnego wyrazania, ksztaltowa¢
poczucie tozsamo$ci narodowej w kontekscie kultury innych narodéw.

KONCERTY PIESNI PATRIOTYCZNYCH
A EDUKACJA HISTORYCZNO-PATRIOTYCZNA

Obchody 100-lecia odzyskania przez Polske niepodleglosci daly wiele okazji
do prowadzenia edukacji historyczno-patriotycznej, takze poprzez dzialalnos¢
koncertowsa. Padlo wiele stéw o koniecznosci powrotu do tradycji, obyczajow, do
przeszlosci, jako wartosci nadrzednych. ,,Szczegolnie mocno identyfikujemy sie
z przeszloscig. Czasy minione sg bowiem siedliskiem chwaly i zaszczytu, ale tez
smutku i rozpaczy. Niestety w pamieci potomnych przewaza ten smutny obraz
dziejow naszej Ojczyzny. Najbardziej emocjonalnie podchodzg Polacy do dwdch
ostatnich stuleci, kiedy to Naszej Ojczyzny nie byto na mapach Europy w ogole,
lub istniata, ale tylko teoretycznie (jak po kongresie wiedenskim czy w okresie
socjalizmu)” (Golagb, Sroka, Stominski 2017, s. 94).

Konrad Hennig zwraca uwagg, ze ,,Prowadzenie polityki historycznej znaj-
duje si¢ w Zywotnym interesie naszego panstwa. Patriotyzm bowiem ma swoje
wymierne, funkcjonalne znaczenie. Przesadza o obywatelskim morale, ktére
okresla gotowos$¢ do wystawienia na ryzyko wilasnego zycia w sytuacji zagroze-
nia i nie mniej wazng gotowos¢ do pozbawienia zycia najezdzcow. W przypadku
zycia rodzinnego taka gotowos¢ wzbudza w nas milo$¢, to ona uzasadnia uzycie
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wszelkich dostepnych srodkow dla obrony najblizszych. Dla wspdlnoty politycznej
tym uczuciem umilowania ojczyzny jest patriotyzm, dlatego powinien on by¢
pieczotowicie pielegnowany przez decydentéw i elity spoteczne. Deficyty morale
obywateli bywaja zgubne dla panstwa” (Hennig 2017, s. 10-11).

Tresci powyzszych cytatéw nasuwajg refleksje, Ze warto powraca¢ do patrio-
tyzmu ,wyspiewywanego” podczas koncertéw i artykutowanego w tzw. stowie
wprowadzajacym do nich. W dziatalnosci koncertowej autora artykulu mozna
wyrdznic kilka koncertéw o charakterze patriotycznym, np. Na Zotnierskg nute’.
W programie znalazly si¢ piesni F. Chopina (Wojak, Leci liscie z drzewa), S. Mo-
niuszki (Stary kapral, Piosnka zotnierza, Sottys), piesni patriotyczne z réznych
okreséw historii: Warszawianka K. Kurpinskiego (1830-1831), Witaj, majowa
jutrzenko (1830-1831), Rota M. Konopnickiej i F. Nowowiejskiego (1908), Przybyli
utani (1914), piesn I Brygady Legionéw Polskich (1914), Czerwone maki na Monte
Cassino (1944). Uktad chronologiczny wykonywanych podczas koncertu utworéw
mozna zinterpretowac jako ,,swoistg lekcje” historii Polski.

Podobng sposobnos¢ dal koncert zatytulowany: Piesni Wolnosci. Koncert nie-
podlegtosciowy, ktory mial miejsce 11 listopada 2016 r. w Filharmonii w Gorzowie
Wielkopolskim (dyr. F. Suwata, Orkiestra Filharmonii Gorzowskiej, Beata Gramza
- sopran, Zbigniew Stepniak - bas, basso-profondo). W programie znalazly si¢
piesni i utwory patriotyczne w aranzacji orkiestrowej emerytowanego putkownika
Wojska Polskiego i dtugoletniego dyrygenta orkiestr wojskowych Franciszka Suwaly.

Z okazji 550-lecia wlgczenia Warmii do Polski 16.11.2016 r.> w Olsztynie odbyt
sie specjalny koncert. W czesci patriotycznej recitalu przypomniano, a zarazem
uczczono, najtrudniejsze wydarzenia w historii naszej Ojczyzny: Pozegnanie
(Bywaj dziewcze zdrowe) (Powstanie Listopadowe, 1830-31), W krwawym polu
srebrne ptaszeg (Powstanie Styczniowe, 1863), Marsz Pierwszej brygady (I wojna
swiatowa, 1914-1918), Czerwone maki na Monte Cassino (I wojna $wiatowa, bitwa
pod Monte Cassino w 1944 r.).

W tekstach piesni polskich kompozytoréw odnajdujemy slowa inspirowane
réznymi zrywami narodowymi, np. do takich nalezy piesn F. Chopina do stéw
Wincentego Pola Leci liscie z drzewa, opisujaca Polske przedrozbiorowa (nawig-
zanie do konfederacji targowickiej z 1792 roku).

Jak stwierdzono we wstepie do tej czesci artykulu, czasy minione s3 dla Po-
lakéw zaréwno powodem do chwaly i dumy z naszej Ojczyzny, ale tez smutnych
refleksji. Patriotyzm réwnoznaczny z uczuciem umilowania ojczyzny powinien
by¢ pieczolowicie pielegnowany nie tylko z urzedu, ale rowniez przez artystow

* Listopad 2010 r. Wykonawcy: ks. Zbigniew Stepniak — $piew, stowo o muzyce, recytacja
poezji patriotycznej, Lucyna Zolnierek - fortepian.
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i cale polskie spoleczenstwo. Uczy¢ si¢ tego uczucia trzeba na pozytywnych przy-
kladach dziatan naszych przodkow, jak i oceniajac popelnione w historii naszej
Ojczyzny bledy.

Artys$ci, moim zdaniem, sg szczegdlnie predystynowani, zeby petni¢ misje
edukacyjng w zakresie ksztaltowania i pielegnowania uczu¢ patriotycznych narodu.

PRZEZ RETORYKE MUZYCZNA BAROKU DO TEOLOGII I KATECHEZY

taczac w swojej dzialalnosci praktyke badawcza (jako muzykolog) i wykonawcza
(jako $piewak) autor sugeruje mozliwos¢ wykorzystania muzyki w nauczaniu
teologii czy po prostu w nauce religii.

W przypadku utworéw obcojezycznych mozna intuicyjnie zrozumie¢, o czym
$piewa chor lub solista. Istnieja zabiegi muzyczne, szczegdlnie te, majace swoje
korzenie w retoryce muzycznej baroku, ktére wyraznie wskazujg na tresci wyko-
nywanego utworu, np. w Credo (cz¢$ci wielkiej mszy koncertujacej) kompozytor
najczesciej podkresla stowa o wniebowstgpieniu Chrystusa wznoszacg si¢ linig
melodyczna, z kolei tres¢ o ,,zstapieniu do piekiel” jest wyrazana linig melodyczna
opadajacg. Zmiana metrum (w Credo) z dwudzielnego na tréjdzielne (tzw. metrum
doskonale) moze sugerowac, ze jest mowa o Trdjcy Przenaj$wietszej (retoryczna
i biblijna symbolika liczb).

Ze swoich badan retoryczno-teologicznych autor chcialby przytoczy¢ kilka
przyktadow taczenia kontekstu teologicznego tekstow i retorycznego znaczenia
linii melodycznej podkreslajacej dramaturgie tekstu stownego.

Wspomniana juz figura wznoszacej si¢ linii melodycznej nosi nazwe andba-
sis (ascensus) i jest muzycznym odcinkiem, ktéry wskazuje na rzeczy wzniosle,
wybitne (Bartel 1985, s. 84). W wykonywanym przez autora artykulu koncercie
Singet dem Herrn Johanna Philipa Kriegera odnajdujemy co najmniej dwa odcin-
ki podkreslajace rzeczy i zjawiska wzniosle. Czynno$cig wznioslg jest $piewanie
na chwatle Boga (singet dem Herrn). Figura andbasis wprowadza solowy glos
basowy pierwsze stowa koncertu: singet dem Herrn (,$piewaj Panu;” przyklad 1).
Ten sam zabieg muzyczny eksponuje rowniez stowa erzdihlet unter den Heiden
(»,rozpowiadajcie posrod pogan”; przyklad 2). Wydaje sie, ze takim wyniesieniem
dla narodéw poganskich bedzie uznanie chwaly Boga jedynego (Stepniak 2015c,
5. 214-215).
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Przyktad 1. Koncert Singet dem Herrn Johanna Philipa Kriegera (t. 3-4)

Przyktad 2. Koncert Singet dem Herrn Johanna Philipa Kriegera (t. 9-11)

Figura retoryczna, w ktorej melodia zstepuje w dot nosi nazwe katdbasis (de-
scensus — schodzenie, zstepowanie). Ton opadajacy linii melodycznej wskazuje
na unizenie, marnos$¢, pokore, smutek czy nawet przygnebienie (Jasinski 2009,
s. 293). W motecie Ab aeterno ordinata sum Claudio Monteverdiego znajdujemy
co najmniej dwa miejsca, w ktérych kompozytor zastosowal te figure. Kiedy Bog
»szykowal niebiosa do bytu” (quando pae parabat caelos ad eram) kompozytor
zejécie to podkresla wlasnie figura katdbasis polaczong z circulatio (oznaczajaca
niepewnos¢, wahanie sie), ,kiedy wlasciwe prawa i kierunki wod ustalal” (quando
certa legge et gyro vallabant abyssos), kompozytor trzykrotnie stosuje te figure,
rozpoczynajac ja od gérnych mozliwosci gtosu basowego i wykraczajac wrecz
poza skale przecietnego basu w dolnych jego partiach (stowo abyssos — przepas¢,
glebia) (Stepniak 2015a, s. 146-147).
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Przyktad 3. Motet Claudio Monteverdiego Ab aeterno ordinata sum (t. 56-62)



238 ZBIGNIEW STEPNIAK

quan-do  cer-ta le-ge et gy - ro - - - - val-

* e ) e 0., —
E ] z e

la - bant a - - - - bys - sf);s
Przyktad 4. Motet Claudio Monteverdiego Ab aeterno ordinata sum (t. 63-73)

W tym samym utworze Monteverdiego mozna wskazac¢ figure kyklosis (circu-
latio — krazenie), oznaczajacg stan posredni pomiedzy andbasis a katdbasis. Jak juz
wczes$niej wspomniano, wskazuje ona na niepewno$¢, niezdecydowanie, wahanie
czy bojazn (Jasinski 2009, s. 293). Dzwigkowe malarstwo Zywiotéw oddaja figury
circulatio zastosowane na stowach flumina (rzeka) czy mari (morze). Zabieg ten
moze tez podkresla¢ niezdecydowanie, niepewno$¢ albo wprost krete $ciezki zycia
czlowieka (Stepniak 2015a, s. 146-147).

rat et flu-mi-na

Przyktad 5. Motet Claudio Monteverdiego Ab aeterno ordinata sum (t. 47-50)

Przyktad 6. Motet Claudio Monteverdiego Ab aeterno ordinata sum (t. 87-93)

Przerywanie dzwigkéw pauzami dla oddania westchnienia, ptaczu, tesknoty,
to figura tmesis (suspiratio) (Jasinski 2009, 330). Taka figure autor odnajduje w wy-
konywanym przez siebie koncercie koscielnym Jubilate Deo Johanna Valentina
Medera. Kompozytor zastosowal ja na stowie confitemini (stawajcie) konczacym
fragment czwarty dziela. Stawac przed obliczem Boga mozna nie tylko z niepew-
noscig, ale i z tesknotg (Stepniak 2015b, s. 142).
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Przyklad 7. Johann Valentin Meder, Jubilate Deo, takty 97-99

PODSUMOWANIE

Dotychczasowa dziatalno$¢ koncertowa autora niniejszego opracowania oraz
zdobyte doswiadczenia pozwalajg stwierdzi¢, ze muzyka daje ogromne mozli-
wosci edukacyjne. Pozwala uczy¢, wychowywac, uwrazliwia¢, zaréwno poprzez
wartosci, ktore posiada sama w sobie, jak tez poprzez kontekst religijny, literacki
i historyczny. Artysci sg szczego6lnie predystynowani, zeby petni¢ misj¢ edukacyj-
ng takze w zakresie ksztaltowania i pielegnowania uczu¢ patriotycznych narodu.
Wazng potrzeba jest tez zaszczepienie w uczestnikach koncertéw umiejetnosci
emocjonalnego i estetycznego odbioru prezentowanej muzyki.

Artyste, ktory wiacza do swojej dzialalnosci koncertowej watki edukacyjne zazwy-
czaj cechuje pasja, bo ona moze stanowi¢ podstawe sukcesu i sife sprawczg dziatania.
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LITERARY, THEOLOGICAL AND RHETORICAL CONTEXT OF SOLO VOCAL COMPO-
SITIONS IN THE EDUCATIONAL DIMENSION

Abstract: In this research, the author as a musicologist performs a theological and rhetorical
analysis of baroque vocal compositions written for low bass and studies the literary context of
the songs that he performs. The author is a performing artist (bass, basso profondo) and his
repertoire includes songs (both religious and secular), opera arias, oratorios and cantatas by
composers of the periods ranging from early baroque to contemporary. As a Catholic priest
he often personally organises his vocal recitals, prepares introductory speeches taking the
opportunity to make reference to the conducted research. These concerts, often due to strictly
specified target audience (schoolchildren, university students, adults, including students of
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the University of the Third Age), form of presentation and specified repertoire, have a sensu
stricto educative form. The research material hereof consists of programs of the selected
concerts performed by the author, the musical scores of the performed pieces with their texts,
results of the author’s own research (publications) on the oeuvre of the selected composers
(Nowowiejski and Moniuszko), theological and rhetorical dissertations of the author on ba-
roque compositions for low bass performed by him. The research method of the article may
be described as exploration of the author’s own concert activity, concert programs, the way of
holding concerts and literary and historical analysis of the selected compositions in broadly
understood educational dimension taking into account various age groups of the audience.
Music, including in particular vocal music, is aimed at teaching, educating, raising awareness,
by both the values that it holds as such and by its religious, literary, historical and patriotic
context. This is what the author tries to prove, indicating the forms of education with other
disciplines (theology, literature, history, patriotic education), with his own concert activity.

Key words: literature, poetry, theology, rhetoric, vocal music, music history, patriotism





