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KREATYWNOSC WE WSPOLCZESNE] SZTUCE POP.
INSPIRACJE TWORCZOSCIA WARHOLA W EDUKAC]I
STUDENTOW KIERUNKOW ARTYSTYCZNYCH

Streszczenie: Pop-art byt jednym z najwazniejszych zjawisk artystycznych w dziesigcioleciu
1960-1970. W 2017 roku mineta trzydziesta rocznica $mierci Andy’ego Warhola. Ow rewolu-
cjonista sztuki byt ,,malarzem wspoétczesnosci”. Tworzyl, postugujac sie produktami kultury
masowej, przy okazji ukazujac droge, po jakiej zmierza cywilizacja. Powrdt do jego twoérczosci
w Miedzynarodowym Projekcie Artystycznym Warhol. POP konteksty (30 lat pozniej) wydaje
si¢ ciekawy: jak studenci szkol artystycznych, bedacy przedstawicielami pokolenia infor-
macyjnego, inspirujg si¢ tworczosciag Warhola i w jakim kierunku obecnie migruje gléwna
estetyka stylu pop? Czy mliodzi tworcy sa kreatywni czy nasladowczy? Artykul opisuje takze
edukacyjny wymiar projektu.

Stowa kluczowe: kreatywnos¢, sztuka pop, tworczo$¢ Warhola, edukacja

WPROWADZENIE

Artysci pop-artu w swojej sztuce wyciagali wnioski z kultury masowej m.in. magazy-
now ilustrowanych, komikséw, filméw rysunkowych, science-fiction, rock and rolla.
W krzykliwych barwach cytowali te obrazy konsumpcji dostownie, nie upigkszali
i nie tuszowali. Zatem pop-art to nic innego jak ,,spoleczenstwo konsumpcyjne”,
ktdére samo si¢ uznalo za temat sztuki. Jednym z artystéw uprawiajacych wlasnie
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ten rodzaj sztuki byl Andy Warhol. Prace Warhola korespondujace z produktem
masowym, jego zalewem i unifikacja, staly sie pretekstem do podjecia swoistego
artystycznego dialogu z tworca, realizowanego w formie projektu. Artykul opisuje
ogodlne zalozenia projektu, a takze edukacyjny wymiar wydarzenia. Celem arty-
kulu jest réwniez prezentacja dokonan uczestnikow projektu (przede wszystkim
studentéw realizujacych edukacje na kierunkach artystycznych), a takze opis stanu
wiedzy na temat podjety w tytule. Artykul porusza zagadnienie kreatywnosci
w kontekscie implikacji twérczosci Warhola na dziatania studentéw bioracych
udzial w omawianym projekcie.

KILKA SEOW O KREATYWNOSCI

Wszystkie rodzaje zmian w rozwoju: uniwersalne, wspdlne i indywidualne s3
niezwykle wazne. Jednakze — wedlug Janiny Uszynskiej-Jarmoc (2008) - z punk-
tu widzenia twdrczosci zmiany indywidualne, ktoére umozliwiajg bycie znaczaco
réznym od innych dzieki aktywnosci kreacyjnej i autokreacyjnej, powinny by¢
mocno zaakcentowane.

Kreatywnos¢ przedstawiona w ,,Pedagogice tworczosci” Krzysztofa J. Szmidta
(2013, s. 83) to ,tworczo$¢ rozumiana personalnie, jako dziatalno$¢ lub postawa
czlowieka tworczego”. Zatem autor oba pojecia okreslajace czlowieka, tj. tworczy
i kreatywny, traktuje zamiennie. Wedtug niego nie ma kreatywnosci bez tworczosci
i nie jest istotne to, jaki to rodzaj twdrczosci: czy codzienna, czy wybitna — zawsze
jest ona rdzeniem kreatywnosci.

Kreatywnos¢, ktora jest cechg zlozong, umozliwia generowanie tworczych
pomysiow. Jest tez jedna z kluczowych kompetencji rozwijanych we wspoélczes-
nej edukacji, w tym w ksztalceniu artystycznym. Trudno wyobrazi¢ sobie studia
artystyczne bez kreatywnosci jej uczestnikéw, ale takze prowadzacych zajecia.
Tworczos¢ w zakresie sztuk wizualnych nie istnieje bez angazowania w nig czyn-
nika intelektualnych poszukiwan, uaktywniania wlasnych dazen wyrazonych
réznorodng forma plastyczng. Zajecia oparte na bezposrednim kontakcie z wy-
kladowca, wystepujacym jako osoba stymulujaca rozwdj i kreatywnos¢ studentow,
przyczyniaja si¢ do poglebiania indywidualnych wypowiedzi plastycznych. Jedna
z form pelnigcych taka funkcje sg projekty artystyczne realizowane wedlug autor-
skich koncepcji. Projekt jako metoda pracy tworczej wymaga od uczestnika nie
tylko kreowania wlasnych wypowiedzi artystycznych, ale takze zaangazowania
intelektualnego w wizualne zobrazowanie zagadnienia (Jozefowski 2009; 2017).

Jak zaznacza Krzysztof J. Szmidt (2007, s. 52), kreatywnos¢ jest bardzo popu-
larnym terminem, ale tez nadmiernie eksploatowanym. Wedlug autora stowo to
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oznacza tez ,wymyslanie nowego i cennego w skali indywidualnej lub powszechne;j”.
Krzysztof Tomalski (2016, s. 18) z ASP w Krakowie wypowiada si¢ nieco scep-
tycznie: ,,Zyjemy w epoce tworczej ekspansji rozlewajacej sie na wiele pozioméw
aktywnodci”. Czasem istotnie odczuwa¢ mozna przesyt kreatywnoscia, twérczym
mysleniem, terminologia przenosza na wiele dziedzin zycia niezwigzanych ze
sztuka czy edukacja, jednak w zasiegu dlugoterminowym to wlasnie kreatywnos¢
jest szczegdlng forma aktywnosci gwarantujaca rozwoj wielu innych kompetencji.

Kreatywnos¢ coraz czesciej taczona jest z osobowoscia, wtedy odnosi si¢
do charakteru cztowieka, a nie do jego wytwordw. Krzysztof J. Szmidt (2005,
s. 144-146) w swych dziesi¢ciu radach na twoércza droge wskazuje na otwartos¢,
wykorzystanie gry wyobrazni, tolerowanie wieloznacznosci czy potrzebe bycia
ekspresyjnym. Edward Necka (za: Kuspit 2004, s. 181) twierdzi, Ze osoby tworcze sg
otwarte, niezalezne, wytrwale. Cechy te sktadaja si¢ na osobowos¢ tworcza, ktora
przejawia sie w zyciu czlowieka otwartoscia i checig podejmowania wyzwan, w tym
wyzwan artystycznych, stawianych przed studentami kierunkdw artystycznych.

Kreatywnos¢ jest zdolnoscia czlowieka do czestego generowania nowych, ale
réwniez warto$ciowych wytwordw (Szmidt 2007, s. 53). Przenoszac t¢ definicje na
pole sztuk wizualnych, warunkiem kreatywnosci beda nowe artefakty, zaliczane
takze do warto$ciowych, czyli np. wnoszacych wartos$¢ poznawczg i intelektualna.
Tworczos¢ artystyczna w kontekscie sztuk plastycznych taczy w sobie tworzenie
nowych obiektéw, w powstawaniu ktérych nowos¢ nie moze by¢ podstawowym
kryterium ich istnienia (Tatarkiewicz 1988). Nowo$¢ powinna faczy¢ si¢ z procesem
tworczym, doswiadczeniem intelektualnym. Tworczos¢ plastyczna to wyjatkowy
proces niosacy ze sobg wiele emocji i stanéw wyrazanych w formie wizualnej,
w tresci dziela i jego formie. Jak pisze Janusz Krupinski (2015) w ,istnieniu sie
dziela”. Dzielo, ktdre ,,istni si¢”, wciagga widza, angazuje intelektualnie i wymusza
na nim aktywny i zaangazowany odbidr. Przyczynia si¢ do aktywnego, interak-
tywnego odbioru, a nie tylko do biernej percepcji.

Stanistaw Popek (2010, s. 22) przytacza wyniki badan, z ktérych wynika, ze
kreatywno$¢ jest sktadowa mechanizméw warunkujacych zycie i rozwdj cztowieka.
Zaznacza tez, ze wszystko co nie jest wytworem natury, jest autorstwa czlowieka
i jego zdolnosci, w tym intelektualnych oraz manualnych. Twoérczo$¢ plastyczna
rozumiana jako

[...] zdolno$¢ do urzeczywistniania wszelkiego rodzaju pomystéw o charakterze wizu-
alnym [...], ktére w swojej formie sa nowe, oryginalne (subiektywne i obiektywne) i sg
wynikiem aktywno$ci percepcyjnej, wyobrazni i procesu myslenia dywergencyjnego
(tworczego) [...] (Popek, 2010, s. 31)
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jest gléwna cecha aktywnosci studentéw kierunku artystycznego (sztuki wi-
zualne). Kreatywnos¢ nierozlacznie zwigzana jest z tworczoscia, ktora jest takze
wynikiem samorealizacji (Maslow za: Popek 2010, s. 61).

Arts Council Enland jest przykladowsa instytucja, ktora systemowo dba o rozwoj
kreatywnosci, dostepu do sztuki, wyréwnania szans w tym zakresie w spoleczen-
stwie angielskim w celu osiggnigcia wymiernych korzysci. Ku zdziwieniu laikow,
jako korzysci ptynace dla catego spoteczenstwa z kontaktu ze sztuka i rozwoju
tworczych postaw wymienia si¢ np. rozwoj kreatywnosci w spoteczenistwie, majacy
swe przelozenie na rozwdj ekonomii kraju. Osoba kreatywna, posiadajaca kontakt
ze sztuka i z dziatalno$cig artystyczng to osoba kreatywna takze w zyciu zawodo-
wym. Dostep do sztuki, rados$¢ z jej uprawiania, nawet w wymiarze amatorskim,
to lepsza przyszlo$¢ tworzona przez wszystkich - ,,a better future created by all”
(www.artscouncil.org.uk). Trzeba przyznac, ze tak otwarta postawa panstwa jest
rzadkoscia, pomimo istnienia wielu instytucji sztuki oraz programéw edukacyjnych
w poszczegolnych krajach. Tylko kompleksowe dzialania obejmujace wigkszo$é
dziedzin i populacji moze przygotowac spoteczenstwo do kreatywnego funk-
cjonowania majgcego swe realne transpozycje na rozlegle dziedziny aktywnosci
zawodowej. Andrzej Szarek (2016, s. 28) dodaje przewrotnie: ,Im wiecej kultury
w czlowieku, tym mniej w nim arogancji”. Podkresla tez, ze ,,Sztuka wysoka wy-
znacza jako$¢ ludzkosci, jest $wiatlem w ciemnosci”, a ,,Talent jest bronig w walce
ze zniewoleniem i lenistwem umystowym”.

Z tego powodu dbalo$¢ o rozwoj kreatywnosci i podejmowanie wyzwan ar-
tystycznych ma swoje $cisle okreslone cele. W odniesieniu do realizacji projektow
artystycznych przez studentéw, kreatywnos¢ bedzie przejawiata sie¢ w jakosci
i celowosci koncepcji oraz wytworu faczacego autentyczne zaangazowanie, probe
przekazu indywidualnych dazen i zamysléw w warstwie formalno-tresciowe;.
Kreatywnos¢ bedzie wptywac na finalowa wersje konkretnej pracy artystycznej
(dzieta), ale takze na rozwoj myslenia krytycznego, wrazliwosci i uwaznos$ci w per-
cepcji otaczajacego $wiata.

KILKA SLOW O POP-ARCIE

W 60-tych latach XX wieku kazdy zyl w ,,spoleczenstwie konsumpcyjnym” i pop-
-art wtedy wlasnie

powstaje uciekajac si¢ wprost do obrazu, jaki sobie samemu wystawia spoleczen-
stwo konsumpcyjne. Artysci cytuja te wizerunki dostownie, czyli nie starajac si¢
ich upieksza¢ ani tuszowaé przywar, czasami nawet zeruja na ich ztym smaku, na
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nieuniknionej wulgarnosci produkeji dlugich serii [...], na krzyczacych kolorach
i brzydocie (Pierre 1981, b.n.s.).

Czasami nawet sztuka ta nazywana byla realizmem kapitalistycznym w prze-
ciwienstwie do stalinowskiego realizmu socjalistycznego. Niektorzy sa sktonni
twierdzi¢, ze pop art to sztuka kontynuujaca spuscizne romantyzmu. Romantyzm
bowiem obalal panujacy wéwczas podzial na sprawy/tematy ,,szlachetne” i ,,pospo-
lite”. Cho¢ sami pop-artysci uznawali, ze tylko ich wlasne preferencje estetyczne
decyduja o wyborze zapozyczenia do dziela obrazéw proponowanych przez co-
dzienne otoczenie, to jednak nie jest to prawda. Kazdy z mistrzéw pop-artu miat
swoje obsesje. Andy Warhol kierowal si¢ obsesja $mierci i chwaly.

W Stanach Zjednoczonych Andy Warhol doréwnat swoja stawa gwiazdom Hol-
lywood. To on, najbardziej ze wszystkich pop artystow, usuwal si¢ w cien na rzecz
obranego tematu i potegowal to wrazenie poprzez zastosowanie druku sitowego
na plétnie, co sprowadzito twdrczo$¢ artystyczng do wyszukania oryginalnego
dokumentu, okreslenia formatu i doboru farb. ,To przeciez on - w 1962 roku -
zaproponowal, aby widzowie kontemplowali puszke zupy Campbella, a potem
pokazywal odczlowieczone jak konserwa usmiechy gwiazd” (Pierre 1981, b.n.s.).

Grzegorz Dziamski (2012, s. 39) stusznie zauwaza, iz

Warhol chcial, Zeby jego prace wygladaly banalnie, pospolicie, zeby sprawialy wrazenie
plaskich, pustych, zimnych, wyzbytych emocji, wykonywanych maszynowo, przez
maszyne, a nie cztowieka, sam za$ chcial sprawia¢ wrazenie zimnego obserwatora
beznamigtnie rejestrujacego otaczajaca go rzeczywistosc.

Jak podaje Helena Postawka-Lech (2012, s. 105):

Zwielokrotnione wizerunki Elvisa Presleya, Marilyn Monroe czy puszki zupy Camp-
bell trafiaty na $ciany galerii. W wielu przypadkach ich ttem ekspozycyjnym byly
inne zwielokrotnione motywy z twdrczosci Warhola, jak na przyktad tapeta w krowy,
potegujace wrazenie nawarstwiania i chaosu. Powtarzalnos$¢ i pozorna anonimowo$¢
staly sie sygnaturg Warhola.

Prace Andy’ego (tj. w powielonych arcydzietach malarstwa, przedmiotach
codziennego uzytku, a przede wszystkim w wizerunkach stawnych ludzi) to ko-
mentarz do kultury masowej produkujacej wiele identycznych przedmiotow, ale
tez to swoista apologia codziennosci. Sztuka pop Warhola byta tez réwnoczesnie
krytyka tzw. kultury wysokiej, tj. elitarnej. Pop-art krytykuje sztuke, ktora jest
iluzjg innego — w rozumieniu lepszego - $wiata, gdyz dla artysty tym lepszym
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$wiatem jest kultura popularna holdujaca zasadom wolnosci, réwnosci i przyjem-
nosci. I tak ikona pop kultury - Andy Warhol - sam zaczyna tworzy¢ swoiste
ikony. Podkresla to Malgorzata Smorag-Rdzycka (2012, s. 67): ,totalny w istocie
charakter pop-kultury taki sam sens nadaje jej artefaktom i w ten sposéb — moze
paradoksalnie - zbliza si¢ do swojego bizantyjskiego pierwowzoru [...]”.

Nad tzw. ,efektem Warhola” zaczeto juz zastanawia¢ sie w latach sze§¢dziesiatych
XX wieku. Czym on jest? To wydobycie i scalenie skrajnie przeciwstawnych postaw
- jak wtedy gdy mistrz Andy faczyl konformizm disco z nihilizmem punka. Artysci
pop podwazyli znaczenie $ladu reki i mistrzostwo formy. Ich sztuka to projekcja
wszystkiego, co da sie kupi¢ i sprzeda¢” (Bugajska-Bigos, Steliga 2017, s. 25-26).

Miedzynarodowy Projekt Artystyczny Warhol. POP konteksty. 30 lat pézniej
jest taka proba — po uptywie trzech dekad - zobaczenia w nowym $wietle owego
efektu Warhola”.

KILKA SELOW O PROJEKCIE

Miedzynarodowy Projekt Artystyczny Warhol. POP konteksty. 30 lat pézniej za-
istnial, by m.in. ukaza¢ niezwyklos¢ sztuki Warhola, ktora jest aktualna do dzisiaj,
a takze by uczci¢ przypadajaca na 2017 rok 30. rocznice jego $mierci.

Jako autorki i inicjatorki projektu zalozylysmy kilka jego etapow: obejrzenie ekspo-
zycji prac Mistrza, warsztaty w atelier na terenie muzeum, publikacje monografii
ksigzkowej z efektami prac studenckich, a takze cykl wystaw. Warsztaty, ktore odbyly
sie w dniach 16-17 listopada 2017 roku w Muzeum Sztuki Nowoczesnej Andy’ego
Warhola w Medzilaborcach na Stowacji miaty za zadanie pobudzi¢ mlodych twoércow
do podjecia dyskursu z Mistrzem. Wielo§¢ materiatéw i technik uzywanych przez
Warhola podziatala stymulujaco na ich proces twérczy polegajacy na zamienianiu
w sztuke znanej im codziennosci (Bugajska-Bigos, Steliga 2017, s. 6).

W omawianym projekcie wzieto udziat 70 studentéw studiéw artystycznych
z nastepujacych osrodkéw: Panstwowa Wyzsza Szkota Zawodowa w Nowym Saczu,
Uniwersytet Rzeszowski w Rzeszowie, Panistwowa Wyzsza Szkota Wschodnioeu-
ropejska w Przemyslu, Uniwersytet Konstantyna Filozofa w Nitrze na Stowacji,
a takze Kean University i Bridgewater-Raritan High School w New Jersey w USA.
Studenci wykonali 98 prac. Do analiz na potrzeby niniejszego opracowania po-
stuzylo 78 prac wykonanych przez 50 studentéw. 20 prac wykonanych przez 20
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studentéw z Uniwersytetu Konstantyna Filozofa w Nitrze, ktore powstaty w ramach
przedmiotéw teoretycznych, tj. metodyka edukacji plastycznej czy historia sztuki,
sg szkicami, rysunkami i kolazami o charakterze edukacyjno-wrazeniowym za-
notowanymi jako pierwsze wrazenie/pierwsza odpowiedz w zetknieciu ze sztuka
pop. Nie mozna ich zatem zestawi¢ w analizie z pracami wykonanymi jako pel-
noprawne, samodzielne utwory plastyczne.

Do oceny prac uczestnikow projektu postuzyta metoda zwana analizg wytworéw
tworczosci plastycznej lub tez analiza wytworéw dziatania. Mieczystaw Lobocki
(1978, s. 227) tak ja opisuje: ,,przez analize [...] wytworéw dziatania, rozumie sie
metode lub technike badawcza, polegajaca na opisie i interpretacji konkretnych
dokonan w [...] pracy produkcyjnej [...] lub innego rodzaju dziatalnosci, zakon-
czonych bardziej lub mniej gotowym produktem”. Z kolei inni autorzy dodaja,
co jeszcze mozna rozumie¢ przez pojecie ,dokumentu™ ,,[...] kazdy przedmiot
materialny, w ktérym jest utrwalona mysl ludzka, umozliwiajacy przekazywanie
tresci komunikowalnej [...]” (Pilch, Wujek 1974, s. 76). Wladystaw Zaczynski
(1968, s. 167) uscisla: ,dokumentem tedy jest kazda rzecz mogaca stanowic¢ zrédlo
informacji, na podstawie ktdrej mozna wydawac uzasadnione sady o przedmiotach,
ludziach i procesach”.

W interpretacji prac uczestnikow projektu autorki niniejszego opracowania
postuzyly si¢ metoda opisowo-wyjasniajaca zastosowana w badaniach przez Mag-
dalene Tyszkiewicz (1987). Analizie ilosciowo-jakosciowej poddano nastepujace
aspekty tworczosci 50 uczestnikéw projektu w ich 78 dzietach: preferowane techniki
artystyczne uzyte w pracach, tematyka, a takze oryginalnos¢ techniki i tematu.

Studenci bioracy udzial w projekcie mogli wybra¢ dowolng technike, w ktdrej
planowali wykona¢ swoja prace plastyczna. Tabela 1 ukazuje podzial na rodzaje
technik, jakie preferowali uczestnicy projektu.

Tabela 1. Podzial na preferowane techniki (opracowanie wiasne)

Rodzaj techniki Iloé¢ studentow %
Druk cyfrowy 23 46,00
Akryl na plétnie 14 28,00
Technika wtasna 7 14,00
Kolaz 5 10,00
Ceramika 1 2,00
Razem 50 100,00
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Bez mata polowa studentéw (46%) wybrata technike druku cyfrowego. Drukiem
cyfrowym sg nazwane rozmaite techniki powielania tekstu i grafiki z uzyciem no-
woczesnych metod komputerowych, z zastosowaniem komputerowych urzadzen
peryferyjnych jak drukarki, plotery itp. Dlaczego studenci si¢gaja tak chetnie
akurat po ten rodzaj techniki? Najwiekszg zaleta druku cyfrowego, sprawiajaca,
ze jest bardzo popularny wsréd mlodych artystow, jest mozliwos¢ realizacji kaz-
dego zadania niemal natychmiast. Powodem jest pominiecie formy drukarskiej,
dzieki czemu przygotowanie materiatu do druku jest bardzo kroétkie i stosunkowo
tanie. Studenci szybko uzyskuja pierwszg odbitke, ktéra od razu stanowi odbitke
nakladowsq. Zapewne dodatkowym kryterium wyboru jest tez ogrom mozliwosci
wyrazowych oferowanych przez komputerowe programy graficzne, w uzytkowaniu
ktérych mlodziez omawianych kierunkéw posiada biegtosc.

14 studentéw (28%) wybrato technike akrylowa. Malarstwo akrylem na ptétnie
jest dos¢ mtoda, ale najbardziej dzi$§ popularng technika malarska. Prace w technice
akrylowej cechuje wysoka trwalo$¢, a farby akrylowe pozwalaja artyscie na duza
swobode w kreowaniu obrazu. Wazna jest tez szybko$¢ schniecia, dogodna w pracy
warsztatowej czy plenerowej. Technike wlasng i kolaz wybrato 12 oséb, bylo to
m.in. faczenie technik malarskich z flamastrami, montowanie piteczek pingpon-
gowych na plétnie, fotografowanie dzialan przestrzennych itp. Tylko jedna osoba
zdecydowala si¢ na forme rzezbiarska/przestrzenng i wykonata prace w ceramice.
Juz w wyborze technik widzimy ogromny wptyw naszych czaséw - pokolenia
zyjacego w $wiecie informacyjnym, cyfrowej kreacji coraz bardziej dominujacej
nad technikami tradycyjnymi w dziedzinie sztuk wizualnych.

Interesujace jest rowniez to, jaka tematyka dominuje w pracach uczestnikéw
projektu. Cechami twérczosci Andy’ego Warhola byly:

przewrotno$¢, multiplikacja, wywyzszenie do rangi dziela codziennych, czesto try-
wialnych produktéw (puszka zupy, puszka Coli). Z techniki serigrafii uczynit swoj
znak rozpoznawczy — tworzyl wielobarwne, kontrastowe kompozycje, serie por-
tretow (Marilyn Monroe, Mona Lisa, autoportrety artysty itd.), szeroko znane do
dzis. Warhol odnosit si¢ do 6wczesnej rzeczywisto$ci, kultury masowej i jej zalewu.
Tematyka jego prac byl takze banan, proszek do prania, jednodolarowe banknoty
czyli to, co laczylo si¢ z konsumpcjonizmem spoteczenstwa wysoko rozwinietego
(Bugajska-Bigos, Steliga 2017, s. 6).

Kategorie prac ze wzgledu na tematyke ukazuje tabela 2.
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Tabela 2. Podzial na kategorie prac za wzgledu na tematyke (opracowanie wiasne)

Kategoria prac — podzial ze wzgledu na tematyke Tlos¢ prac %
Zdobycze XXI w. 17 21,79
Autoportret/portret znanej osoby/autoportret ze znang osobg 16 20,51
Prace wzorujace si¢ na pracach Warhola lub z nimi korespondujace w czytelny 8 10.25
sposéb ’
Odwotanie do mediéw spotecznosciowych (Facebook, emotikony itp.) 8 10,25
Podobizna Warhola 4 5,13
Inne (odniesienie do PRL, wlasne przezycia, symbole itp.) 25 32,05
Razem 78 100,00

Prawie ¥ studentéw bioracych udzial w warsztatach (32,05%) przedstawila
indywidualne podejscie do dialogu z Mistrzem, tj. inne rozwigzania formalno-
-tre$ciowe niz mozna by si¢ bylo spodziewaé. W pracach znalazly sie odniesienia
do wlasnych zyciowych historii uczestnikow, do Polski czasu PRL-u, do symboliki
osobistej, do tworczosci innych artystéw sztuki pop. 17 prac opowiedzialo wspol-
czesny pop poprzez pokazanie gléwnie technologicznych zdobyczy XXI wieku.
Niektorzy skupili sie przede wszystkim na mediach spotecznosciowych i charakte-
rystyczny symbol Facebooka czy emotikonéw pojawit si¢ na 8 pracach (10,25%). Tak
to komentowali: ,,Spoleczenstwo uzaleznione jest od upigkszania zdje¢ i osadzania
na portalach spoteczno$ciowych. Naturalnos$¢ + Photoshop = Facebook” (Pawetl).
A Szymon dodal: ,,[...] chcialem nawigza¢ do rozmoéw, ktére czegsciej przypominaja
wymiane piktogramoéw [...] zastepujac komunikacje werbalng” (za: Bugajska-Bigos,
Steliga 2017, s. 58-59). W tematyce prac pojawily sie takze podobizny Warhola
(4) oraz inne znane postaci i autoportrety autoréw dziet (16). Zaledwie kilka prac
(8) stanowito probe parafrazy bezposrednich motywéw z dziet warholowskich.
Artur w pracy ,XXI - baw mnie” zawarl sedno czaséw nam wspolczesnych.

Tworzac prace pt. ,XXI - Baw mnie” podjatem temat rozwoju technologii. Konsola
do gier, okulary wirtualnej rzeczywisto$ci, smartfon oraz laptop to tylko wybrane
z wielu ,udogodnien” dzisiejszych czaséw. Stworzone z mysla, aby zZylo nam sie lepiej,
tatwiej i przyjemniej. Warto jednak zada¢ sobie pytanie, czy te przedmioty codziennego
uzytku, stuzace do zabawy czy pracy, nie staly si¢ dla nas czym$ w rodzaju klatek?
Albo czy nie odciagaja one nas od prawdziwej rzeczywistosci, rodziny i przyjaciol?
Czy mozemy czuc¢ si¢ naprawde wolni? (za: Bugajska-Bigos, Steliga 2017, s. 54).

Oceng oryginalnos$ci rozwigzan rozumianej jako rzadko$¢ wystepowania okre-
slonych rozwigzan technologiczno-formalnych w calej puli prac prezentuje tabela 3.
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Tabela 3.0ryginalnos¢ techniki (opracowanie wlasne)

Oryginalno$¢ techniki Tlos¢ prac %
Ceramika 1 1,28
Dzialanie w przestrzeni publicznej 1 1,28
Plaskorzezba 1 1,28
Tondo (wykonanie tryptyku w ksztalcie kota) 1 1,28
Puentylizm 1 1,28
Praca na ta$mie filmowej 1 1,28
Pozostale prace 72 92,31
Razem 78 100,00

7,69% sposrod wszystkich zastosowanych przez studentéw technik stanowi
oryginalne, autorskie rozwigzania. Wsrdd nich np. ceramika. Klaudia wykonata
40 ceramicznych kwiatow i zapatynowala je na rézne kolory, ulozyla na trawie
i sfotografowata. W ten sposob historia zatoczyta swoisty krag. Warhol bowiem
wykonywatl takie kwiatowe serigrafie, a pomyst na nie zaczerpnal z zarobkowej
pracy matki w czasach, gdy on byt dzieckiem. Julia ,,[...] wyrabiata kwiaty z blachy,
uzywajac do tego puszek po owocach lub po zupie” (Steliga 2017, s. 18). Autorka
ceramicznych kwiatéw tak to omoéwita:

[...] Czesto tematem stawaly sie przedmioty kojarzone z codzienno$cia, bedace
nieodlgcznym elementem zycia. Wieszajac je na bialych $cianach galerii artysci jed-
noczeénie pozbawiali je powszednioéci. W ten sposdb staly sie one ikonami. Dzi$,
30 lat pdzniej, powracaja do zycia. Mozna je spotkac wszedzie, w modzie, artykutach
gospodarczych, na ulicach. Ponownie przybierajg funkcje uzyteczne, ale egzystuja juz
jako symbole zapisane w naszej $wiadomosci (za: Bugajska-Bigos, Steliga 2017, s. 55).

Agata postanowila dziata¢ bezposrednio w przestrzeni miejskiej. Spacerujac
po Medzilaborcach fotografowala porzucone przedmioty, $mieci bedace odpa-
dami spotecznej konsumpcji. Nastepnie znajdowata dla nich inne miejsce (mur,
$ciana, blaszany kontener) i sprayem odbijata ich $lad. To dzialanie takze zostalo
uwiecznione na zdjeciach. Swoja prace nazwata ,,Slady I” i ,,Slady II” i tak opisata:

Slady konsumpcji, zawierajace w sobie elementy zdarzen przesztych, [...]. Owe przed-
mioty niedocenione, niezauwazone, za$ przez czlowieka przetworzone, parcie na oko
widza zyskaly. Niekoniecznie zaplanowane kolejne dziatania utworzyly znak. Znak
czasu, zapytania, nieréwnosci. Doceni¢ co$ co niewazne. Nauczy¢ si¢ patrze¢. Alarm,
$lad, pozostalo$¢. Zlezale, zapomniane. Zmiana poprzez ruch (za: Bugajska-Bigos,
Steliga 2017, s. 56).



KREATYWNOSC WE WSPOLCZESNE] SZTUCE POP. INSPIRACJE TWORCZOSCIA WARHOLA W EDUKAC]I... 89

Katarzyna wykonata prace zmudng technika nawigzujaca do puentylizmu. To
neoimpresjonistyczna technika ksztaltowania formy, ktéra polega na budowaniu
kompozycji obrazu poprzez zapelnianie przestrzeni gesto rozmieszczonymi, roz-
nobarwnymi punktami i kreskami kladzionymi na plétno czubkiem narzedzia.
Autorka zapelnita ptétno malenikimi kropkami wykonanymi kolorowymi pisakami.

Tworzac obraz zainspirowatam si¢ dzielem Andyego Warhola przedstawiajacym
puszki zupy Campbell’s oraz jego technika sitodruku. Tworzac paczke m&m’s kie-
rowatam sie gléwnie konsumpcjonizmem, jaki panuje we wspoélczesnym $wiecie. Ta
popularna marka opanowata wieksza cze$¢ $wiata i jej produkty sa pozadane przez
miliony dzieci (za: Bugajska-Bigos, Steliga 2017, s. 42).

Irena natomiast opracowala nietypowy material oraz sposéb na pokazanie
ikony polskiego kina — Zbyszka Cybulskiego, a mianowicie w tworzywie gumo-
wym o dtugosci 300 cm i szerokosci 20 cm powycinata po bokach rowki imitujace
tasme filmowa. W poszczegélnych klatkach o kolorowych ttach zmultiplikowata
charakterystyczny portret w ciemnych okularach najwybitniejszego aktora po-
wojennej Polski.

Analizujac projekt i jego efekty warto jest takze przyjrzec si¢ zestawieniu
poszczegolnych tematéw. Tematyka prac rozumiana jako wybdr motywu zostata
juz opisana powyzej. W tabeli 4 widzimy te najbardziej oryginalne sposrod nich.

Tabela 4. Oryginalno$¢ tematu (opracowanie wlasne)

Oryginalnos¢ tematu Ilos¢ prac %
Slady konsumpcji (§mieci, porzucone przedmioty) 1 1,28
Msza $wieta online 1 1,28
Ostatnia Wieczerza 1 1,28
Turystyczna 1 1,28
Kod kreskowy 1 1,28
Klucz 1 1,28
Slad 1 1,28
Stworca 1 1,28
Pozostale tematy 70 89,74
Razem 78 100,00

8 prac studentow (co stanowi 9,56% wszystkich prac) zostalo wskazanych
przez nas jako te z najbardziej oryginalng tematyka,. Liliana tak objasnia swoja
prace pt. ,Msza $wieta online™
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[...] Moja praca rejestruje zakldcenia podczas mszy $wietej on-line. Najpierw wy-
konatam zrzuty z ekranu, czyli tzw. print screen. Nastepnie przetworzytam obraz
w programie graficznym. W pierwszym odczuciu kolorowa deformacja wydala mi
sie zabawna. Po chwili jednak przyszta refleksja. Zdeformowany obraz przypomina
mi jak niedoskonalym medium jest Internet. Powszechny i uzyteczny we wszystkich
dziedzinach zycia, niekiedy zakrzywia rzeczywisty obraz $wiata (za: Bugajska-Bigos,
Steliga 2017, s. 40).

Wiestawa w swojej pracy, bedacej tryptykiem, wykorzystata klucz i odniosta

go do stechnizowanego wspolczesnego $wiata.

Klucz jak wyglada i do czego stuzy kazdy wie, ten pospolity przedmiot codziennego
uzytku, ktérym zamykamy i otwieramy moze w przeno$ni oznacza¢ zlotg mysl lub
klucz-wartos¢ w systemie zero-jedynkowym w systemie informatycznym. Otwarcie
mysli i tworczoéci na caly glob (za: Bugajska-Bigos, Steliga 2017, s. 39).

Kinga przywolala czasu PRL w swojej pracy zatytulowanej ,,Turystyczna”.

Kazdy bez problemu moze rozpozna¢ dzieta Warhola, np. pomidorowa zupa marki
Campbell’s czy butelka Coca Coli. Mozna powiedzie, ze to totalny banat. Warhol chciat
stworzy¢ sztuke masowa, wykorzystujac przy tym to, co masowe. Jego prace mialby
by¢ jednoczesnie manifestem. Artysta nawiazywat do komercji kultury amerykanskiej.
Swoja praca chcialam nawigzaé do swojego narodu. Konserwa, produkt polski i jed-
noczes$nie masowego uzytku. Najbogatsi kupuja to samo do najbiedniejsi, chyba kazdy
z nas miat kiedys do czynienia z tym produktem (za: Bugajska-Bigos, Steliga 2017, s. 51).

Tryptyk Jagny nosi tytul ,,Stworca”.

[...] Pilot jako narzedzie medialne, wystepujace w kazdym domu, symbolizuje w tym
przypadku wladze w tworzeniu $wiata, za ktérym tesknimy, do ktérego pragniemy
uciec. To popartowski gadzet, ktory robi z czlowieka stworce wlasnego $wiata, a jed-
nocze$nie jest tworca jego pogladow. Andy Warhol w taki sposéb szukal tego medium
trzydziesci lat temu. Przedmiotem tym byla chociazby puszka zupy Campbell’s,
badz jakikolwiek produkt w supermarkecie. Sg tak prozaiczne, ze nikt nie dopatrzyt
sie w nich artystycznego obiektu. Reka, czyli symbol artysty, ktdry jest ,,stworca”
i ,twdrcg” nowego $wiata nie postuguje si¢ paleta badz dtutem, lecz jednym kliknie-
ciem tworzy obraz na ekranie. Kolorystyka nie jest tu obojetna, gdyz na tle pilotow
zostaly uzyte barwy sktadowe wyswietlane na ekranie TV (RGB-red-green-blue) (za:
Bugajska-Bigos, Steliga 2017, s. 50).
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W swojej pracy pt. ,Slad” Katarzyna dotkneta osobistego tematu. W publikaciji
dokumentujacej projekt tak to komentuje (za: Bugajska-Bigos, Steliga 2017, s. 34):

W swojej pracy do wykonania obrazéw wykorzystalam odbicia podeszwy butéw z logo
znanych firm. Symbole te majg stanowi¢ odniesienie do konsumpcjonizmu ludzi, pogoni
za czyms$ niewaznym, zostawiajacym po sobie tylko $lad. Chciatam tym odnie$¢ sie do
tworczosci Andy’ego Warhola, ktory w swoich dzielach przedstawial artykuty codzien-
nego uzytku, nawigzujac tym do materializm spoteczenstwa Stanéw Zjednoczonych.
Traktowal on te rzeczy przedmiotowo, bez zbednych emocji, ja natomiast chciatam poka-
zaé, ze kazdy, nawet maty symbol moze wywota¢ w nas okreslone odczucia i skojarzenia.

Prezentowany projekt byt takze okazja do upamietnienia mtodego tworcy
Macka Wieczerzaka (1986-2015) — absolwenta Wydziatu Sztuki Uniwersytetu
Rzeszowskiego. Zajmowal sie on malarstwem, rzezbg i designem, prowadzit nie-
zalezng pracownie ENFANT TERRIBLE.

Byt autorem 8 wystaw indywidualnych, uczestnikiem i organizatorem wielu wystaw
zbiorowych w kraju i za granica, wspotpracowat z Domem Aukcyjnym Abbey House,
prezentowal swoje prace m.in. w prestizowej Saatchi Gallery w Londynie. W swojej
tworczoéci nawigzywal do pop-artu, a jego projekty byly chetnie wykorzystywane przez
modne polskie marki - warszawska La Millou oraz krakowska Marthu (Bugajska-
-Bigos, Steliga 2017, s. 7).

Jak napisala zona artysty, Aleksandra Wierzeczak (2017, s. 96):

Dziela Mac¢ka Wieczerzaka byly zestawiane bezpo$rednio z dzietami Andy’ego Warhola
na wystawie POP NOW! w DagArt Galerie w Rzeszowie, gdzie jego obraz ,TRUE
LOVE” korespondowat z ze stynng ,,Campbell’s soup”. Mozna zaobserwowa¢ pewne
podobienstwo w umitowaniu koloru, multiplikacji, techniki sitodruku. Maciek miat
doswiadczenie w pracy grafika komputerowego, wykonywat reklamowe zlecenia ko-
mercyjne to z pewnos$cia rowniez taczylo go z Warholem w pojmowaniu sztuki. Miat
duzg $wiadomosci przestrzeni i ambicje, by jego ikonografia stala si¢ tak popularna
niczym wizerunki Marilyn Monroe - chcial by jego grafiki byly na wszystkim od
rzeczy uzytkowych po mode.

Tak tez si¢ stalo. Dzi$ artysta jest uznawany za jednego z najciekawszych
przedstawicieli wspélczesnej sztuki pop.

Zaprezentowane najwazniejsze zalozenia ideowe migedzynarodowego projektu
artystycznego naszego autorstwa, bedacego kolejng odstona wspolpracy pomiedzy
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os$rodkami akademickimi, nie sg tylko okazja do przyblizenia powyzszej inicjatywy.
Omoéwiony w skrocie projekt odnosi sie rowniez $cisle do zagadnienia kreatyw-
nosci jako jednej z gtéwnych skladowych wspoélczesnej dydaktyki przedmiotow
artystycznych. Proponowane w danym projekcie zadania w postaci tematu-hasta
przewodniego stanowig zaczyn do tworczych eksploracji uczestnikéw, sktaniaja
do indywidualnych rozwigzan w zakresie podejmowanych rozwigzan wykonania,
a przede wszystkim idei przy$wiecajacej powstawaniu pracy. Sg okazja do rozszerzo-
nego rozwoju kreatywnosci studentéw kierunkéw artystycznych, ktérym - mimo
codziennego ksztalcenia w zakresie sztuk wizualnych - postawione zostajg tworcze
problemy koncentrujace si¢ woko? hasta implikujacego intensywne procesy myslo-
we. Ich wynikiem staja si¢ przemyslane koncepcje, wlasne eksploracje w zakresie
srodkéw wyrazowych i budowy dziela plastycznego. Projekty stwarzaja sytuacje
problemowa, do rozwigzania ktdrej uaktywniaja si¢ indywidualne poszukiwania
na polu kreatywnosci.

PODSUMOWANIE

Andy Warhol $wiadomie kwestionowal podstawowe zalozenia funkcji i percepcji
sztuki i artysty w nowoczesnym spoleczenstwie. Chcial zmusi¢ widza do prze-
myslenia pojecia ,,sztuka” i powoddw, dla ktdrych jest ona tak czczona. Probowal
tez zmienic¢ postrzeganie roli artysty, poprzez kwestionowanie pogladu, ze artysta
jest indywidualista.

Sitodruk i inne technologie ,,przemystowego” wytwarzania dziet pozwalaly mu na
ich nieograniczone reprodukowanie, co stanowilo zaprzeczenie procesu wlasciwego
dla tradycyjnych sztuk pieknych, w ktérych umiejetnosci i osobowo$¢ artystow byly
integralng czescig ich dziet (Hodge 2014, s. 31).

W dzietach uczestnikéw miedzynarodowego projektu od strony formalnej
trudno szuka¢ serigrafii uzywanej przez Warhola jako techniki jemu wspotczes-
nej. Nie jest to zarzut — wrecz przeciwnie. Dominujacy druk cyfrowy na plétnie,
obrazy przetworzone cyfrowo w programach graficznych to dzi$ narzedzia i proces
tozsamy z przettaczaniem farby przez matryce kilkadziesiat lat temu. W warstwie
wizualnej czg$¢ prac epatuje wysokim kontrastem kolorystycznym, multiplikacja
elementéw kompozycyjnych, nie to czyni je jednak warholowskimi. Tematyka
i symbole w nich ujete po pierwsze §wiadcza o wysokiej inteligencji tworcéw, po
drugie prawdziwie ozywiaja pozostajaca w sferze zainteresowan Andy’ego Warhola
przestrzen. Coz zatem otrzymujemy? Lustro, w ktérym odbija si¢ kultura masowa,
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przedmioty: pilot telewizora, konsola do gier, okulary VR, konserwa migsna, paczka
cukierkéw m&m’s, ale nie tylko. Na réwni z rzeczami namacalnymi otrzymujemy
klucz, ktory przestaje by¢ rzecza, a staje si¢ pojeciem zero-jedynkowym, emotiko-
ny, logotyp sprzetu, a raczej symbolu pokolenia Steva Jobs’a depczac przy okazji
spuscizne poprawnego jezyka (praca JAPKO Sylwii Hebdy, nawiazujaca m.in. do
kultowej marki komputerowej), symbole portali spolecznosciowych, konczac na
mszy on-line i cieniutkiej granicy pomiedzy uwielbieniem a nienawiscia, obszaréw
lezacych dzisiaj o ,,15 minut od siebie”. Tak oto przeszlismy namacalnie w $wiat
artystyczny kreowany przez spoleczenstwo informacyjne, o ktérym pisat juz
w 1963 roku wspolczesny Warholowi, Tadao Umesao (2003). Wizja Yoneji Masudy,
japonskiego uczonego, ktéry uwazal, ze cywilizacja zbudowana w XXI wieku nie
bedzie cywilizacja materialng symbolizowang przez ogromne konstrukcje mate-
rialne, ale bedzie faktycznie cywilizacja niewidoczng: cywilizacja informacyjna,
oddzialuje réwniez - jak wida¢ — w sferze artystyczne;j.

Piotr Kisiel (2017) w recenzji projektu uznal ukazanie tego zjawiska za wielki
sukces Miedzynarodowego Projektu Artystycznego Warhol POP konteksty (30 lat
pdzniej). W dobie blyskawicznego przeptywu informacji i konwergencji mediow,
zwlaszcza spolecznosciowych, kazdy nowy trend w muzyce i sztuce moze zaistniec,
rozwing¢ sie i zosta¢ zapomniany na przelomie miesigca. Tym bardziej powrdt
w projekcie do tworczosci Andyego Warhola z przelomu rewolucji informacyjnej
wydaje si¢ by¢ bardzo ciekawy, zwlaszcza, ze pop-art czesto odnosil si¢ do rzeczy
zwyktych, codziennych i masowych. To, jak wspdlczesnie tworczos¢ Warhola
inspiruje i w jakim kierunku migruje gléwna estetyka nurtu, wydaje sie by¢
najwazniejszym pytaniem, na ktére odpowiada projekt. Co dzi$ dla pokolenia
informacyjnego jest niezbedne do zycia, jakie przedmioty, w jakim kontekscie
przedstawiane s3 na plaszczyznie artystycznej, stalo si¢ pomostem pomiedzy
Warholem a wspétczesnymi mtodymi twoércami.
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CREATIVITY IN CONTEMPORARY POP-ART. WARHOL'S WORK AS AN INSPIRATION
IN EDUCATION OF THE ART STUDENTS

Abstract: Pop-art was one of the most important artistic phenomena in the decade 1960-1970.
In 2017 there was a thirty anniversary of Andy Warhol’s death. This art revolutionist was
a ,painter of modern times”. He created, using mass culture products and at the same time
showing the way the civilization is heading. A return to his creativeness in the International
Art Project Warhol. POP contexts (30 years later) seems to be interesting: it presents students
of art universities being representatives of the information generation who are inspired by
Warhol’s work and also the direction in which the main aesthetics of pop style is currently
migrating. Young artists — are they creative or imitative? The article also describes educational
dimension of the project.

Keywords: creativity, pop-art, Warhol’s art, education





