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Streszczenie: W artykule podjetam probe ukazania istoty uczestnictwa w kulturze muzycznej
i jej miejsca w wychowaniu. W teoretycznych rozwazaniach odniostam si¢ do tresci zawar-
tych w literaturze pedagogicznej i socjologicznej, traktujacych o podstawach spotecznego
wspolzycia 1 wspotdziatania. Na przyktadach zaczerpnietych z historii, a takze z praktyki
pedagogicznej, ukazalam role muzykowania zespolowego w wychowaniu w przesztosci oraz
zwrdcitam uwage na wspolczesne mozliwosci wykorzystania tej formy aktywnos$ci w budowaniu
wiezi spolecznych. Przedmiotem moich rozwazan uczynilam uczestnictwo w spontanicznym,
wspolnotowym $piewie oraz w zorganizowanych zespotach: instrumentalnym i choralnym.
W podsumowaniu odniostam si¢ do wspolczesnej sytuacji w tej dziedzinie oraz wskazatam
pozytywne inicjatywy wychowawcze godne nasladowania.

Stowa kluczowe: uczestnictwo w kulturze, spontaniczny $piew, zorganizowane muzykowanie
w zespolach.

WPROWADZENIE

Problematyka kultury i uczestnictwa w niej znajduje odzwierciedlenie w wielu
naukach humanistycznych i spolecznych (socjologii, pedagogice, filozofii). W spo-
sob szczegdlny wpisuje sie ona w funkcje pedagogiki spolecznej, w jej dziatalnos¢
wychowawczg, nie tylko instytucjonalng, ale takze obejmujaca szeroko pojete spo-
teczne srodowisko wychowawcze. Wychowanie do aktywnego kontaktu z réznymi
dziedzinami kultury wykazuje zwigzek pedagogiki spotecznej m.in. ze spoleczno-
-wychowawczg funkcja czasu wolnego oraz dziatalnoscig instytucji i stowarzyszen
spotecznych. Zagadnienia te zamierzam ukaza¢ na przyktadzie wybranych form
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kontaktu z jedna z najbardziej popularnych i lubianych dziedzin kultury symbo-
licznej, z muzyka. Moja uwage skupie na spontanicznym $piewie i uczestnictwie
w zorganizowanych zespotach muzycznych przyjmujac teze, ze uczestnictwo
w nich sprzyja kreowaniu wigzi spotecznych. Na podstawie literatury i wlasnych
doswiadczen pedagogicznych sprobuje odpowiedzie¢ na nastepujace pytania:
1. Jakie sytuacje sprzyjaja podejmowaniu spontanicznego $piewu i w jakim
stopniu sprzyja to tworzeniu si¢ wiezi miedzy nieznajacymi sie ludzmi?
2. Jakie znaczenie dla budowania wiezi spolecznych ma uczestnictwo w ze-
spotach muzycznych: instrumentalnych i chérach?

PROBLEMATYKA KULTURY W SWIETLE WYBRANYCH POJEC

Panuje powszechne przekonanie, ze wszyscy ,tkwimy” w kulturze, niezaleznie od
naszej woli czy $wiadomosci, poniewaz wypelnia ona przestrzenie naszego zycia
i w duzym stopniu je determinuje. Potwierdzaja to wypowiedzi naukowcow ukazu-
jacych rézne oblicza kultury i problemy uczestnictwa w niej. Zatrzymam si¢ krétko
na zdaniach kilku autoréw zainteresowanych tymi zagadnieniami, ktére wpisuja si¢
w podjeta przeze mnie problematyke. Odniose sie tu do przekonujacego mnie ujecia
Antoniny Kloskowskiej, ktora ukazuje kulture jako ,,caloksztalt wartosci naukowych,
spotecznych, artystycznych, technicznych, bedacych wynikiem dziatalnosci ludzkiej,
jej dobr duchowych i materialnych, norm, wartosci oraz wzoréw zachowan” (Gajda
2003, s. 14), a takze obejmuje stany psychiczne cztowieka: postawy, dyspozycje, bedace
podstawg przysztych dziatan (Kloskowska 1983a, s. 34). Zwracajac uwage na spoleczne
znaczenie kontaktow z kulturg, autorka podkresla, ze przejawiac si¢ ona moze ,w ak-
tach odosobnionej jednostki, ale zyje i rozwija si¢ tylko na drodze miedzyludzkich
kontaktow, ktorych sie¢ okresla zakres i struktura réznorodnych grup spotecznych”
(Kloskowska 1983b, s. 40). W tym rozumieniu, a takze w innych funkcjonujacych
w nauce pojeciach charakteryzujacych kulture, wytania si¢ juz niejako zarys uczest-
nictwa kulturalnego, ktére Marian Golka (2007, s. 122) okresla jako ,wszelki kontakt
czlowieka z wytworami kultury oraz zachowaniami kulturowymi, a tym samym
bezposredni lub posredni kontakt z innymi ludZmi”, nazywajac to partycypacja kul-
turowq. Mozna tez powiedzie¢, ze uczestnictwo w kulturze jest synonimem interakcji
spolecznej, poniewaz ,,relacje pomiedzy ludzmi odbywaja si¢ za posrednictwem sym-
bolicznego komunikowania spotecznego. Uczestnictwo w kulturze jest uczestnictwem
w zwiazkach miedzyludzkich wyrazanych poprzez wzory kultury”(Golka 2007, s. 125).

W aspekcie socjologicznym uczestnictwo w kulturze dokonuje si¢ w procesie
interakcji na gruncie wspdlnie uznanych wartosci, podobnego zasobu akcep-
towanych norm i wzoréw. Przynaleznos¢ do grupy nie polega jednak tylko na
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cztonkostwie, lecz réwniez na wytwarzaniu ,wspoélnej ptaszczyzny pogladow,
motywow i sposobow przezywania dos§wiadczen umozliwiajacych wspoldziatanie”
(Tyszka 1981, s. 141).

Takie spoleczne rozumienie uczestnictwa w kulturze obejmuje szeroki krag
zagadnien, wpisujac si¢ rowniez w duzej mierze w funkcje: nauk o wychowaniu,
o funkcjonowaniu czlowieka w spoleczenstwie, w dzialalnos¢ wychowawczg, nie
tylko instytucjonalng, ale uwzgledniajaca przede wszystkim szeroko pojete $ro-
dowisko spoteczne, ukazujac znaczenie tego typu dziatan dla budowania wigzi
spotecznych. Wtadystaw Jacher definiuje wiez spoteczng jako kompleks, sume
tych ,wszystkich czynnikéw, ktére zapewniaja danej calosci spotecznej (grupie,
spolecznosci, zbiorowosci spotecznej) istnienie, trwanie i dzialanie” (Jacher 2003,
s. 20). ,,Najkrotsza droga wnioskowania o wigzi spolecznej w zbiorowosci jest ob-
serwacja zachowan, wzajemnych relacji, odniesien ludzi, ich postaw wobec siebie,
przejawow aktywnosci spolecznej i kulturowej” (Jacher 2003, s. 20).

WARTOSCI WYCHOWAWCZE UCZESTNICTWA
W KULTURZE MUZYCZNE]

Mozna zaryzykowa¢ stwierdzenie, Ze kontakt z muzyka w mniejszym czy wiek-
szym stopniu pozostaje w kregu zainteresowan wigkszosci ludzi na calym $wiecie,
ktorzy traktuja ja przede wszystkim jako popularng rozrywke, wypelniajaca czas
ich pracy czy odpoczynku. W caltoksztalcie kultury sztuka ta stanowi stosunkowo
waski, a jednak niezwykle istotny nurt, uznawany jako instrument wychowania.
Z historii wiemy, ze poczatki muzyki wigza si¢ z wysylaniem przez czltowieka
pewnych sygnatéw, ktére miaty charakter komunikatu przesytanego do innej osoby
lub do grupy ludzi (Lissa 1970, s. 14), co najwyrazniej wiadczy o jej spotecznym
charakterze. Muzyka byta wowczas elementem porozumienia i dlatego jestem
gleboko przekonana, ze tego charakteru nigdy nie utracita i jest nadal jedna z naj-
bardziej doskonalych dziedzin kultury, mogacych stuzy¢ szeroko rozumianemu
ksztaltowaniu wiezi spolecznych. Muzyka stosowana jako srodek terapeutyczny
w muzykoterapii stwarza mozliwo$¢ oddziatywania nie tylko na wybrane sfery
rozwoju czlowieka i obszary jego funkcjonowania, ale oddzialuje na czlowieka jako
jednos¢ ciata, umystu i duchowosci. Poprzez przyjemne doznania towarzyszace
stuchaniu czy wykonywaniu muzyki, sztuka ta moze by¢ zZrédlem kreatywnych
zachowan czlowieka, inspiracji tworczych, pomaga¢ w nawigzywaniu kontaktu
ze $wiatem, z innymi ludZzmi. W obcowaniu z nig istnieje mozliwo$¢ przezycia
radosci i uwolnienia si¢ od paralizujacego leku, czasami bardzo destrukcyjnie
wplywajacego na zachowania cztowieka. Muzyka okazuje si¢ przydatna w leczeniu
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zaburzen majacych czesto podioze spoleczne, przejawiajacych sie trudnosciami
w przystosowaniu si¢ do srodowiska (Strzelecki 2010, s. 115). Taka role petni
w moim odczuciu przede wszystkim muzyka uprawiana zespotowo.

Jednak John Barrow (1999, s. 273) zwraca uwage na pojawienie si¢ w czasach
ponowoczesnych fenomenu, ktory okresla jako: ,samotny stuchacz.” Uwaza, ze
w zwigzku z tym nowym zwyczajem stuchania muzyki w ostatnich czasach funkcja
integracyjna muzyki stracita na znaczeniu. Dlugotrwaly samotny kontakt z muzy-
ka jest zamknieciem si¢ stuchacza na otoczenie, wyizolowaniem ze spolecznosci.
Wprawdzie takie, niemal nieustanne, samotne stuchanie muzyki moze po czesci
usprawiedliwia¢ powiedzenie Zoltana Kodalya (2002 a, s. 57), ze ,,muzyka tak samo
potrzebna jest do Zycia jak powietrze”, jednak zdaniem Wojciecha Jankowskiego
(1998, s. 121) ,,muzyka zyje i muzyka si¢ Zyje najpelniej wtedy, gdy jest ona wspol-
nym, wrecz wspolnotowym przezyciem”. Dlatego w kolejnych podrozdzialach
zamierzam zwrdci¢ uwage na te formy zespolowej aktywnosci muzycznej, ktdre
od pewnego czasu zeszly na dalszy plan w zainteresowaniach naukowcéw, zostaty
zaniechane takze w codziennych praktykach, w zwigzku z czym wydaja sie nie
mie¢ wiekszego znaczenia dla wychowania. W ponizej opisanych przyktadach
podejmowania amatorskiego, spontanicznego $piewu i wykonywania muzyki
w zorganizowanych zespotach, pragne ukaza¢, ze w tych formach aktywnosci
przejawia si¢ najpelniej integracyjna funkcja muzyki, sztuki, ktéra byta od poczatku
pomostem miedzy ludzmi i srodkiem swoistego porozumienia.

SPONTANICZNY SPIEW ZESPOLOWY
PODSTAWA KREOWANIA WIEZI SPOLECZNYCH

Dzieto muzyczne stanowi centrum kultury muzycznej, jednak dopiero wykonanie
utworu jest warunkiem jego zaistnienia i Zywotnosci. Profesjonalne zajmowanie si¢
muzyka wymaga specjalnych zdolnosci i umiejetnosci, zdobywanych przewaznie
przez wiele lat.

W tej czesci rozwazan skupie sie tylko na amatorskim, zespotowym wyko-
nywaniu muzyki w réznych srodowiskach i sytuacjach. Najbardziej przystepnym
dzialem muzyki jest $§piew, w zwigzku z tym najczesciej wlasnie on jest podstawa
takiego wspolnego spontanicznego muzykowania. Spiew réwniez, jako najwczes-
niejszy gatunek muzyki, jeszcze przed rozwojem muzyki instrumentalnej byt
doswiadczeniem zbiorowym, stanowigcym podstawe réznego typu obrzedow
ludowych i religijnych, towarzyszacych pracy i zabawie. Poniewaz glos jest instru-
mentem, ktéry nam wszystkim zostat dany, stad amatorskie postugiwanie si¢ nim
nie stwarza na ogo6l wiekszych trudnosci. Dodatkowym atutem pieéni jest tekst,
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wystepujacy w utworach wokalnych w postaci dobrze nam znanego i stosowane-
go w codziennej praktyce jezyka znaczeniowego, ktory wyrazony jest najczesciej
w formie poetyckiej. Polaczenie tekstu z muzyka sprawia, ze piesn jest szczegdlnym
pomostem miedzy ludZmi, nieoceniong wartoscia w zyciu towarzyskim, jezykiem
swoistej miedzyludzkiej komunikacji (Szubertowska 2008, s. 252).

Wiasnie pie$ni zawieraja w sobie niezwykly site, ktéra towarzyszyla nam, jako
narodowi, w wielu radosnych czy krytycznych sytuacjach. Zwycigstwa i upadki
pobudzaty artystéw do twoérczosci, a zwyklym ludziom $piewanie pomagalo stawia¢
czola niekiedy niewyobrazalnym trudnosciom. Nic dziwnego, ze pielegnowanie
rodzimej sztuki uwaza si¢ za jeden z przejawdw patriotyzmu i jest obowigzkiem
wobec wlasnej ojczyzny (Szubertowska 2016, s. 51). Z tego tez powodu piesn sta-
nowi niezwykle bogactwo kultury muzyczne;.

Od najdawniejszych czaséw w réznych sytuacjach wspolne $piewy jednoczyly
wykonawcow. Mam tu na my$li m.in. ogromny potencjat emocji jaki zawarty jest
w hymnach, bedacych szczegélnym rodzajem $piewdw wykonywanych zespotowo.
Rodowod ich wywodzi sie z muzyki religijnej, z utwordw o tresci pochwalnej,
o bardzo uroczystym i podniostym charakterze. Istnienie tego gatunku zwigzane
bylo, i jest nadal, z publiczng celebracja najwazniejszych wydarzen religijnych czy
panstwowych, ale niekiedy jest tez spontanicznym wybuchem entuzjazmu zgroma-
dzonych ludzi. Wraz z ewolucjag hymndéw zmieniat sie takze ich zakres tematyczny:
coraz czesciej nawigzywaly swoja trescig do waznych wydarzen historycznych
czy narodowych, a jako takie, umacnialy jedno$¢ $piewajacych, potegowaly site
i wspdlne dazenia (Mata encyklopedia muzyki, Hymn, 1981, s. 416).

Kazde panstwo, organizacja, stowarzyszenie ma swoj hymn, ktéry tresciowo
nawigzuje do wlasnych, szczytnych ideatéw spolecznosci, ktéra go sobie obrata,
nim si¢ postuguje i przyjeta go jako swoja wlasnos¢. Niekiedy réwniez inne utwory;,
jesli nawet nie s hymnami, swym podniostym charakterem, nastrojem, wyrazaja
pewne wspolne dla wykonawcow tresci. Z historycznych opiséw dowiadujemy sie
np. o spontanicznym zaintonowaniu na stojaco polskiego hymnu przez emigran-
tow na koncercie Chopina w Paryzu, czy o $§piewaniu na ulicach wloskich miast
fragmentéw oper Verdiego, wyrazajacych tresci patriotyczne (Muchenberg 1980,
s. 78, 129).

W Polsce od wiekéw tradycja byto wspdlne rodzinne $piewanie podczas wyko-
nywania domowych czynnosci. Te praktyki umacniaty wigzi rodzinne i towarzyskie,
tworzyty klimat zgodnego wspolzycia, byty podstawa spotecznego wychowania
i wspéltdziatania. Pielegnowane w rodzinach tradycje przenoszone byly zazwyczaj
przez mtodych ludzi w rézne $rodowiska ich pozniejszego, dorostego zycia (Szu-
bertowska 2008, s. 259).



136 ELZBIETA SZUBERTOWSKA

Szczegodlng role odgrywaly piesni w dziejach naszego narodu, zwlaszcza
w okresie zaboréw, kiedy to kultura miata utrwala¢ duchowe tradycje i uzbroi¢
nar6d w site do walki, a takze przyczynic sie do zachowania jezyka (Prosnak
1976, s. 107). Tworczos¢ piesniarska tego okresu okreslit Mieczystaw Tomaszew-
ski (2003, s. 81) jako piesni ,narodu bez panstwa”. Tres¢ powstajacych wowczas
piesni byla zdeterminowana przez bieg toczacych sie wydarzen, zrywow i klesk.
Odzwierciedleniem tych narodowych nastrojéow byl m.in. cykl piesni réznych
kompozytoréw do tekstéw Juliana Ursyna Niemcewicza pt. Spiewy historyczne,
ktére, ukazujac dzieje narodu polskiego, wzbogacaty wiedze¢ historyczng $piewa-
jacych i budzity uczucia patriotyczne. Piesni te zyskaly duza popularnos¢, wiele
z nich znano na pamiec¢ i §piewano podczas spotkan rodzinnych. W przedmowie
do tego dziela jego autor stwierdzil, Ze nic nie przywiazuje do kraju bardziej niz
znajomos¢ jego dziejow. ,W tych dumach historycznych pojawil sie i zaistnial
swoisty patos, jako wyraz dumy narodowej, heroizmu przezwyci¢zajacego kleske”
(Tomaszewski 2003, s. 83).

Niezwykle znaczenie przypisuje wspomniany wyzej Autor réwniez piesniom
Moniuszki, ktdrego zréznicowany, wszechstronny repertuar ze wzgledu na piek-
ne melodie i teksty polskich poetéw, znalazt oddzwigk wérdd szerokich warstw
spofeczenistwa polskiego. W zamysle kompozytora jego Spiewniki Domowe byly
przeznaczone do powszechnego uzytku, dla kazdego, na rézne okolicznosci co-
dziennego Zycia (Tomaszewski 2003, s. 86-87).

W niektoérych srodowiskach wspdlne spiewanie nalezy do swoistego rytuatu.
Ma ono miejsce podczas rdznych spotkan, zgromadzen, jest elementem szczegdlnie
charakterystycznych wigzi, artystyczng oprawg uroczystosci religijnych, §wieckich
czy rodzinnych, jest tez niemalze nieodlaczng czescia niektérych organizacii.
Trudno wyobrazi¢ sobie np. harcerstwo bez ognisk, apeli, wycieczek, bez wspol-
nych $piewdw. Repertuar piesniowy wypelniajacy te spotkania jest réznorodny,
najczesciej jednak nawiazuje do podstawowych wartosci preferowanych przez te
organizacje: ,uczy przestrzegania zasad moralnych, uczciwosci, obowiazkowosci,
lojalnosci wobec zespotu, solidarnosci, poszanowania tradycji narodowych i patrio-
tyzmu” (Pigta 2008, s. 252). Niezaleznie od takiego typowego repertuaru harcerze
siegaja rowniez po inne utwory, wérod ktdrych wazna role petnig piesni o tresciach
historycznych i patriotycznych. Zwyczaj $piewania przy ognisku przejmowany
jest przez rézne grupy spoleczne: towarzyszy zjazdom kolezenskim, rodzinnym,
wycieczkom turystycznym, pielgrzymkom. Pigknym i wartym kontynuowania
zwyczajem jest wprowadzenie od kilku lat wspolnego $piewania piesni patrio-
tycznych z okazji $wigt narodowych w telewizji. Takze w wielu miastach, wspolne
$piewy wykonywane przy réznych okazjach nie tylko jednoczg uczestnikow tych
spotkan, ale takze wnosza w nie nute radosci i optymizmu.
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Stosunkowo nowg forma rozrywki zwigzanej ze wspdlnym $piewaniem jest
karaoke pochodzace z Japonii, ktore stalo sie modne réwniez u nas (Kozuchowski
2001, s. 194). Jest praktykowane zaréwno wsrod duzej liczby uczestnikéw, bywalcow
réznych spotkan, jak réwniez w warunkach domowych. W moim odczuciu forma
ta zawdzigcza swa popularno$¢ oryginalnemu akompaniamentowi czyli podkladowi
harmonicznemu, ktéry ulatwia $piew, oraz wyswietlanemu na ekranie tekstowi,
gdyz zwykle nieznajomo$¢ stow piosenek zniecheca do zespolowego uczestnictwa
w $piewie. Spopularyzowanie tego zwyczaju stanowic tez moze remedium na kryzys
polskiej edukacji muzycznej, w ktoérej, z mocno ograniczonego czasu na realizacje
przedmiotu, na ogdt niewiele pozostaje na $piewanie i poznawanie przez dzieci
i mlodziez polskich piesni.

Przedstawione powyzej piekne strony dawnych zwyczajow, a takze nieliczne
wspolczesne inicjatywy gromadzenia si¢ w celu wspolnego $piewania, sa budujace,
jednak trudno tu méwi¢ o ich masowosci. Nalezy z ubolewaniem stwierdzi¢, ze
mimo ogromnego i ciekawego polskiego repertuaru piesniowego, a takze boga-
tych historycznie tradycji w tej dziedzinie, ,wspdlczesnie niemal zupelnie zanikt
zwyczaj wspdlnego muzykowania w domu i przekazywania w ten sposob tradycji
muzycznej z pokolenia na pokolenie” (Jablonska 2014, s. 146). Z rozméw pro-
wadzonych w réznych srodowiskach i z licznych obserwacji wynika, ze rodzice
nie $§piewaja dzieciom kolysanek, a nawet nie $piewa si¢ w domu koled, ktérych
ogromnym zasobem dysponuje nasza kultura. Koledy rozbrzmiewaja - z glo$nikéw
ulicznych, transmitowane sg w telewizji, styszymy je w marketach - czgsto udziw-
nione, znieksztalcone, upodobniane do krzykliwej muzyki wspdlczesnej, odarte
z ich naturalnego piekna, dajac stuchajacym namiastke kontaktu z tg dziedzing
niezwykle wartosciowej czesci naszej kultury. Media emitujace w nadmiarze go-
towa, fatwa w odbiorze muzyke, nie zachecaja do aktywnosci ekspresyjnej w tym
zakresie, a zwlaszcza do podejmowania jej w zespotach (Lepa 2000, s. 178-179).

KREOWANIE WIEZI SPOLECZNYCH POPRZEZ UDZIAL
W ZORGANIZOWANYCH ZESPOLACH MUZYCZNYCH

Szczegdlnej roli w kreowaniu wiezi spolecznych nalezy upatrywaé we wspdlnym
muzykowaniu, jednak nie tylko spontanicznym, okazjonalnym, przypadkowym,
lecz przede wszystkim w pelni zorganizowanym i odpowiedzialnym. Méwiac o ta-
kim dzialaniu mam tu na mysli uczestnictwo w réznych zespotach muzycznych:
instrumentalnych i wokalnych, ktdre dzialajg systematycznie, w oparciu o podjete
zobowigzania i przyjete zasady, podporzadkowuja si¢ kierownictwu zazwyczaj
wyksztalconej w tym kierunku osoby, czyli dyrygenta. Zgodnie z tym za Barbara
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Szacka (2003, s. 186) mozna uznac, ze kazdy zespol muzyczny jest grupa spotecz-
ng, ktdra taczy ,,$wiadomos¢ wspdlnoty, poczucie bycia grupa, postrzeganie siebie
jako ,,my”, a takze uznawanie tych samych wartosci, podobny stosunek do tych
samych symboli, przejawianie takich samych postaw”, natomiast spojnos¢ takiej
grupy przejawia si¢ brakiem wewnetrznych podziatéw wsrod czltonkow, ktorych
»Spaja silna wiez spoteczna” (Szacka 2003, s. 192).

W niezwykle trafny sposob scharakteryzowat dziatalno$¢ réznorakich zespo-
téw muzycznych Zoltan Kodaly, wybitny pedagog wegierski, mowiac, ze: ,wielu
ludzi taczy si¢ dla urzeczywistnienia czegos, czego czlowiek w pojedynke, nawet
najbardziej utalentowany, nie moze zrealizowa¢. Gdzie praca wszystkich jest jed-
nakowo wazna, a blad jednego moze wszystko zepsu¢” (Kodaly 2002 b, 5.104-105).

Warto réwniez zapoznac si¢ z wypowiedzig naszego wybitnego kompozytora
Karola Szymanowskiego, zawartg w niewielkiej rozmiarem, ale waznej i ponad-
czasowej broszurce, charakteryzujacej niektore aspekty uczestnictwa w naszej
narodowej kulturze. Odnoszac si¢ do wartosci tkwigcych w zespolowym muzy-
kowaniu, uznal on, ze kazde dzieto muzyczne jest ,,zlozonym kompleksem wielu
poszczegélnych elementdw, ktérych odpowiednie zestrojenie dopiero, uwarunko-
wane podleganiem jakiej$ indywidualnej, organizujacej woli (w danym wypadku
kapelmistrza), umozliwia wyjawienie owej zasadniczej jednosci. Ze swej strony
zas, kazdy z owych elementow [...] opiera si¢ na indywidualnej odpowiedzialno-
$ci kazdego poszczegdlnego uczestnika (Szymanowski 1984. s. 38). Podkreslajac
wazny dla wykonawcow fakt zaprezentowania publiczno$ci wynikéw swojej pracy;,
pisal o tym niezwyklym i radosnym dla nich momencie w nastepujacych stowach:
~Wreszcie przychodzi §wigteczna chwila publicznego wykonania dzieta. Ow [...]
tajemniczy pierwiastek ,,obrzedowosci”, w tak wysokim stopniu wlasciwy muzyce,
aczy ostatecznie we wspdlnym przezyciu wykonawcéw i stuchaczy. Ostatecznie
juz osiagniety ksztalt Pigkna, zakletego w dziele, wspiera si¢ mocno zaréwno na
indywidualnej odpowiedzialnosci kazdego z uczestnikéw, jak i na ich zbiorowej
woli facznosci i zharmonizowania wspdlnych wysitkéw, dazacych ku jednemu
celowi” (Szymanowski 1984, s. 46-47).

Poza niekwestionowang korzyscig, jaka daje przynaleznos¢ do zespotu w postaci
rozwoju muzycznego jego uczestnikow, nieoceniong wartoscig jest mozliwo$¢ reali-
zowania swoich pasji w grupie, w zespolach, ,,ktore stwarzaja ich cztonkom okazje
do artystycznych przezy¢ i wyrazania swoich upodoban” (Kaminski 1971, s. 21).

W ocenie Pawla Beylina uczestnictwo w réznorakich zespotach jest dla wielu
0sob zrodlem silnych wieloletnich wiezi, z tym, Ze w zespotach profesjonalnych
najwazniejsze s3 osiggniecia artystyczne, poziom wykonania, dgzenie do jak naj-
doskonalszego celu, efektu artystycznego, natomiast dla zespotéw amatorskich
wazniejsze sg wspdlne przezycia w czasie prob i wystepow, a realizacja celéw
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artystycznych przesuwa si¢ na dalszy plan. Méwiac inaczej: dla profesjonalistow
wazniejsze jest w tych zespotach spotkanie z muzyka, dla amatoréw - spotkanie
z drugim czlowiekiem (Darlak 2016, s. 120).

Obecnie modne s3 amatorskie wokalno-instrumentalne zespoty rozrywkowe,
szczegblnie pasjonujace mlodziez. Wedlug klasyfikacji pedagogicznej mozna by
je traktowac jako grupy réwiesnicze — formalne, oparte na swiadomej realizacji
przyjetych zalozen i obranych celow (Pilch 2003, s. 175). Wspoldziatanie cztonkéw
takiego zespolu w sensie socjologicznym jest podstawowym warunkiem zaistnie-
nia interakgji (Sztompka 2010, s. 69), w ktdrej musi by¢ zachowana: jednos¢ osob,
akcji, miejsca i czasu. Warunki te spelnia kazdy taki zespdt, w ktérym wszyscy
jego uczestnicy pracujg na wspolny efekt: kreacje artystyczng na wieksza lub
mniejszg skale, ztaczeni s3 wspdlnym miejscem dziatania, daza do tego samego
celu i uczestnicza w tej samej akcji, w tym samym przedsiewzigciu.

Juz sama decyzja podjecia dziatalnosci w zespole jest przejawem spotecznej
postawy i dojrzalosci kandydata. Osoba chcaca naleze¢ do jakiegokolwiek zespotu
muzycznego musi mie¢ §wiadomos¢, ze nie jest to jednorazowa, spontaniczna akcja,
ze trzeba nastawi¢ sie na dluzszg, czy wrecz blizej nieokreslong, diuga, przynalez-
nos¢, ze pelny efekt dziatania osiggalny jest dzigki wspdtpracy wszystkich cztonkow,
gdyz na wszystkich spoczywa odpowiedzialnos¢ za osiggane wyniki (Marciniak
2008, s. 134). Wspdlne dla zespoléw muzycznych, zaréwno instrumentalnych jak
i wokalnych, jest to, ze wszedzie obowigzuja te same reguly dziatania dotyczace
dyscypliny, regularnej frekwencji na zajeciach, gdyz jest to podstawa zdobywa-
nia wszelkich potrzebnych umiejetnosci, czynienia postepdéw w tej w dziedzinie,
rozwijania zdolno$ci muzycznych i zainteresowan. Inne s3 jednak zasady doboru
cztonkéw do tych zespoltdw i rézne mozliwosci podejmowania w nich dziatalnosci.
W zespotach instrumentalnych mogg uczestniczy¢ tylko osoby grajace na wlasciwym
poziomie na instrumentach potrzebnych w danej orkiestrze, natomiast dostep do
chéru ma praktycznie kazdy, kto obdarzony jest stuchem muzycznym i zdrowym
glosem. Spiewanie w chorze jest trudne, zwlaszcza dla amatorow, ktérzy nie znaja
zapisu muzycznego, jednak stanowi to dla nich namiastke ksztalcenia muzycznego.
Dlugoletnie $piewanie w dobrym chdrze daje mozliwos¢ poznawania przez $pie-
wajacych, w elementarnym zakresie, pisma muzycznego czy zasad emisji glosu. Ze
wzgledu na to, ze wymaga si¢ od nich pracy nad wlasnym glosem, przyzwyczaja
sie ich do jego obserwacji. W konsekwencji z czasem chorzysci, a takze cztonko-
wie zespoléw instrumentalnych, poprzez systematyczny kontakt z wykonywang
przez nich muzyka, stajg si¢ aktywnymi, uwaznymi jej stuchaczami, potrafigcymi
w oparciu o wlasne doswiadczenia doceni¢ trud wystepujacych. Rozmilowani
w $piewie chorzysci nalezg zazwyczaj do najbardziej spontanicznych, radosnych
wykonawcdw, nie tylko wlasnego repertuaru opracowywanego na zajeciach chéru,
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ale réwniez innych pies$ni. Zespotowe wykonywanie muzyki jest sila zespalajaca
wykonawcow, ale tez srodkiem skutecznie ich dyscyplinujacym, w moim odczuciu
zdecydowanie najbardziej skutecznym instrumentem wychowania spolecznego,
przykladem kultury wspéizycia i wspétdziatania (Szubertowska 2018, s. 88-89).

Dziatalno$¢ w zespole muzycznym ma szczegdlne znaczenie dla oséb z defek-
tami rozwojowymi, co potwierdza zamieszczony ponizej przyktad dziatalnosci
orkiestry Mazowia, skupiajacej mlodziez niepelnosprawng intelektualnie oraz z au-
tyzmem i chorobami psychicznymi. Wptyw muzyki na ich zycie jest niezwykly, co
potwierdzaja ich nauczyciele. Praca wlozona w trud ksztaltowania ich osobowosci
przynosi nadspodziewanie dobre efekty. Zdaniem wychowawcéw obserwujacych
rozwoj grajacych w tej orkiestrze ,,muzyka stwarza nieograniczone mozliwosci
ksztaltowania ich osobowosci, rozwijania umiej¢tnosci uzewnetrzniania swoich
przezy¢ i potrzeb [...] ksztaltowania wrazliwosci estetycznej, rozwijania prawid-
fowych postaw spolecznych, rozwijania pamigci muzycznej, stuchowej i stowne;j.
W wyniku prowadzonych spotkan z muzyka nastepuje poprawa samopoczucia,
usuniecie leku, odreagowanie napiecia, poprawa relacji z czlonkami grupy (Ploch
2007, s. 53). Najwazniejszym celem tych spotkan jest ,wzbudzanie u muzykow
entuzjazmu i pozytywnych postaw przy wykonywaniu zadan muzycznych” (Ploch
2007, s. 54). ,Praca w orkiestrze uczy muzykow tolerancji, zbiorowej odpowiedzial-
nosci, pozawala rozwija¢ ich zdrowe funkcje psychofizyczne i uzdolnienia, a przede
wszystkim odczuwac na biezaco wlasng warto$¢ przez samorealizacje w aktywnosci
tworczej, od ktorej czesto moze zaleze¢ cale zycie osobiste” (Ploch 2007, s. 57).

Jeden ze wspdlczesnych dyrygentéw i gorgcych propagatoréw spolecznej ak-
tywnosci muzycznej Stanistaw Wiechowicz powiedzial, ze ruch amatorski ,,jest
elementarzem muzycznej kultury narodu, bowiem stan kultury muzycznej narodu
zalezy nie tylko od ilo$ci zawodowych instytucji muzycznych oddziatywujacych
na spoteczenstwo, ale przede wszystkim od ilo$ci i poziomu amatorskich zespolow
muzycznych”(za: Marciniak 2008, s. 135).

W historii kultury naszego kraju nie tylko tradycje spiewania w rodzinie, ale
takze chory odgrywaty szczegolng role. Przede wszystkim stanowity podstawe
nauczania muzyki w szkotach réznego stopnia (réwniez wyzszych) juz od s$red-
niowiecza poczawszy. W okresie zaboréw chory, zaréwno koscielne, jak i $wieckie,
byly prawdziwymi bastionami polskosci, pielegnowaly ojczysty jezyk, kulture,
obyczaje (Prosnak 1976, s. 119-120).

W okresie migdzywojennym ruch chéralny nabral jeszcze wigkszego znaczenia,
m.in. poprzez organizacje w Warszawie od 1924 roku ,,Swieta Pie$ni”, w ktérym
kazdego roku uczestniczyly zespoly z calej Polski: szkolne, mlodziezowe, robot-
nicze. Juz w samej Bydgoszczy w okresie miedzywojennym uderza nas niezwy-
kta masowo$¢ imprez zwigzanych z organizacjg Zjazdéw Spiewaczych chéréw
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szkolnych. Zadziwia i imponuje dobdr i zréznicowanie ambitnych programéw
tych wystepow, uwzgledniajacych niekiedy trudne utwory, a przede wszystkim
zachwyca liczba 9000 uczestnikdow polaczonych chéréw wykonujacych na prze-
gladzie utwory jednoglosowe i 3000 uczestnikéw wykonujacych piesni trzygto-
sowe. Z tego tez okresu pochodzi wzmianka o Swiecie Piesni odbywajacym sie
w 1927 roku w Poznaniu, gdzie 750 uczniéw bydgoskich seminariéw nauczycielskich
wykonato obowigzujacy program chéralny, a oprocz tego amatorska seminaryjna
orkiestra zagrata uwerture Coriolan L. van Beethovena (Urbanyi-Krasnodebska
1998, s. 48-49). Poza tym zadziwia tez w tym czasie wielkie zainteresowanie byd-
goszczan (i nie tylko) muzykowaniem domowym. Organizowano w omawianym
okresie w miescie i okolicy domowe kilku- czy kilkunastoosobowe rodzinne czy
sasiedzkie zespoly wokalne, w ktérych §piewano na glosy. Tworzono tez w miare
mozliwosci zespoly instrumentalne i wokalno-instrumentalne, a aktywnos¢ ta
byta najbardziej popularna wérdd rzemieslnikéw. Taki poziom umuzykalnienia
spoleczenstwa gwarantowala obowigzujaca wowczas wszystkich uczniéw nauka
muzyki na bardzo wysokim poziomie w szkotach powszechnych i obowiazek
$piewania w chorze (Kuczma 1998, s. 3-19).

Po IT wojnie §wiatowej nastapilo dalsze ozywienie ruchu choéralnego — w kazdej
szkole istnial chor, ktéry zobowigzany byl do uczestnictwa w corocznych prze-
gladach, na ktérych oceniano jego poziom i wyniki pracy dyrygenta. W doborze
repertuaru podstawe stanowily polskie piesni ludowe i patriotyczne (Prosnak
1976, s. 121-122).

Niestety zaniedbania we wspdlczesnej edukacji muzycznej ograniczajace godziny
przeznaczone na przedmiot doprowadzily do zaniku chéréw w szkotach, a w konse-
kwencji do braku zainteresowania tg formg muzykowania ogétu spoteczenstwa, co
znalazlo réwniez przelozenie na liczbe, a takze na poziom wspdtczesnych chorow
amatorskich. Z moich obserwacji z pracy z takimi zespotami wynika, ze obecnie
najwigksze zaangazowanie w dziatalnos¢ choréw wykazujg te osoby, ktére poznaly
smak tej formy muzykowania juz w szkole podstawowej czy $redniej.

Na zakonczenie przedstawie niezwykly przyktad wspoldziatania i wspotpracy
bardzo wielu ludzi, bedacy niezbitym dowodem na to, ze wspdlna dziatalnos¢
zwigzana z muzyka daje nie tylko rados¢ i satysfakcje, ale takze stuzy budowania
wiezi spolecznych.

Ot6z w Debicy, w okolo 50-tysiecznym miescie o charakterze robotniczym,
zalozone zostalo przez dyrygenta Pawta Adamka Towarzystwo Muzyczno-Spie-
wacze, ktore zaangazowalo sie w tworzenie oprawy muzycznej wielu miejscowych
wydarzen. W 2000 roku Towarzystwo to, przy niewielkim wsparciu uczniow szkot
muzycznych I i II stopnia, pokusilo si¢ o wystawienie przez amatoréw opery Sta-
nistawa Moniuszki Verbum nobile. Po pierwszym sukcesie przyszta kolej na inne
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opery tego kompozytora, a takze dzieta G. Bizeta, G. Verdiego, G. Rossiniego,
G. Donizettiego, W.A. Mozarta. W tych spektaklach wystepuje catkowicie za
darmo, z poswigceniem swojego wolnego czasu, przewaznie 200-300 oséb, a s3
wsrod nich: ,radni, nauczyciele, dyrektorzy firm, przedsiebiorcy, gospodynie do-
mowe” (Piekarczyk 2016, s. 46) — jednym slowem: jest to skupiona wokét muzyki
spotecznos¢ miasta, zréznicowana pod wzgledem wieku, doswiadczenia, wyksztal-
cenia, pozycji spotecznej. Chyba nie ma lepszego dowodu na to, jak wielka sila
jednoczacy t¢ spoteczno$¢ jest muzyka i jak ten wspdlny wysitek moze sprzyjaé
realizacji niebywalych (jak na mozliwo$ci amatoréw) muzycznych poczynan.

PODSUMOWANIE

Moim zamierzeniem bylo ukazanie w tym artykule wartosci uczestnictwa w takich
dziataniach zwigzanych z muzyka, ktére pozwalaja na aktywny udzial w budowa-
niu pozytywnych relacji migdzyludzkich, ale tez chcialam zwréci¢ uwage na to,
ze niekiedy te zaniedbane aktualnie z réznych powoddéw, formy kontaktu z mu-
zyka, moglyby by¢ okazja do zauwazenia mozliwosci wlaczenia ich w szerszym
zakresie w proces budowania miedzyosobowych wigzi spolecznych wéréd dzieci,
milodziezy i dorostych.

Podsumowujac powyzsze wypowiedzi i probujac odpowiedzie¢ na postawione
wczesniej pytania, stwierdzam, Ze:

- najczestszg przyczyng podejmowania wspolnego spiewu jest che¢ wyrazenia
swoich stanéw wewnetrznych i uczu¢: radoéci, dumy, przynaleznosci do
konkretnej spotecznosci;

- do wspolnego $piewania maja odwage przytaczy¢ si¢ nawet te osoby, ktore
sa $wiadome braku tadnego gtosu, czy stuchu muzycznego;

- wspdlne $piewanie, zwlaszcza w duzych grupach, faczy, wiec nie maja
znaczenia réznice wiekowe, a nawet zréznicowane gusty $piewajacych;

- przylaczajac sie do wspdlnego $piewu, zapomina si¢ o réznych podziatach,
w mysl niezwykle trafnego powiedzenia przypisywanego Goethemu: ,,gdzie
styszysz $piew tam wchodz, tam dobre serca maja, zli ludzie, wierzaj mi,
ci nigdy nie $piewajg”.

Uczestnictwo w zespolach instrumentalnych i wokalnych wymaga duzej de-
terminacji w podjeciu tej dzialalnosci, systematycznego dzialania i trwania w nich,
mimo nieraz réznych trudnosci, dlatego:

- przezwycigzenie ich owocuje bardzo silnymi i trwalymi zwigzkami;

- intensywne kontakty mlodziezy ze swoja ulubiong muzyka w zespotach

sg najczesciej zaspokojeniem checi ,,bycia razem”;
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- uczestnictwo w zespolach ludzi dorostych jest sposobem na ciekawe i tworcze
spedzanie wolnego czasu, oderwanie si¢ od codziennej szarosci;
- spdjnosc¢ grup dzialajacych w zespotach przejawia si¢ wspolnym przezywa-
niem radosci i smutkéw, wymiang doswiadczen, zdobywaniem przyjaciol;
- szczegolne znaczenie ma podejmowanie dziatalnosci w choérze lub zespole
instrumentalnym przez senioréw, ktdrzy, nie majac czesto wokot siebie
rodzin, potrzebuja zacie$niania wiezi spolecznych z tymi, z ktérymi moga
spotykac sie na probach i wystepach i tam szuka¢ przyjaciél. Dlatego sa
zdolni do poswigcania na te zajecia swojego czasu i sil, co réwniez pozwala
na maksymalne przedluzenie ich zyciowej aktywnosci. Dowodem na to s3
powstajace zespoly $piewacze przy uniwersytetach III wieku;
- podane przyklady niezwyklego dzialania orkiestry Mazowia i amatoréw
z Debicy kieruja naszg uwage na twércow tych sukcesow, zapalencow, zdol-
nych do przekonania do swoich pomystéw i porwania do dzialania. Istnieje
takie powiedzenie, ze ktos, kto nie plonie sam, nie zapali innych. W tym
kontekscie nasuwa si¢ smutna refleksja, a raczej pytanie: gdzie s mlodzi,
zdolni, ksztalceni w akademiach muzycznych i uniwersytetach dyrygenci,
ktérzy zakltadaliby zespoty instrumentalne czy chdéry bedace wizytowka
kultury muzycznej narodu i instrumentem spotecznego wychowania?
Moje rozwazania zakonczg¢ wypowiedzia doswiadczonego pedagoga: ,,spiewanie
choralne faczy ludzi, a jesli tez fagodzi obyczaje, to by¢ moze, mnozac dzieciece i mlo-
dziezowe chory, osiggniemy wiecej spokoju i nastroju wspdlnej przyjemnosci, a nie
agresji, niepokoju i draznigcego hatasowania” (Zachwatowicz-Jasieniska 2006, s. 26).
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CHOSEN FORMS OF PARTICIPATION IN MUSICAL CULTURE AS THE BASIS
FOR THE CREATION OF SOCIAL TIES

Abstract: In the article I made an attempt to show the essence of participation in musical culture
and its place in education. In theoretical reflections I made a reference to the ideas included
in pedagogical and sociological literature, dealing with the basics of social coexistence and
cooperation. Using the examples taken from the history, but also from pedagogical practice,
I showed the role of making music in bands in the education in the past and I drew attention
to contemporary possibilities of using this form of activity in building social ties. The subject
of my reflections was the participation in spontaneous, community singing and in organised
bands: instrumental and choral. In the summary I referred to present-day situation in this
field and I showed positive educational initiatives worth of imitation.

Key words: participation in culture, spontaneous singing, organised making music in bands





