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Streszczenie: W tekscie zwrdcono uwage na wybrane kierunki badan podejmowanych przez
studentow pedagogiki wczesnoszkolnej nad warunkami rozwijania kreatywnego myslenia
w muzyce. Taka kreatywno$¢ analizuje si¢ w kontekscie rozwoju audiacji, co w $wietle teorii
uczenia si¢ muzyki E.E. Gordona okreslane jest jako jeden z wazniejszych tropow w realizacji
procesu ksztalcenia muzycznego. Dotyczy to réznych form aktywnosci muzycznej i wpisuje
sie w zadania przygotowania dziecka do aktywnego uczestnictwa w kulturze muzycznej. Za-
wezenie refleksji na wezesnoszkolnym wieku uczniow jest konsekwencja pogladow, iz w tym
okresie rozwoju bardzo wazny jest dynamiczny program rozwijania myslenia w muzyce.

Stowa kluczowe: audiacja, edukacja muzyczna, kreatywne myslenia w muzyce, dziecko

WPROWADZENIE

Podstawowe zarzuty kierowane pod adresem proceséw edukacji muzycznej dotycza
miedzy innymi celu, jaki wyznaczaé powinna wspoélczesna szkota. Pomijajac istotny
wychowaweczy i kulturowy wymiar edukacji muzycznej (Konaszkiewicz 2012 i in.;
Grusiewicz 2015, s. 331-335) uwage coraz czesciej koncentruje si¢ na potrzebie wspie-
rania kreatywno$ci i innowacyjnosci w procesie ksztalcenia. Programy ksztalcenia
muzycznego (zaréwno w przedszkolu, klasach wczesnoszkolnych oraz nauczaniu
blokowym) s3 wciaz zorientowane gléwnie na odtwoérczos¢ i utrwalanie logiki
opartej na nauczaniu teorii. Zarzuty, iz brakuje programéw realnie rozwijajacych
myslenie tworcze, a w $lad za tym - improwizacyjne, sa bardzo czesto powtarzane.
Wazne mys$lenie konwergencyjne musi by¢ uzupelniane o dyspozycje wynikajace
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z myslenia dywergencyjnego, tworczego. Trudno jednak méwic o rozwijaniu twor-
czego myslenia w muzyce, gdy dominuje behawioryzm, instruktywizm, algorytm
lub tzw. ,,chodzenie po sladzie” (Kojs 2000; Waloszek 2008, s. 37-43; Weiner 2013,
s. 31-32). Potrzebne jest rozwijanie my$lenia heurystycznego, co w ksztalceniu mu-
zycznym zdaje si¢ gwarantowac rozwdj audiacji (Zwolinska 2012, s. 97). Przyjmujac
analize kreatywno$ci w rozwijaniu tworczego poziomu audiacji, mozna zalozy¢, iz
chodzi w niej o ,,proces” przetwarzania zinternalizowanych doswiadczen i wcze$niej
uformowanych wyobrazen w nowg strukture specyficznej wyobrazni muzycznej
traktowanej ,,jako tworczg i konstruktywna” (Reber 1985, s. 345; Zwolinska 2012,
s. 46-48; 2016, s. 90). Stad w artykule tym przedstawiono gléwne (i wybrane)
ujecia przedmiotu badan nad rozwijaniem kreatywnego myslenia muzyczne-
go, czego zapleczem teoretycznym jest teoria uczenia si¢ muzyki EE. Gordona.

WCZESNOSZKOLNA EDUKACJA MUZYCZNA
WOBEC POTRZEB BADAN

Rodzice i nauczyciele wczesnej edukacji muszg by¢ swiadomi odpowiedzialnosci,
z jaka wigze si¢ wczesne utrzymanie potencjalu dziecka do nauki muzyki. Zadania
rozwijania konkretnych predyspozycji dziecigcego doswiadczania znaczen muzyki
wymagaja rowniez systematycznej diagnozy tego dynamicznego potencjatu. Mozna
sadzi¢, iz prawidlowy rozwoéj zdolnosci audiacyjnych bedzie mozliwy, pod warun-
kiem dokonywania istotnych zmian w procesie ksztalcenia muzycznego juz od
pierwszych chwil Zycia dziecka. Rola rodzicéw - jako pierwszych nauczycieli - jest
nie do przecenienia. Znane poglady badaczy na ten temat podkreslaja znaczenie
realizacji pierwszych etapéw edukacji (Bonna 2006; Gordon 2016; Kotodziejski
2014, s. 149-151; Kamza 2014, s. 23-29; Murawska 2014, s. 25-30; Weiner 2010).
Program ksztalcenia muzycznego nie moze opierac si¢ na oddzialywaniach reak-
tywnych, behawioralnych, ale rozwija¢ umiejetnosci eksperymentowania, dialogo-
wania, tworzenia, improwizowania poprzez dos§wiadczanie wielu i réznorodnych
zarazem probleméw w muzyce.

Problemy te, od kilku lat, definiujg - jako przedmiot badan wlasnych - pracow-
nicy i studenci jedynej w Polsce specjalnosci ksztalcacej nauczycieli/specjalistow
wczesnoszkolnego nauczania muzyki w oparciu o audiacyjny model ksztalcenia.
W artykule tym refleksje zawezono jedynie do aspektu wybranych badan stu-
denckich nad zmiennymi cechy kreatywnego myslenia w muzyce'. Stymulowanie

! Zmiennymi, o ktérych mowa wydaja si¢ by¢ gltéwnie (ale z pewnosci nie tylko) te cechy
kreatywnego myslenia w muzyce, ktére dotycza rozwoju audiacji (w tym pamieci i uwagi mu-
zycznej) w konkretnych typach i etapach aktywnoéci muzycznej. Poziom umiejetnosci dziecka
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aktywnosci badawczej studentéw (zob. tez Trzos 2014a) w obszarze wczesnoszkolnej
edukacji muzycznej wymaga przyjecia konkretnych zalozen teoretycznych. Podsta-

wowym (cho¢ nie jedynym) zapleczem teoretycznym jest poznawcza teoria rozwoju
audiacji, jako kluczowego warunku rozwijania kreatywnego myslenia w muzyce.

Przyjete zalozenia oscylujg wokoé! rozwojowego kontinuum od predyspozji dziecka
do jego osiggnie¢ muzycznych, przy czym edukacyjny walor takiej analizy osadza
sie takze na innych (waznych) rekomendacjach wskazujacych istotny kierunek
wywolywania zmiany (Fish 1996; Bee 1998; Filipiak, Lemanska-Lewandowska
2015; Filipiak, Lemanska-Lewandowska, Szymczak 2015; Kolodziejski, Trzos 2013;
Zwolinska 2016):

zalozenia dotyczace pojecia ,,uczenia sie” i ,uczenia si¢ muzyki”,
zalozenia dotyczace tworzenia (nie)wiedzy i konstruowania feedbacku
rozwijania kreatywnosci myslenia w muzyce,

zalozenia zZwigzane z kategoriami tworzenia muzyki,

zalozenia w zwigzku z postrzeganiem dziecka nie tyle jako odbiorcy/kon-
sumenta kultury muzycznej, ale tworcy/demiurga/konstruktora,
zalozenia dotyczace wymiany udziatéw dziecka i dorostego (nauczyciela/
rodzica) w sytuacjach edukacyjnych.

Mozna sadzi¢, iz wezesnoszkolna edukacja muzyczna bedzie petni¢ funkcje
rozwojowe, jesli rzeczywidcie przyjete zalozenia i ich odpowiednie realizacje beda
spojne i konsekwentne. Stad gtéwne zadania kreatywnej edukacji muzycznej jako
przedmiotu badan oscyluja wokét dodatkowych zalozen, iz:

rozwoj myslenia muzycznego (zwlaszcza opartego na heurystykach) jest
konieczny do prawidlowego dialogowania w typach stuchania, §piewania,
grania na instrumentach, tworzenia i improwizowania, takze w formach
ruchowych,

rozwijanie wrodzonych predyspozycji i zdolnosci muzycznych umozliwia
utrzymanie i rozbudzanie naturalnej wrazliwosci dziecigecej w muzyce
i ,myslenia pytaniami” wobec $wiata znaczen, dzwigku i symboli mu-
zycznych (choc¢by na poziomie skojarzen graficznych w nauce notacji),
rozwijanie poczucia samokontroli i wyjscia poza naturalny egocentryzm
dziecka w doswiadczaniu muzyki jest konieczne do rozwijania muzycznej
wrazliwosci i tworczej ekspres;ji,

ksztaltowanie dzieciecych postaw opartych na krytycznym opisie doswiad-
czen w muzyce powinno by¢ faczone z inicjowaniem/projektowaniem sytu-

w tych obszarach ,,muzykowania” moze by¢ nie tylko przedmiotem diagnozy danego poziomu
sprawnosci muzycznej dziecka (wbrew czestym uproszczeniom), ale $wiadczy¢ o wskaznikach
nabywania dojrzalo$ci przetwarzania przez dziecko tresci muzycznej.
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acji wspierania dziecigcej autonomii, wrazliwosci na réznorodnos¢ tonalno-
-rytmiczng, tworczosci, dialogowania muzyka oraz myslenia generatywnego.

Wiele zadan jest rozpoczetych i wymaga dlugoletniego sprawdzania. Jednak warto
odnies¢ sie do wybranych komunikatéw, ktére juz dzis§ wielokrotnie owocujg stymulo-
waniem praktyki muzyczno-edukacyjnej w tym obszarze edukacji muzycznej dziecka.

SPECYFIKA PODEJMOWANYCH BADAN STUDENCKICH

Podejmowane przez studentéw kierunku pedagogika wczesnoszkolna badania
nad rozwijaniem kreatywnos$ci w mysleniu muzycznym mieszczg si¢ w ramach
systematycznego ruchu naukowego. Obejmuje on mi¢dzy innymi:

- badania w dydaktyce (seminarium dyplomowe i magisterskie),

- badania i aplikacje (zadania badawczo-rozwojowe zespotéw studenckich

realizowane w ramach grantéw zewnetrznych) oraz
- udzial w pracach tworzacego si¢ Laboratorium Rozwoju Kreatywnosci
(LRK) przy Katedrze Pedagogiki Muzyki UKW w Bydgoszczy.

Prezentowane doniesienia pochodzg z okresu 2012-2016 i dotycza probleméw
analizy naturalnych warunkéw kreatywnego rozwoju muzycznego dziecka. Naleza
do nich dwa wymiary wynikajace ze specyfiki zdolnosci muzycznych dziecka,
tj. wymiar tonalny i rytmiczno-metryczny. Inne pole problemowe wyznaczatrud-
no$¢ wyrazona w pytaniach o naturalny rodzaj preferencji muzycznych dziecka
w zakresie my$lenia brzmieniem instrumentéw muzycznych. To bardzo wazny,
jak wskazano wczesniej (Gordon 1984; Trzos 2009; Zwolinska 2011, s. 248; 2012,
s. 88-92), aspekt projektowania sytuacji dydaktycznych w muzyce. Rozpoznanie
bowiem predyspozycji dziecka w tym zakresie dotyczy nie tylko odtworczego, ale
przede wszystkim twoérczego wymiaru osiagnie¢ edukacyjnych w wykonawstwie
instrumentalnym, ktére za Gordonem mozna okredli¢ jako ,,zewnetrzng rze-
czywisto$¢ wewnetrznego potencjatuw muzyce”. Chodzi o poznanie mozliwosci
dziecka w zakresie rozwoju kreatywnego myslenia rzeczywistoscig brzmieniowa
w muzyce, a w $lad za tym wspierania rozwoju dzieciecej internalizacji ,instru-
mentu wewnetrznego”(Zwolinska 2011, s. 248). Gléwnymi metodami badan jest
testowanie, a z grup metod sondazu: obserwacja ilosciowa i wywiad ilosciowy.

Badania prowadzone s3 w Katedrze Pedagogiki Muzyki w Uniwersytecie
Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy. Partnerem zewnetrznym jest Fundacja Kre-
atywnej Edukacji, ktora jako jedyna w Polsce posiada udokumentowany dorobek
w praktycznej organizacji procesu ksztalcenia opartego na audiacyjnym modelu
edukacji muzycznej. Terenem badan byty dodatkowo wybrane szkoly podstawowe
oraz osrodek nieformalnego ruchu orkiestrowego MUZA.
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MUZYCZNA KREATYWNOSC
W KONTEKSCIE WYNIKOW BADAN NAD TONALNO-RYTMICZNYM
WYMIAREM DZIECIECEGO AUDIOWANIA

W dziataniach muzycznych trzeba analizowac tres¢ i kontekst muzyki. Jesli chodzi
o tre$¢ to dziecko buduje tzw. stowniki muzyczne, ktére podobnie jak w nauce
mowy, stuza nabywaniu stownictwa potrzebnego do organizacji i rozumienia tresci
wypowiedzi jezykowych (w przypadku muzyki to bedzie wypowiedZ muzyczna
jako wypowiedz quasi jezykowa). Dzialania muzyczne dziecka zawsze sprowa-
dzaja si¢ do operacjonalizowania nabytej tresci muzycznej kojarzonej z nowymi
zdarzeniami i w ten sposdb wykonywaniem (wy)uczonych motywéw tonalnych
i rytmicznych. Natomiast kontekst dziatan muzycznych, analogicznie do skfadni
w jezyku, jest reprezentowany przez tonalnos¢ i metrum (Zwolinska 2011, s. 34).
Dzialania muzyczne dziecka prowadza do nabywania gotowosci rozumienia wzo-
réw tonalnych i rytmicznych (jako konkretnej tresci muzycznej) w odniesieniu
do kontekstu tonalno-metrycznego (jako konkretnej skali czy metrum). Takie
doswiadczenia prowadza do uksztaltowania $wiadomego i kreatywnego ,,umystu
muzycznego” (Zwolinska 2014, s. 155; 2016, s. 110-129). Proces ten jednak zaczyna
si¢ juz w okresie wczesnodzieciecym, w ktérym oddziatywanie nauczycieli, a przede
wszystkim rodzicow ma charakter nieformalnego kierowania. To uzasadnia wcigz
zainteresowanie wiedzg i praktycznymi kompetencjami rodzicéw i nauczycieli do
organizacji dzialan muzycznych w tym bardzo waznym okresie rozwoju dziecka
(Trzos 2014b, 2016).

W badaniach samooceny rodzicéw i nauczycieli dotyczacej ich wiedzy i kom-
petencji w organizowaniu dzialan na nieformalnym etapie edukacji muzycznej
dziecka (Trzos 2014b, s. 127-141) odniesiono si¢ do innych analiz wynikajacych
z badan Kamili Niskiewicz nad mozliwo$cig praktycznego ksztaltowania umie-
jetnosci audiacyjnych w dwdch podstawowych wymiarach dzialan, tj. tonalnym
i rytmicznym (Niskiewicz 2013). Znaczenie kompetencji nauczycieli i rodzicéw
(muzycznych, pedagogicznych: instrumentalno-technicznych, a takze dialogowych,
komunikacyjnych) podkreéla zalozenie E.E. Gordona, ze muzyki i jej znaczen
(tresci i kontekstu) dziecko uczy si¢ podobnie jak mowy. Rola powtdrzen i imi-
tacji w nabywaniu struktur tonalno-rytmicznych jezyka muzycznego sprawia,
ze znaczenia nabieraja nawykowo utrwalane postawy i zachowania muzyczne
dorostych oséb. O koniecznosci licznych i prawidtowych powtérzen wlasciwych
wzoréw muzycznych zachowan wyraznie pisze E.E. Gordon. Dlatego tez wptyw
na réznice¢ w wykonaniu przez dzieci struktur tonalnych i rytmicznych ma, obok
prawidlowosci, takze czestotliwos¢ realizacji konkretnych rozwigzan w ramach
aktywnego réznicowania w muzyce. To podstawowy element przygotowania
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dziecka do umiejetnosci dialogowania i wnioskowania w kreowaniu nowych ja-
kosci (wypowiedzi) muzycznych. Prawidlowos¢ i czgstotliwos¢ te ujawnily wyniki
powyzszych badan (Niskiewicz 2013).

W analizie dzialan muzycznych dzieci odniesiono si¢ do kryteriow, ktére sg
mozliwe do stosowania takze w praktyce umuzykalniania dzieci na nieformalnym
etapie kierowania muzycznego. Uznano zatem, za E.E. Gordonem, Ze podstawowy-
mi dyspozycjami, ktére sa naturalne w tym okresie rozwoju muzycznego dziecka
jest zdolnos$¢ postrzegania struktur melodii i rytmu jako calosci i szczegdtow
wykonawczych (Niskiewicz 2013). Konsekwencja przyjecia takiego stanowiska
byly zastosowane w badaniach podstawowe kryteria tonalnej i rytmicznej re-
prezentacji poje¢ muzycznych na etapie réznicowania w muzyce (Gordon 1999,
s. 183-280; 2016; zob. tez: Gordon i in. 1993; Gordon, Woods 1999).Przyjeciu
sprawdzanych w toku badan kryteriéw oceny kreatywnych dziatan muzycznych
dzieci przys$wiecaly wnioski E.A. Zwolinskiej o wewngtrzno-zewnetrznej specyfice
dzieciecego uczenia si¢ muzyki. Analiza tych dwdch plaszczyzn dziatan w muzyce
(znaczeniowej wewnetrznej i fizycznej zewnetrznej) pomaga zrozumieé, w jaki
sposdb odbywa sie dzieciece poznawanie i ré6znicowanie (w tym syntetyzowanie)
tresci muzycznej (Zwolinska 2011, s. 170-171). Stad, ustanawiajac kryteria analizy
dziatan muzycznych dzieci (w wiekszosci o charakterze wokalnym), uznano za
E.A. Zwolinska, ze dzieci naturalnie rozwijaja dwie plaszczyzny dzialan muzycz-
nych: znaczeniows (tres¢ muzyczna postrzegana jest jako catos¢) i fizyczng (dzieci
uczg si¢ fragmentéw muzyki, ktoére prowadza do opanowania calosci) (Zwolinska
2011, s. 170).

Analizujac uzyskane wyniki oceny wykonan wokalnych?, mozna byto zauwazy¢,
ze najwyzsze wyniki uzyskano w kryteriach rytmicznych. Trudniejsze okazaly
sie zadania odnoszone do tonalnego, melodycznego kontekstu dziatan, z ktérych
tylko poczucie ,,dzwigku centralnego™ spelnialo wymogi oceny umiarkowanej
i dobrej. To bardzo wazne spostrzezenie. Pozwala sie odnie$¢ do wynikéw innych
badan (Leman 2014; Trzos 2014b, s. 127-141). Okazuje si¢ bowiem, ze wyraznie
wieksze trudnosci sprawiaja zadania opierajace si¢ nawet na odtworczym $piewie
i tonalno-harmonicznym kontekscie odtworczgo wokalnego muzykowania, niz
wykonywanie struktur rytmicznych (por. tez Leman 2014). To wazna implikacja

2 Analiza dzialan polegata na przeprowadzeniu dwuetapowego sprawdzianu muzycznego,
z wykorzystaniem tre$ci muzycznej (piosenka, utwor do tanca, przyktad muzyczny). Aktywnosé
dzieci byla obserwowana, a jej rezultaty przelozone na ilo$ciowe wskazniki w skali numerycznej 1-6,
zgodnie z obowigzujacym szkolnym systemem oceniania. Obserwacji i ustalenia ilosciowych ocen
odrebnie dokonywal nauczyciel prowadzacy oraz prowadzaca badanie studentka (Niskiewicz 2013).

> W tonalnoéci dZzwiekiem centralnym jest ostatni dZwiek szeregu diatonicznego, a w metrum
funkcje centralng pelni makrobit (zob. Gordon 1999, s. 508).
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dla doskonalenia studentéw oraz oséb zajmujacych sie kierowaniem muzycznym
dzieci. Od rodzicéw i nauczycieli wezesnej edukacji zaleze¢ bedzie realna sprawnos¢
dzieciecego muzykowania i pelnego rozumienia muzyki. Warto na to zwracac
uwage w programach akademickiego przygotowania nauczycieli wezesnej edukacji
i alternatywnych formach kurséw/szkolen dla rodzicow (Trzos 2014b, s. 127-141).

Szkolenia, o ktérych mowa powyzej, s realizowane miedzy innymi w srodowisku
Katedry Pedagogiki Muzyki UKW w Bydgoszczy. Nalezy do nich projekt edukacyjno-
-badawczy Muzopolis*, ktorego zalozenia nawiazuja do praktycznego popularyzowania
teorii uczenia si¢ muzyki E.E. Gordona w srodowisku zainteresowanych edukatoréow
muzyki. Projekt Muzopolis obejmuje praktyczne programy rozwoju kreatywnosci
w mys$leniu muzycznym dzieci w wieku zlobkowym, przedszkolnym i wezesnoszkol-
nym. Ksztattowanie dziecigcych schematéw wyobrazeniowych w muzyce jest typowe
dla tego wieku i zarazemetapu rozwijania audiacji. Jednak to tworzenie i przetwarzanie
modeli pojec i symboli w muzyce jest celem wlasciwym, ktdrego osiagniecie w dal-
szych etapie rozwoju dziecka jest konieczne w aktywnosci tworczej i improwizacyjnej.

W dorobku studentéw mozna odnotowac wiele prob badawczych odwolujacych
sie do aplikacyjnosci i generatywnos$ci wybranych elementéw teorii uczenia si¢
muzyki E.E. Gordona. Do alternatywnych programach wczesnego umuzykal-
niania nalezg badania studentéw: B. Leman, J. Jesiotr, D. Piwko i M. Piaseckiej
(Jesiotr 2014; Leman 2014; Piasecka 2014; Piwko 2014). Przeprowadzone badania
nawigzywaly do jako$ciowego opisu ,,pdl semantycznych” w opisie podstawowych
znaczen dzieciecegoeksperymentowania z muzyka. Chodzito takze o to, aby
w $wietle wynikow obserwacji muzycznych dzialan rodzicéw i nauczycieli mozna
byto odnies¢ si¢ tez do znanych, utrwalanych i modyfikowanych przyzwyczajen
traktowanych tu -za P. Bourdieu czy J.C. Kaufmannem - jako schematy mysle-
nia i zalezne od nich schematy dzialan, ktére staly si¢, badz niebawem stang si¢
faktem (Kaufmann 2004, s. 164-165). Analiza tego watku pozwalata dodatkowo
zrozumie¢ motywy i mozliwo$ci/ograniczenia dzialan oséb dorostych w zakresie
kreatywnego umuzykalniania dzieci.

* Projekt Muzopolis obejmuje cykl programéw intensywnego umuzykalniania dzieci w opar-
ciu o koncepcje¢ oddziatywan wynikajaca z teorii uczenia si¢ muzyki E.E. Gordona. Projekt ten
jest realizowany w Katedrze Pedagogiki Muzyki w Instytucie Pedagogiki UKW w Bydgoszczy we
wspotpracy z Polskim Towarzystwem Edwina E. Gordona oraz Fundacjg Kreatywnej Edukacji.
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DIAGNOZA PREDYSPOZYCJI MUZYCZNYCH
W PROCESIE PROJEKTOWANIA DYDAKTYCZNEGO

Nauczyciele czgsto wykazujg zainteresowanie zagadnieniami pomiaru i oceny
zdolnosci i osiggnie¢ muzycznych w réznych warunkach sytuacyjnych, gléwnie
odnoszac si¢ do rzeczywistego potencjatu predyspozycji dziecka do nauki muzyki.
Istotnie ta problematyka (diagnoza zdolnosci specjalnych i preferencji) jest naj-
bardziej eksponowanym przez praktykéw edukacji dziecka watkiem w refleksji
o determinantach pomyslnego uczenia si¢ dzieci. Stad potrzeba aktualizacji wiedzy
w tym zakresie jest rzeczywis’cie istotna (Weiner 2007; 2011, s. 19-32; Bonna 2016,
s. 61-67). Przyklady egzemplifikujace te potrzebe i mozliwo$¢ zastosowania przez
nauczycieli edukacji muzycznej konkretnych narzedzi pomiaru predyspozycji
dziecka z wykorzystaniem aparatury E.E. Gordona mozna odnalez¢ w pracach
wielu badaczy (Bonna 2013, s. 76-85; zob. tez: 2016, s. 217-223). Mozliwos¢ prze-
prowadzenia dobrych, w zasadzie prostych w instrukeji testow muzycznych przez
nauczycieli muzyki prawie zawsze odnosi si¢ do ksztalcenia muzycznego, tak for-
malnego, jak nieformalnego, ogélnoksztalcacego i specjalistycznego w szkolnictwie
muzycznym. Zapisy pi$miennicze przeprowadzonych w ostatnich latach préb
badawczych i aplikacji testow E.E. Gordona w warunkach codziennej praktyki
nauczycieli muzyki sg od poczatku powszechnie dostepne srodowiskom zaintere-
sowanych praktykow, a problematyka ksztalcenia nauczycieli edukacji muzycznej
silnie, idac za mysla M. Kolodziejskiego, nawigzuje do potrzeby rozwijania ich
badawczych kompetencji (Kotodziejski2012, s. 357-372; Trzos 2014a).

Analize kryteriow aplikacyjnosci teorii E.E. Gordona w zakresie diagnozy
i wyjasniania predyspozycji dziecka do rozwoju audiacjipodjeto w odrebnych
badaniach I. Wojciechowskiej, A. Szatkowskiej oraz M. Pamuty. Wyniki badan
ilosciowego rozkladu preferencji i ich roli w edukacji muzycznej pozwalajg odnies¢
sie do wskazanego przez E.A. Zwolinska kryterium oceny aplikacyjnosci i gene-
ratywnosci teorii E.E. Gordona, tj. kryterium przydatnosci praktycznej, wedlug
ktorego poznawany jest rzeczywisty byt i stopien aplikacyjnosci teorii (Zwolinska
2011, s. 84). Wyniki badania preferencji barwy instrumentalnej wybranej probki
uczniéw klas trzecich w szkolnictwie ogolnoksztalcagcym przedstawia tabela 1
(Szatkowska 2013).
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Tabela 1. Wyniki ogélne testu ITPT E.E. Gordona wéréd uczniow
klasy IIT ogélnoksztalcacej szkoly podstawowej

N Grupa instrumentéw muzycznych (wg ITPT E.E. Gordona)

r

ucznia grupa

I 11 111 v v VI VII

1 w w U N N U B
2 B w W U B U B
3 N w W B B U N
4 N W U W B N B
5 w W 8] N B N B
6 N B B U U w w
7 U U B U U U B
8 w N W N N N B
9 W U A% U B N B
10 U W W B U U B
11 B W N U B U w
12 B B U B W U U
13 U w 8] B B U N
14 U U W U N N B
15 B W w B N N w
16 W N U N w N B
17 W U w B B B 8]
18 U U U U N U B

Oznaczenia: B - brak preferencji, N - niski poziom preferowania barwy, U - poziom umiarkowany
preferowania barwy, W — wysoki poziom preferowania barwy (proponowany instrument do nauki gry)

Zrédto: Szatkowska 2013, s. 45-51.

W $wietle wynikow testowego badania preferencji na probce polskich uczniow
klasy IIT ogdlnoksztalcacej szkoly podstawowej mozna bylo dostrzec, ze w rozkladzie
preferowanych przez uczniéw barw s barwy wysoko i umiarkowanie preferowane.
Mozna réwniez dostrzec, ze dzieci w wieku 10 lat moga preferowac barwe wiecej
niz jednego instrumentu, a w nielicznych przypadkach dotyczy to nawet trzech
instrumentéw. Takie uogélnienia wczesniej wyprowadzil takze E.E. Gordon, za-
uwazajac, ze w przyblizeniu czterech na pigciu badanych Testem ITPT ma jedna
lub wigcej preferowanych barw, a takze jedna lub wigcej barw, ktorych ewiden-
tnie nie lubi (Gordon 1984, s. 16-23). Ten aspekt, tj. braku preferencji, udato si¢
poddac analizie w badaniach A. Szatkowskiej, dostrzegajac, ze kazdy z badanych
uczniéw potrafi wyraznie wskaza¢ te instrumentu muzyczne, ktérych barwy nie
preferuje. To bardzo wazny kierunek refleksji z uwagi na fakt, iz instrumenty te
moga wywolywac u uczniéw nieche¢ do nauki (zob. tez: Trzos 2009, s. 74-76).
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Podobnie badania sondazowe I. Wojciechowskiej na probie blisko 100 uczest-
nikéw pieciu orkiestr detych w nieformalnym ruchu muzycznym wybranych gmin
wojewddztwa kujawsko-pomorskiego pozwolily dostrzec podobienstwo sytuaciji, iz
wiekszo$¢ ucznidéw potrafi okresli¢ takze zdecydowanie wysokie/niskie preferencje
w tym zakresie. Uczestnicy badanych pieciu orkiestr tworzyli projekt MUZA,
ktdry stal si¢ terenem badan. W badaniach I. Wojciechowskiej podjeto zauwazone
przez P.A. Trzosa podobienstwo w tym zakresie pomiedzy ilosciowym rozkta-
dem preferencji dziewczat i chtopcow (Trzos 2009, s. 74-78), a takze sprawdzono
jakosciowy rozklad profilu preferencji wlasnie ze wzgledu na ple¢ badanych. Jak
wynika z badan I. Wojciechowskiej, najbardziej preferowang barwg instrumentu
wiérdd dziewczat jest barwa saksofonu, klarnetu, a potem fletu poprzecznego. Do
najmniej preferowanych instrumentéw w tej grupie badanych nalezy tuba (Woj-
ciechowska 2014, s. 50-53). W grupie chlopcéw najbardziej preferowang barwa
instrumentu okazala si¢ takze barwa saksofonu, a najmniej barwa fletu. Pozna-
nie indywidualnych predyspozycji uczniow w tym zakresie jest wazne, bowiem
powinno sugerowa¢ mozliwosci dzieci i kierunek optymalizowania warunkow
ich aktywnosci (od)twdrczego wykonawstwa muzycznego. Eksponowana przez
E.E. Gordona problematyka badania preferencji dziecka w tym zakresie okazuje
si¢ bardzo wazna. Aby wzbudza¢ wewnetrzng motywacje dziecka do nauki muzyki
warto bowiem analizowac jego indywidualne usposobienie w tym zakresie. Wyniki
studenckich badan potwierdzaja doniesienia E.E. Gordona, ktore sugeruja, ze taka
analiza jest mozliwa jeszcze przed podjeciem fizycznego kontaktu z instrumentem
w szkole, a wiekszo$¢ rozpoczynajacych ksztalcenie muzyczne uczniéw juz potrafi
wyraznie wypowiedzie¢ si¢ w tym zakresie (Gordon 1984, s. 13-26; Trzos 2009,
s. 77-78; Bonna 2013, s. 81-84).

Analizowano takze doswiadczenia nauczycieli wezesnej edukacji muzycznej
w kontekscie ich przygotowania i zainteresowania mozliwosciag stosowania po-
dobnych narzedzi pomiaru w praktyce. Badania w tym zakresie nawigzywaly
do wnioskéw polskich badaczy (zob. Bonna 2013, s. 76-81) i wynikaly z pytan
badawczych o doswiadczenia nauczycieli w zadaniach pomiaru i oceny zdolnosci
muzycznych uczniéw. Sprawdzanie mozliwosci rozwigzywania probleméw diag-
nozy muzycznego potencjatu dziecka wymagato odniesienia si¢ do przynajmniej
dwdch kwestii. Pierwsza z nich jest koncentrowanie si¢ na refleksji nauczycieli
dotyczacej ich wiedzy osobistej w podejsciu do kontaktu ze sztuka i twdrczoscia
muzyczng. Druga kwestia analizy tego watku badan dotyczyla opisywanych przez
badanych nauczycieli zwigzkow pomiedzy potocznymopisem zdolnosci muzycznych
a subiektywng ocengpotencjatu twérczego dziecka w nauce muzyki. Doniesienia
E.E. Gordona (1999, s. 184; Bonna 2016) wydaja si¢ w tym konkretnym nakresleniu
pola problemowego wazng inspiracjg do dalszych badan. Okazuje si¢, ze wigkszos¢
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badanych nauczycieli dos¢ pobieznie i ogélnikowo opisuje swoje doswiadczenia
w tym zakresie (Pamuta 2013). Badania M. Pamuly pozwolily tez dostrzec po-
trzebe autoewaluacji wiedzy nauczyciela i jego stosunku do nowatorstwa strategii,
programow i technik oceny potencjatu ucznia wybitnie zdolnego.

RUCH KREATYWNY - NOWE INSPIRACJE

Maciej Kolodziejski zwrécil juz uwage na koncepcje rozwoju ruchu kreatywnego
J.Feierabenda. Zwrdcil tez uwagg, iz implikowane w jego pracach labanowskie ujecie
ruchu podkresla znaczenie zadan rozwoju kreatywnosci. Zauwaza (Kolodziejski
2014, s. 158), iz ,zasadniczym celem staje si¢ angazowanie dzieci w zrdznicowa-
ne odsrodkowe dzialania kreatywne z uzyciem ruchu w przestrzeni (z muzyka
lub bez muzyki)”. Cho¢ sg to zupetnie odrebne — od Gordonowskiej — koncepcje
oddzialywania muzyczno-edukacyjnego, to wyraznie wida¢, iz nie chodzi w nich
wylacznie o estetyzacje muzycznej ekspresji dziecka, a analize procesu ruchu cia-
glego zorientowanego na kreatywnos¢, tworczos$¢ i ostatecznie improwizacje.Edwin
E. Gordon zwraca uwage na koniecznos¢ koncentrowania si¢ w tym na czterech
pojeciach, tj. przeptywie, ciezarze, przestrzeni i czasie, a w odniesieniu do nich
rozwijaniu umiejetnosci kreatywnego myslenia w muzyce. Rozwijanie mysélenia
muzycznego poprzez konkretne ruchowe dzialania wymaga aktywnosci umystu
i ciata w zakresie precyzji, uwagi, intencji i decyzji. W tych intelektualnych wysil-
kach generowane i przetwarzane informacje pochodza z odpowiedzi na pytania
typu: gdzie? jak? co? kiedy? (Zwolinska 2012, s. 320-321). Szczegdlnie interesujaca
w podejmowaniu nowych probleméw badan nad kreatywnoscig ruchu w muzyce
jest analiza mozliwosci stymulowania charakterystycznych wzoréw opartych na
podobnych ustaleniach Rudolfa Labana (Zwolinska 2012, s. 328-329). Wzory te
wigzg sie z doswiadczaniem emocji w ruchu, zwlaszcza w typie improwizacji,
i zawierajg sie w kategoriach wynikajacych z ,,niekompletnych wymiaréw dziatan™

- akcja - ukryty przeptyw (kombinacja: przestrzeni i czasu),

- przewidywanie dzialania - ukryty ci¢zar (kombinacja: przestrzeni i czasu),

- urok w ukierunkowanym dzialaniu - ukryty czas (kombinacja: przeptywu

i ciezaru),

- pasja dzialania — ukryta przestrzen (kombinacja: przeptywu i ciezaru).

Rudolf Laban, co zauwazyla Ewa Zwolinska, zach¢cat do wyostrzonego obser-
wowania sytuacji w powyzszych momentach i sugerowal budzenie swiadomego
postugiwania si¢ niewiedza w celu poszukiwania nowych modeli ruchéw, ktére
pozwolitby na kreowanie nowej, upodmiotowionej, kultury tanca (Zwolinska 2012,
s. 329). Bezposrednie i aktywne do$wiadczanie tempa, metrum, dynamiki, artyku-
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lacji, tonalnosci, winno uwzglednia¢ aktywnos¢ polaczona wlasnie z ruchem. Ruch
bowiem, na tym etapie edukacji dziecka, jest odpowiedzig na naturalng gotowos¢
dziecka do spontanicznej ekspresji muzycznej (s. 296). Pisalo o tym wielu badaczy,
podkreslajac wlasnie kreatywny walor oddzialywan. Ruch kreatywny z muzyka ma
postac ciagla, a optymalne ¢wiczenia w tym zakresie maja charakter rozwojowy
i odbywaja si¢ przez ruchowe ilustracje tresci muzycznej. Podlozem jest cel zorien-
towany na rozwijanie kreatywnosci jako cechy tworczego poziomu wnioskowania
w muzyce. Stad, jak zauwazyl M. Kolodziejski (2014, s. 155), propedeutyke pro-
ponowanych ¢wiczen dziecigcych stanowig zadania kierowane i improwizowane
w odniesieniu do ,,dzZwigku centralnego” w tonalnosci i metrum. Ten aspekt wnosi
wiele inspiracji w kierunek projektowania sytuacji dydaktycznych we wczesno-
szkolnej edukacji muzycznej. Wymaga to jednak dalszych i poglebionych badan.

PODSUMOWANIE

Umiejetnos$¢ audiowania umozliwia przetwarzanie tresci muzycznej nie tylko
na etapie réznicowania (subiektywnych i obiektywnych znaczen w muzyce), ale
przede wszystkim na etapie wnioskowania, ktére realizuje sie poprzez uogélnianie,
dialogowanie i przetwarzanie symboli teoretycznych. W tych trzech ostatnich
dyspozycjach eksponowana jest umiejetno$¢ kreowania konkretnych standardéw
estetyzacji. Tworzenie i improwizowanie jest tego szczytowa forma, gdzieaudiujacy
umyst moze organizowac i przetwarza¢ spostrzezenia na wiele sposobow, zwlaszcza
w rzeczywisto$ci nieznanej muzyki. W tym wyraza si¢ istota rozwoju kreatywnego
myslenia w muzyce w oparciu o jej audiacje. Nie chodzi zatem o wylgcznie emo-
cjonalny walor kontaktu z muzyka. Coraz czgsciej takie postrzeganie aktywnego
uczestnictwa w kulturze muzycznej okazuje si¢ niewystarczajace. Wnioski sklaniajg
do kolejnego przemyslenia nastepujacych kwestii:

- Jakie aspekty poznania muzycznego moga dodatkowo wspiera¢ kreatywnosé
dziecka w muzyce? Jaka jest rola analizy: komunikacji dziecko - dorosty
za pomocy jezyka muzycznego, reinterpretacji znaczen intersubiektywnych
wzoréw rodzimej kultury muzycznej dziecka, jego wyobrazni muzycznej
czy rozwoju $wiadomosci brzmieniowej w muzyce?

- Jakie sg zrédla kreatywnosci muzycznej dziecka, ktére powinny by¢ stale
monitorowane w ,,strefie najblizszego rozwoju™?

- Jaka jest mapa zmiennych rozwoju kreatywnego myslenia muzycznego,
jesli przyjmiemy, iz nie ,,kontrast” znaczen a ,,ptynno$¢” ich przetwarza-

*> Nawiazuje do namystu L.S Wygotskiego (Filipiak, Lemanska-Lewandowska 2015).
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nia odgrywa istotng role w procesie muzycznej decyzyjnosci (Zwolinska
2016, s. 136; za: Reber, Schwarz, Winkielman 2004, s. 364-382; Gazzaniga
2011, s. 235)?

Sposrod wielu spostrzezen warto wyeksponowa¢ wnioski, iz:

- aktywno$¢ badawcza studentéw pedagogiki wczesnoszkolnej wymaga
uwzglednienia powyzszych kwestii, zwlaszcza w obszarze analizy pola
kreatywnosci dzieciecej w przestrzeni edukacji muzycznej,

- diagnoza kompetencji dorostych (nauczycieli i rodzicéw) powinna uwzgled-
nia¢ aspekty znajomosci (przynajmniej kluczowych probleméw) istoty
rozwoju myslenia muzycznego i jej audiacyjnego kontekstu,

- prace badawcze studentéw moga by¢ istotnym czynnikiem stymuluja-
cym autorefleksje przyszlych nauczycieli nad znaczeniem oddziatywania
muzyczno-rozwojowego na etapie wczesnoszkolnej edukacji,

- zainteresowanie dziecka muzyka jest kluczowe, ale w praktyce powinno
sie eksponowaé tworczo-improwizacyjny typ audiowania. Jest to moz-
liwe choc¢by poprzez angazowanie calego ciala dziecka w kreatywnym
ruchu z muzyka, muzyczng synektyke, zadania modulacji i transpozycji
realizowanego repetuaru, improwizowanie, zwlaszcza w oparciu o solfez
(ruchowy, tonalny i rytmiczny), oraz poprzez asymilowanie i antycypowa-
nie w pamieci konkretnych pasazy czy wrecz klasteréw® harmonicznych.
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CREATIVITY IN MUSIC THINKING AS A SUBJECT OF MUSIC AND EDUCATIONAL
RESEARCH LED BY STUDENTS OF EARLY SCHOOL EDUCATION

Abstract: The text highlights selected research themes explored by students of early school
education, concerning the conditions for creative thinking development in music. The creati-
vity is analysed in connection with audiation development, which in the light of the Gordon
music learning theory is described as one of the most important paths in implementation of
the music education process. It applies to various forms of music activity and forms part of
the task of preparing children to active participation in music culture. The sole focus of the
reflection on pupils in early school age results from the belief that in that developmental period
a dynamic program for stimulation of thinking in music is most important.

Key words: audiation, music education, creative music education, child





