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BADANIE JAKO AKT TWORCZY - REFLEKSJE
NA MARGINESIE RAPORTU Z OGOLNOPOLSKICH
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I ETAPU EDUKACYJNEGO

Streszczenie: Artykut prezentuje refleksje badawcza w odniesieniu do rezultatow najwiekszego
jak dotad w Polsce, ostatnio zrealizowanego projektu, diagnozujacego kompetencje muzyczne
uczniéw etapu wczesnoszkolnego. Autorka z pozycji kierownika naukowego projektu inter-
pretuje uzyskane wyniki w kontekscie wieloletnich trendéw, zas samo badanie traktuje jako
akt tworczy, ktdrego poczatek stanowi pytanie, a koniec zrozumienie.

Stowa kluczowe: Wczesna edukacja, kompetencje muzyczne, badanie jako akt tworczy

WPROWADZENIE

Pierwsze lata dziecka w szkole cieszg si¢ od dawna duzym zainteresowaniem bada-
czy. Etap ten stal si¢ na przestrzeni ostatniej dekady przedmiotem ostrych sporéow
spolecznych i zmian prawnych ( chociazby w zakresie wieku startu szkolnego).
Edukacja muzyczna realizowana jest w klasach poczatkowych obligatoryjnie,
przed rokiem 1999/2000 w ramach przedmiotowego, a obecnie w ramach zinte-
growanego modelu ksztalcenia. Jej status — uznanego powszechnie przedmiotu
obowiazkowego - nie przekiada si¢ niestety w sposéb automatyczny ani na znaczenie
muzyki w procesie ksztalcenia ani, tym bardziej, na poziom osiaggnie¢ uczniow.
Trend badawczy uzasadniajacy konieczno$¢ lokowania muzyki w ogdlno-
ksztatcgcych programach szkolnych ma juz swoja histori¢ i dotyczy wszystkich
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kontynentéw (Weiner 2010, s. 103-158). W Polsce, ktdra jako jeden z nielicznych
krajow na $wiecie, posiada panstwowy system specjalistycznego szkolnictwa mu-
zycznego, poziom powszechnej muzycznej edukacji powinien by¢ co najmniej dobry.

Tymczasem stan kompetencji muzycznych dzieci ze szkot ogdlnoksztalcacych,
pomimo kolejnych reform o$wiatowych, systematycznie obniza si¢. Wskazuja na
to wyniki badan podejmowanych na przestrzeni wielu lat przez badaczy zain-
teresowanych tym obszarem (Jaworska 1991; Dylag 1994; Burowska i in. 1997;
Hoffman-Lipska, Zychowska 1997; Zwolinska 1997; Weiner 2000; 2004; 2006;
2008; 2010; 2016; Suswilto 2001; Sacher 2004; Rakowski 2010; Kaminska 2016 i in.).
Biorac pod uwage, iz etap wczesnoszkolny w odniesieniu do wigkszosci dyspozycji
muzycznych jest okresem krytycznym, nie mozna dopusci¢ do sytuacji aby okazal
sie straconym dla muzycznego rozwoju.

Aby przekonac si¢ jaka jest rzeczywista skala powyzszego problemu Instytut
Muzyki i Tafica wyszed! w 2016 roku z inicjatywa ogélnopolskiego projektu badan
poziomu kompetencji muzycznych uczniow klas poczatkowych. Warto zwrocic
uwage na skale przedsiewzigcia: wyniki zebrano ze 150 szkoét (ulokowanych we
wszystkich wojewodztwach kraju) i od tyluz nauczycieli wychowawcow, przete-
stowano facznie 2863 uczniow (47,2% dziewczat i 48,1% chlopcéw) a az 80 osob
zaangazowanych bylo w proces zbierania danych.

DECYZJE METODOLOGICZNE

Badania w zakresie edukacji artystycznej (w tym muzycznej) odnosza si¢ na ogo6t
do dwdch dziedzin, ktérym towarzysza swoiste ,tradycje” badan i praktyki - nauk
humanistycznych, w tym nauki o sztuce (Dz.U. 2011 nr 179 poz. 1065") i nauk
spotecznych. Kazda z nich w ostatnich latach przeszla istotne przeobrazenia. Nauki
humanistyczne staty si¢ bardziej interdyscyplinarne, na co wptywalo stopniowe
zacieranie si¢ granic poszczegélnych dyscyplin. Z kolei w obrebie nauk spotecznych
badania objety postpozytywizm i konstruktywizm.

Ujmowanie pedagogiki muzyki w perspektywie szerokiego, socjokulturowego
kontekstu stalo si¢ zauwazalne juz w latach dziewiec¢dziesigtych ubieglego wie-
ku. Rozmiekczaniu granic pomiedzy dyscyplinami towarzyszyta hybrydyzacja
metodologii, co skutkowalo nasilonym krzyzowaniem si¢ i przekraczaniem sfer
artystycznych i intelektualnych. Niezaleznie jednak od podjetych decyzji meto-
dologicznych, samo badanie zawsze pozostaje aktem twdrczym, ktérego poczatek
stanowi pytanie, a koniec zrozumienie.

' Nowy projekt rozporzadzenia z dnia 31 lipca 2018 r modyfikuje ten uktad.
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Przedmiot badan omawianego projektu (Weiner, Waluga i in. 2016), zgodnie ze
$wiatowym trendem, usytuowano na pograniczu dyscyplin oraz na pograniczu eta-
pow edukacyjnych, uwzgledniajac dwa kluczowe elementy procesu dydaktycznego:
ucznia i nauczyciela. Interesowal nas jako badaczy nie tylko poziom kompetencji
muzycznych absolwentéw I etapu edukacyjnego. Chcielismy uchwyci¢ réwniez
zaleznosci pomiedzy osiagnieciami dzieci a waznymi, naszym zdaniem, zmiennymi
ulokowanymi w zasobach osobistych badanych oséb - ucznidéw i nauczycieli. Podjete
przez nas decyzje warunkowane byly oczywiscie czasem i srodkami finansowymi
jakie mielismy do dyspozyciji, ale przede wszystkim - samg materig merytoryczng.

Ostatecznie, poszukujac odpowiedzi na pytanie dotyczace poziomu kompetencji
muzycznych dzieci, ktore koncza etap nauczania poczatkowego skoncentrowalismy
si¢ na diagnozie percepcyjnych umiejetnoéci muzycznych. Nie znaczy to, iz inne
obszary nas nie interesowaly, albo ze uznali$my je za mniej wazne. Wybor nasz
podyktowany byl istotnymi przestankami - chodzilo o sprawne zebranie twardych
danych, ktére wykazalyby czy rzeczywiscie wczesna edukacja muzyczna w obec-
nym, realizowanym w szkole ogdlnoksztalcacej, ksztalcie nie rozwija potencjatu
dzieci bedacych w najlepszym dla takich dzialan okresie.

Rozpoznanie realizowane trafnym i rzetelnym narzedziem na dobranej re-
prezentatywnej ogdlnopolskiej probie gwarantowato dostep do wynikéw mocno
zblizonych do rzeczywistosci, co bylo naszym priorytetem. Decyzje, odnos$nie
wyboru metody badan (sondaz diagnostyczny) oraz technik (testowanie, ankie-
tyzacja, skalowanie) pozwolily z kolei na zebranie odpowiedniej ilosci informacji
oraz na wpisanie si¢ w najlepszy mozliwy sposob w czasowy rygor projektu.

Posiadajac dobre wyjsciowe rozpoznanie w zakresie przedmiotu naszych badan
uznali$my za istotne takze zebranie danych o aktywnosci muzycznej badanych
dzieci, gdyz to od niej gléwnie zalezg muzyczne kompetencje. Uznalismy, iz 9 -10
- latki mogg z powodzeniem same nas o tym poinformowac. Poprosilismy wiec
o ich deklaracje, stosujac sprawdzone wczesniej w innych badaniach narzedzie -
skale AMD (Weiner 2010, 5.182-202).

Nie mogli$my oczywiscie odnies¢ sie wylacznie do uczniéw, gdyz osoba od-
powiedzialng za edukacj¢ muzyczna w szkole pozostaje nauczyciel. Jest to, jak
wskazuja wyniki naukowych eksploracji (Weiner 2010, s. 345-359), najwazniejszy
predyktor poziomu kompetencji dzieci z obszaru dydaktycznego, na tyle istotny, iz
nie mozna byloby go pomina¢. Zwrdcilismy sie wiec do pedagogdw (wychowawcow)
badanych ucznidw z prosba o wypelnienie kwestionariusza ankiety, ktéry rowniez
stanowil przetestowane we wczesniejszych badaniach narzedzie.

Mimo tak szeroko zakrojonego zakresu podjetych badan, uznaliémy nasze
dzialania zaledwie za pierwszy etap diagnozy uczniéw klas poczatkowych. Planu-
jemy w przyszloéci kolejne etapy, ktére uwzglednia przestuchania indywidualne,
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pozwalajace na trafng ocen¢ kompetencji wykonawczych oraz tworczych dzieci
w wieku wezesnoszkolnym.

MATERIA MERYTORYCZNA - OD PYTANIA DO ZROZUMIENIA

Uzyskane wyniki pozwolily zidentyfikowa¢ szereg prawidlowosci dotyczacych
zaréwno funkcjonowania uczniéw jak i nauczycieli w ramach wczesnej edukacji
muzycznej. Staly sie one rowniez zrodlem wnioskow i refleksji zwigzanych z mu-
zycznymi umiejetnosciami percepcyjnymi, poziomem podejmowanej przez uczniow
aktywnosci oraz zasobami osobistymi badanych nauczycieli. Uporzadkowatam
je poczynajac od bardziej ogolnych, dotyczacych doboru préby i terenu badan,
poprzez kwestie kompetencji muzycznych uczniéw, na wybranych uwarunkowa-
niach poziomu tych umiejetnosci konczac.

PROBA BADAWCZA I TEREN BADAN

Dobdr terenu badan zaplanowano z najwigkszg starannoscia i z uwzglednieniem
wszystkich wojewodztw. Jednak mimo wielowarstwowego losowania nie udalo si¢
tak dobra¢ grup (klas) uczniéw aby w potowie z nich zajecia muzyczne realizowal
muzyk®. Wynika to z faktu, iz sytuacje takie sa w praktyce szkolnej rzadkoscia.
Powstata dysproporcja pomiedzy klasami z nauczycielem bez dodatkowego przy-
gotowania muzycznego®’ odwzorowywata wiec rzeczywistos¢ edukacyjna.

POZIOM MUZYCZNYCH UMIEJETNOSCI PERCEPCYJNYCH

Badani uczniowie uzyskali ogélem w Tescie Muzycznych Umiejetnosdci Percep-
cyjnych srednig arytmetyczng M = 23,25 punktéw, a warto$¢ odchylenia standar-
dowego wyniosta SD = 4,38. W 2007 roku uczniowie klas trzecich (badani tym
samym testem) uzyskali sredni wynik M = 24,33 punktu a ich rozsiew ich wynikéw
wynidst SD = 5,48 (Weiner, 2007, s. 73). Natomiast w roku 2010 (Weiner) $redni
wynik wyniést M = 23,10 a odchylenie standardowe SD = 4,37.

2 Nauczyciel specjalista edukacji artystycznej w zakresie sztuki muzycznej, realizujacy muzyke
w starszych klasach szkoly podstawowej.

> Oczywiscie na etapie ksztalcenia w uczelni wyzszej studenci edukacji wczesnoszkolnej
otrzymujg przygotowanie takze z zakresu edukacji muzycznej.
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Roznice, na pierwszy rzut oka, nie wydaja si¢ duze ale zauwazalna jest tendencje
do ich obnizania si¢. Stwierdzona juz w 2007 roku réznica pomiedzy wynikami
chlopcéw i dziewczat na korzys$¢ tych ostatnich nadal si¢ utrzymuje, podobnie
jak rozsiew wynikéw w obrebie pici, ktére w przypadku chlopcow osiaga nieco
wyzsza warto$¢. Dane wskazujg, iz dziewczeta w tym wieku nieco lepiej radzg
sobie z zadaniami Testu Muzycznych Umiejetnoéci Percepcyjnych (TMUP) oraz
stanowig mniej zréznicowang grupe.

Poszczegolne podtesty TMUP zawieraja rézne zadania stuchowe. Odnosza
sie one do kilku obszaréw muzycznej percepcji: konstrukeji dziela muzycznego,
brzmienia, znaczenia i emocji oraz stylu. W rézny takze sposéb znajduja powia-
zanie z typowo szkolnymi muzycznymi tre$ciami.

Tabela 1. Umiejetnosci percepcyjne badane testem

Umiejetnosci percepcyjne Numer Liczba Liczba Punktacja
zadania zadan itemow

Czesc 1
Percepcja elementow konstrukcyjnych utworu
1. Percepcja struktur wysokosciowych 1,2 2 4 4
2. Percepcja struktur czasowych (metrum) 5 1 2 2
3. Percepcja struktur czasowych (tempo) 7 1 2 2
4. Powtarzalno$¢ motywow 3 1 2 2
5. Harmonia 6 1 2 2
- tonalnos¢ (tryb) 8 1 3 3
- finalnos¢
6. Budowa formalna utworu 4 1 2 2
Razem 8 17 17
Czesc 11
Tozsamo$¢ w muzyce, wrazliwo$¢ na styl
1. Postrzeganie tozsamosci w przebiegu muzycznym 1,2,3,4,5 5 10 10
2. Wrazliwo$¢ na styl 6,7 2 4 4
Razem 7 14 14
Czes¢ I11
Kojarzenie muzyki z tresciami pozamuzycznymi,
wrazliwo$¢ na brzmienie
1.Kojarzenie muzyki z tresciami pozamuzycznymi 1,2,3,4 4 7
2.Barwa glosoéw ludzkich i instrumentéw muzycznych 5,6,7 3 7
Razem 7 14 13
Ogolem 21 45 45

We wszystkich czesciach TMUP dziewczeta wykazaly wyzszy poziom umiejet-
nosci, podobnie jak w latach wczesniejszych. Tradycyjnie takze zadania z zakresu
drugiego podtestu sprawdzajace umiejetno$¢ rozpoznawania tozsamosci w muzyce
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i badajace wrazliwos¢ na styl okazaly sie najtrudniejsze (w facznej ocenie). W dwu
pierwszych czesciach testu (I - Percepcja elementéw konstrukcyjnych utworu
i II - Tozsamo$¢ w muzyce, wrazliwos$¢ na styl) rozwigzano poprawnie znacznie
mniej zadan niz w poprzednich latach. W podtescie I aktualny wynik to 50,5%
poprawnie rozwigzanych zadan, podczas gdy w 2007 roku badani rozwigzali
ich 54%. W podtescie IT w obecnym sprawdzianie uzyskano 42,2% poprawnych
odpowiedzi podczas gdy poprzednio — 46%. W podtescie III (Kojarzenie muzyki
z tre§ciami pozamuzycznymi, wrazliwo$¢ na brzmienie) aktualny wynik wynosi
67,3% poprawnych odpowiedzi, a w poprzednich badaniach 63%. Tak wigc juz
bardzo pobiezna analiza wynikéw w podtestach wskazuje na odmienng, w stosunku
do poprzednich badan, strukture prezentowanych przez uczniéw umiejetnosci
percepcyjnych.

Tabela 2. Réznice dziewczat i chlopcéw - badania 2016

Podtesty Ple¢ N M SD TEST T
dziewczynka 1351 8,71 2,35 t=2,900
Czesc 1 df =2725
chtopiec 1376 8,45 2,32 p <0,004
dziewczynka 1351 6,07 1,95 t = 4,059
Czesc 2 df =2725
chtopiec 1376 5,76 1,98 p < 0,000
dziewczynka 1351 9,10 2,06 t = 8,406
Czesc 3 df = 2725
chlopiec 1376 8,40 2,27 p <0,000
; dziewczynka 1351 23,88 4,35 t=7532
Ogolem

df = 2725

TMUP X
chlopiec 1376 22,62 4,41 p < 0,000

Dwa pierwsze podtesty mierza najbardziej pozadane z punktu widzenia dy-
daktyki muzycznej umiejetnosci percepcyjne: rozpoznawanie budowy formalnej
utworéw muzycznych, percepcji struktur wysokosciowych, czasowych i harmo-
nicznych, umiejetnosci dostrzegania tozsamosci w przebiegu muzycznym oraz
wrazliwosci na styl w muzyce. W tescie trzecim zadania diagnozuja kojarzenie
muzyki z tre§ciami pozamuzycznymi oraz umiejetnos¢ rozrézniania barwy instru-
mentéw i gtosow ludzkich. Te ostatnie najczesciej bywaja przyporzadkowywane
do edukacji muzycznej na poziomie elementarnym. I one na ogoét, jesli w ogdle, sa
realizowane przez nauczyciela wczesnej edukacji. Odniesienie si¢ do zagadnien,
ktére obejmuja dwa pierwsze podtesty wydaje sie zbyt trudne dla nauczycieli bez
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specjalistycznego przygotowania muzycznego. Mozna nawet zaryzykowac twier-
dzenie, ze wigkszos$¢ nauczycieli pracujacych z dzie¢mi na etapie poczatkowym
nie ma $wiadomosci istnienia tych zakreséw. Wynika to na ogoét z brakéw w ich
wyksztalceniu spowodowanych minimalng iloscig godzin edukacji muzycznej
realizowanej w wyzszych uczelniach®.

Odnotowanie réznicy w koncowej punktacji TMUP nie oddaje jak wida¢ pelni
informacji. Dopiero analiza wynikéw podtestow odstania kierunek niekorzystnych
zmian w muzycznej edukacji ostatnich lat. Ogranicza sie ona, jesli w ogdle sie
odbywa, do prostych zagadek stuchowych, poszukiwania muzycznych ilustracji
dla otaczajacej rzeczywistoéci bazujacej na pozaszkolnych doswiadczeniach dzieci.
Wzrost wynikéw w tym zakresie (III podtest) z 63% do blisko 68% wskazuje, iz
w coraz wiekszym stopniu wczesna edukacja muzyczna profiluje si¢ na powyz-
sze zadania. Znaczny spadek pozioméw kompetencji (po 4 punkty procentowe)
w pozostalych zakresach zdaje si¢ potwierdza¢ zarysowany trend.

W aktualnych badaniach (2016) obydwie pici, mimo réznic migdzygrupowych,
w calym tescie TMUP uplasowaly sie¢ jednakowo - na poziomie 48 centyla (48%
populacji uzyskuje wyniki nizsze). Jest to duzo gorzej niz w latach poprzednich,
gdzie dziewczeta osiagnely 58 centyl (58% populacji uzyskuje wyniki nizsze),
a chlopcy 57 centyl (57% populacji uzyskuje wyniki nizsze). Spadek poziomu
wydaje sie spektakularny kiedy u§wiadomimy sobie liczbe dzieci przypadajaca
na kazdy centyl.

W odniesieniu do poszczegdlnych czesci poréwnanie przedstawia si¢ nastepu-
jaco. Podtest pierwszy: dziewczeta 47 centyl obecnie, 47 centyl poprzednio; chlop-
cy 35 centyl obecnie, 51 centyl poprzednio. Podtest drugi: dziewczeta 43 centyl
obecnie, 59 centyl poprzednio; chlopcy 50 centyl obecnie, 50 centyl wczesniej.
Podtest trzeci: dziewczeta 52 centyl obecnie, 52 centyl obecnie; chlopcy 44 centyl
obecnie, 44 centyl wcze$niej.

Analiza wynikéw w odniesieniu do norm ogélnopolskich dla testu TMUP
rzuca ciekawe $wiatlo na wyzej zaprezentowane analizy, z ktérych wynikalo, iz
w trzecim podtescie zarysowala si¢ tendencja zwyzkowa. Ilustracja uzyskanych
$rednich arytmetycznych w odniesieniu do norm wskazuje na ten sam centyl.
Natomiast w pozostatych zakresach potwierdzono wyrazne spadki.

Wszelkie zestawienia wykazuja zatem, iz poziom muzycznych umiejetnosci
percepcyjnych uczniow konczacych trzecig klase jest niezadowalajacy oraz ulegt
on obnizeniu w stosunku do badan z poprzednich lat, w ktérych juz obowigzywat
zintegrowany model ksztalcenia. Wskazuje to na dalsze systematyczne obnizanie

* Bywaja wyjatki od tej reguly
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statusu przedmiotu i jego znaczenia. Ale przede wszystkim wskazuje na wyha-
mowanie rozwoju muzycznego dziecka w wieku wczesnoszkolnym.

Tabela 3. Zestawienie wynikéw z roku 2016 z wynikami z roku 2007

Caeéé testu Pleé Srednia Srednia
¢ D = 1351 (n) z badan 2007r. z badan 2016 P
TMUP
Ch = 1376 (n) n = 1329 n=2727
D 9,26 8,71 0,000
Czesc 1
Ch 9,15 8,45 0,000
D 6,59 6,07 0,000
Creéé 2
Ch 6,21 5,76 0,000
D 8,95 9,10 0,007
Czgs¢ 3
Ch 8,49 8,40 0,153
Og(’)lem D 24,83 23,88 0,000
TMUP 1, 2,3 Ch 23,85 22,62 0,000

ROZNICE POMIEDZY WOJEWODZTWAMI

Wnioski wynikajace z analizy wynikéw uzyskanych przez uczniéw w poszczegol-
nych wojewddztwach nalezy formulowac z wielka ostroznoscia. I tak, zestawienia
w zakresie podtestow wydaja si¢ w tym przypadku zbyt szczegdtowe, cho¢ oczy-
wiscie majg znaczenie diagnostyczne.

Tabela 4. Statystyki $redniej i odchylenia standardowego uzyskane przez uczniow
w poszczegblnych wojewddztwach Polski

Ogoélem
Razem cz. 1 Razem cz. 2 Razem cz. 3
Wojewodztwo N TMUP
M SD M SD M SD M SD
Dolnoslaskie 157 9,36 2,68 6,64 2,03 9,26 2,3 25,26 5,36
Kujawsko-pomorskie 164 9,05 2,14 6,74 1,92 8,71 2,23 | 24,51 4,33
Lubelskie 221 8,76 2,21 5,71 1,93 8,6 2,22 | 23,07 4,16
Lubuskic 2 I 1o I 200 MBSl 22 [Bosdl o |
Lodzkie 171 8,5 2,13 5,7 1,89 8,75 2,29 | 22,95 4,09
Matopolskie 271 8,59 2,53 5,93 1,91 9,26 1,83 | 23,78 4,19
Mazowieckie 316 8,69 2,23 5,78 2,04 8,74 2,58 | 23,22 4,61
Opolskie 87 8,22 2,58 591 2,14 8,08 2,16 | 22,21 5,23
Podkarpackie 223 8,57 2,43 5,89 1,94 8,9 2,03 | 23,36 4,31
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Podlaskie 105 8,9 2,17 5,7 1,73 9,17 1,89 | 23,77 3,52
Pomorskie 144 8,18 2,51 5,83 1,81 8,72 2,12 | 22,73 4,58
Slaskie 297 8,56 2,15 5,54 1,92 8,78 2,2 22,88 4,19
Swietokrzyskie 132 8,61 2,29 5,97 1,86 8,52 2,99 | 23,11 4,17
Warminsko-mazurskie 128 8,29 2,35 5,84 1,98 8,61 2,32 22,74 4,26
Wielkopolskie 275 8,3 2,27 6,13 2,04 8,44 2,15 | 22,87 4,3

Zachodniopomorskie 90 8,41 2,63 5,71 1,87 8,18 2,16 | 22,3 4,35

Tak si¢ sktada, ze najwyzsze osiagniecia (wojewodztwo dolnoslaskie) uczniowie
prezentuja jednoczes$nie — w calym tescie oraz jego poszczegdlnych zakresach.
Podobnie jest w przypadku wyniku najstabszego (wojewddztwo lubuskie). Ta
niewielka, jak by si¢ wydawalo, réznica pomiedzy najstabszym i najwyzszym
koncowym wynikiem wynoszaca tylko 4,7 punktéw daje réznice az 35 centyli.
Tak wiec dziecko prezentujace przecigtny poziom kompetencji muzycznych z woje-
wodztwa dolnoslaskiego znajdzie si¢ na poziomie 58 centyla (jesli jest dziewczynka)
a dziecko zamieszkujace wojewodztwo lubuskie prezentujace rowniez przecietny
poziom kompetencji znajdzie si¢ na poziomie 23 centyla. Nie dysponujemy na
tym etapie danymi, ktére pozwolilyby na rzetelne poszukiwanie przyczyn zilu-
strowanego stanu rzeczy.

Ciekawostke stanowi wysoki poziom w zakresie trzeciego podtestu uzyskany
w dwoéch wojewddztwach: podlaskim i matopolskim. Odnosi sie on wylacznie
do zadan testujacych najbardziej typowe szkolne tresci. Z pewnoscig $§wiadczy
o rzetelnej pracy nauczycieli, jednak takze o charakterystycznym ,,sprofilowaniu”
muzycznej edukacji (o czym w dalszej czesci artykutu).

Warto odnotowaé réwniez najwyzszy wynik uzyskany w drugim podtescie
przez uczniéw z wojewodztwa kujawsko-pomorskiego. Oscyluje on w granicach
59-66 centyla (w zaleznosci od plci). Ta czgs$¢ testu zawiera zadania wymagajace
umiejetnosci rozpoznawania tozsamos$ci w przebiegu muzycznym i nawet uczniom
ze szkol muzycznych sprawia, w tym wieku, ktopoty. Co ciekawe, ci sami uczniowie
wypadli do$¢ przecietnie w podtescie trzecim diagnozujacym najbardziej typowe
muzyczne umiejetnoéci. Jednak ich réwnie wysoki poziom osiagnig¢ w podtescie
pierwszym niewatpliwie ostatecznie wskazuje na kompetentny poziom realizacji
zaje¢ muzycznych w badanych klasach. Moze réwniez wskazywa¢ na duze mu-
zyczne percepcyjne doswiadczeniu dzieci, co juz niekoniecznie wiaze si¢ ze szkola.

Wykazany w badaniach brak réznic w zakresie trzeciego podtestu pomiedzy
uczniami ze wsi oraz malych i duzych miast potwierdza uwagi o charaktery-
stycznym ograniczeniu (z punktu widzenia dydaktyki muzyki), czyli typowym
»sprofilowaniu” edukacji muzycznej na etapie poczatkowym.
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MUZYCZNE WYKSZTALCENIE NAUCZYCIELA A WYBRANE ZALEZNOSCI

Formalne wyksztalcenie muzyczne nauczycieli stanowi wazna determinante
kompetencji muzycznych uczniéw (Weiner 2010, s. 321). W aktualnych badaniach
dotyczy ono niewielkiego odsetka ucznidéw i nauczycieli (12%). Stad, by¢ moze,
zarysowala sie jedynie tendencja (w dwoch podtestach i ogélnym wyniku) a brak
jest istotnych statystycznie réznic.

Nieco $wiatla na powyzszy obraz rzuca analiza zalezno$ci pomiedzy deklaro-
wang aktywno$cig muzyczng uczniéow a kompetencjami formalnymi nauczycieli.
Okazuje sie, iz mimo braku istotnej réznicy pomiedzy grupami prowadzonymi
przez tych nauczycieli uwidacznia si¢ odwrotnie proporcjonalna tendencja. Ucznio-
wie, ktorych uczg nauczyciele bez formalnego wyksztalcenia deklarowali wyzsza
aktywnos$¢ muzyczng (M = 16,18) niz ich koledzy z przeciwnej grupy (M = 16,03).
Zbyt mata liczba takich klas nie pozwolila jednak na uzyskanie istotnej réznicy.
By¢ moze jest tak, iz to wlasnie podejmowana przez uczniéw muzyczna aktyw-
no$¢ (wymuszona sztampowymi, nie zapewniajacymi potrzeb dzieci, lekcjami
muzyki) réwnowazy w pewnym stopniu brak kompetencji formalnych nauczycieli,
przyczyniajac si¢ do wyzszych wynikéw w TMUP a tym samym braku istotnej
réznicy pomiedzy badanymi grupami.

Tabela 5. Korelacje pomiedzy TMUP a poziomem deklarowanej aktywnosci muzycznej
ADM u uczniéw w dwdch grupach nauczycieli

Dekl
Razem A Ogotem TMUP © arowarxrla
Korelacje Razem cz.2 | Razem cz.3 aktywnos¢
cz.1 cz.1,2,3
muzyczna ADM
Razem cz. 1 r ,183%% ,198%* ,707*% ,136**
p ,000 ,000 ,000 ,000
n 2383 2383 2383 2383
,232°¢ | Razem cz. 2 r ,196** ,6397¢ ,126%*
,000 P ,000 ,000 ,000
480 n 2383 2383 2383
,190** Razem cz. 3 r 1214 ,689%* ,163**
,000 p ,008 ,000 ,000
480 n 480 2383 2383
73 | Olem r 628* 658** ,209%*
’ TMUZ 1,2, 3 ’ ’
,000 p ,000 ,000 ,000
480 n 480 480 2383
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Deklarowana
200+ | Aktywnos¢ r ,150%% 1754 ,261%
muzyczna
ADM
,000 p ,001 ,000 ,000
480 n 480 480 480

Gorna macierz korelacji uczniowie, ktérych nauczyciele nie majg kompetencji muzycznych

Dolna macierz korelacji uczniowie, ktoérych nauczyciele majg kompetencje muzyczne
*#** — poziom istotnosci p < 0,001, ** poziom istotnosci p < 0,005

AKTYWNOSC MUZYCZNA UCZNIOW

Analiza deklarowanej aktywnosci muzycznej badanych wykazala, iz dziewczynki
czesciej i chetniej dzialaja muzycznie (M = 18,48; SD = 5,94) niz chlopcy (M = 13,90;
SD = 13,90). Roznica jest bardzo istotna statystycznie (test t dla prob niezalez-
nych). Wynik ten nie zaskakuje w $wietle osiagnie¢ w zakresie TMUP. Wczesniej
bowiem w badaniach notowano istotny, wprost proporcjonalny zwigzek pomiedzy
aktywnoscig muzyczng a percepcyjnymi umiejetnosciami muzycznymi (Weiner
2010, s. 332-336)

Podzial na wojewodztwa potwierdza obraz uzyskanych wcze$niej relacji. Oka-
zuje sie, ze tam gdzie dzieci chetniej aktywizujg si¢ muzycznie, uzyskujg wyzsze
wyniki testowe. I odwrotnie.

Podobnie ukladajg si¢ osiggniecia w odniesieniu do miejsca zamieszkania.
Dzieci z miast wykazujg najwiekszy zapal do dzialan muzycznych, co pokrywa
sie z poziomem ich kompetencji muzycznych. Nie dotyczy to jednak mieszkancow
miast wojewddzkich. By¢ moze w tym przypadku przyczyna lezy w fakcie zwiek-
szonej podazy konkurencyjnych atrakcji, sposréd ktérej uczniowie moga wybierac.

Wryjatkowo ciekawa okazala si¢ szczegétowa analiza rodzaju podejmowanej
przez dzieci aktywnosci. Okazalo sie, iz 9-latki najczesciej stuchaja muzyki, a zde-
cydowana wigkszo$¢ z nich nie czyta o wydarzeniach muzycznych, nie bywa na
koncertach, nie traktuje muzyki jako tworzywa tworczego oraz nie marzy o tym
aby nauczy¢ si¢ gry na jakims$ instrumencie. Blisko 40% z nich nigdy albo bardzo
rzadko $piewa, tanczy i porusza si¢ przy muzyce.

Z badania wylania si¢ obraz dzieci, ktérych profil kontaktu z muzyka nie jest
typowy dla wieku. Bardziej przypomina preferencje nastolatka lub osoby doroste;.
Tego rodzaju dane powinny szczegdlnie zwréci¢ uwage dydaktykéw muzyki oraz
wiadz o$wiatowych.



34 AGNIESZKA WEINER

SKALA AMD

$piewam, nuce

stucham muzyki

oglgdam programy muzyczne

tanicze, poruszam sie przy muzyce
komponuje muzyke, wymyslam rytmy
gram na instrumencie

bywam na koncertach

czytam o wydarzeniach muzycznych

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

nigdy ®bardzorzadko ®™rzadko Mczesto Mbardzoczesto

Rysunek 1. Wykres skumulowany odpowiedzi udzielonych na skali AMD.

Zasoby osobiste nauczycieli

Badani nauczyciele wczesnej edukacji stanowig grupe wyselekcjonowang z terenu
calej Polski. Zdecydowana ich wigkszo$¢ pracuje w zawodzie ponad 16 (23%) lub
nawet ponad 26 lat (56%). Znaja wigc oni doskonale warunki realizacji programu
ksztalcenia w modelu przedmiotowym. W tym badaniu ma to kluczowe znaczenie.

Do 1999 roku (a wigc w modelu przedmiotowym) muzyka byla jednym z obo-
wiagzkowych przedmiotéw w I etapie ksztalcenia a nauczyciele realizowali tresci
na podstawie obligatoryjnego programu ksztalcenia opracowanego na naukowych
podstawach (Przychodzinska 1989) - jednakowego dla uczniéw w calym kraju
(Program nauczania poczatkowego 1983). Ci nauczyciele nabyli wiec w praktyce
dobrych doswiadczen, a przynajmniej mieli takg szanse.

Ponadto, bioragc pod uwage ich wiek metrykalny i poziom wyksztalcenia
mozna przypuszczac, iz ukonczyli jednolite piecioletnie studia magisterskie w za-
kresie wczesnej edukacji. A w programie tych studiéw przygotowanie muzyczne
stanowilo wazny element. Studenci realizowali tzw. zajecia umuzykalniajace,
ktére uzupetnialy ich podstawowe umiejetnosci i dopiero na bazie takich zajgé
uczyli si¢ metodyki przedmiotu. Obecnie mozemy tylko pomarzy¢ o powyzszym
rozwigzaniu. Warto takze przypomnie¢, iz w tamtych latach na studia w zakresie
wczesnej edukacji obowigzywal egzamin, w czasie ktdérego eliminowano z dalszego
procesu rekrutacyjnego osoby monotoniczne.

Tak wiec, mimo iz badana przez nas grupa nauczycieli wlasciwie nie posiada dodat-
kowego formalnego wyksztalcenia muzycznego (15 0sob zglosito ukonczenie muzycz-
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nych szkoét réznego typu), to ich diuga praktyka zawodowa (80% to nauczyciele dyplomo-
wani) zawiera elementy, ktore na uzytek naszych badan mozna by nazwaé wzorcowymi.

Aktywnos$¢ muzyczna, tak wazna dla pedagoga muzyki (niezaleznie od etapu
na ktérym uczy) nie stanowi mocnej strony badanych. Ich profil nie wyrézniatby
sie na tle przecietnego Polaka. Tylko 7 0séb sposrod 150 badanych ocenia swo-
je umiejetnosdci gry na instrumencie jako zawansowane. Brak zaangazowania
w dzialania muzyczne przekazujg uczniom - tylko 27% nauczycieli raz w miesigcu
uczestniczy ze swoja klasag w wydarzeniach artystycznych. Pozostali robig to raz
w roku lub rzadziej, a blisko 10% przyznaje, ze nigdy (Weiner, Waluga i in. 2016).

Rozpoznanie preferencji swoich uczniéw odnosnie dziatan muzycznych po-
krywa sie z deklaracjami dzieci. Swiadczy to wprawdzie pozytywnie o kompeten-
cjach diagnostycznych nauczycieli. Ale nie do konca zachwyca. Stuchanie muzyki
i zbiorowy $piew to nie s3 jedyne aktywnosci, ktdre dzieci w tym wieku powinny
realizowac, a kto, jesli nie nauczyciel, ma im otwiera¢ $wiat muzyki jakiego nie
znaja? A jesli nie znaja - jak moga polubic?

Réwnoczesdnie ci sami pedagodzy (ponad 80% badanych) widza sens w czestym
podejmowaniu muzycznej aktywnosci. Otwartym pozostaje pytanie — czym chca
zaja¢ wychowankdéw na tych lekcjach?

Piosenki, gtéwna atrakcja wezesnej edukacji muzycznej w Polsce, uczone sg przez
wiekszos¢ nauczycieli (54%) sztampowo i niepoprawnie. Dobrze, ze wspomagaja
ten proces roznymi instrumentami. Cho¢ raczej tylko deklarujg ich wykorzystanie,
poniewaz ich wypowiedzi wydaja si¢ niespdjne z wczesniejszymi stwierdzeniami,
dotyczacymi prezentowanego poziomu umiejetnosci gry na instrumentach (np.
82 % badanych deklaruje, iz nie gra na gitarze, a 32% rzekomo wykorzystuje ja
przy nauce piosenek?!).

Tabela 6. Deklarowane przez badanych nauczycieli poziomy gry na instrumentach

Tak Nie
Czy potrafi Pani/Pan gra¢ na instrumencie muzycznym? n % n %
92 61,3 58 38,7
Skala Fortepian Gitara Flet Inne

n % n % n % n %

O: nie gram 99 66,0 123 82,0 78 52,0 125 83,2
1: poczatkujacy 24 16,0 12 8,0 27 18,0 6 4,0
2 12 8,0 4 2,7 13 8,7 5 3,4
3 7 4,7 7 4,7 18 12,0 6 4,0
4 8 53 3 2,0 11 7,3 5 3,4
5: zaawansowany 0 0,0 1 0,7 3 2,0 3 2,0
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Warto pochyli¢ sie nad czynnikami utrudniajacymi, zdaniem nauczycieli,
edukacje muzyczng. Brak instrumentéw muzycznych lub staba ich jako$¢ stano-
wi kluczowy argument — wskazuje na ten element blisko 90% badanych. Jak si¢
ma to jednak to faktu braku umiejetnosci gry na instrumencie? Blisko potowa
stwierdzila, ze nie potrafi wykorzysta¢ na lekcji nawet fletu sopranowego. Po co
wiec nauczycielom instrumenty?

Duza grupa narzeka na brak odpowiednich opracowan repertuarowych,
z czym trudno si¢ zgodzi¢ znajac dobrze rynek wydawniczy. Natomiast trzeba
przyznaé, ze wiele wartosciowych pozycji wydanych przed wielu laty jako$ nie
moze doczekaé sie wznowien.

Zdecydowana wigkszo$¢ kadry nauczycielskiej deklaruje potrzebe uczestnictwa
w kursach doksztalcajacych i szkoleniach. Ten argument nie do konca przekonuje.
Oferowane przez uczelnie kursy i szkolenia nie cieszg si¢ popularnoscia jesli nie
dajag kwalifikacji. A wlasnie takie sg z powyzszego zakresu proponowane

Cieszy natomiast postulat duzej grupy badanych (blisko 60%) dotyczacy
zwigkszenia ilosci godzin przeznaczanych na realizacje edukacji muzycznej. Tu
jednak wyjscie jest bardzo proste. Nikt przeciez obecnie nie narzuca nauczycielom
jak maja podzieli¢ swoj dzien pracy. Moga to robi¢ wedtug wlasnych preferencij,
potrzeb i wiedzy. Zawsze z pozytkiem dla ucznidw.

Dziwi natomiast argument zréznicowania zdolnosci muzycznych uczniéw
w klasie jako przyczyna trudnosci w realizacji edukacji muzycznej. To troche tak,
jakby nauczyciele narzekali, iz w pierwszej klasie nie maja wylacznie uczniéw
plynnie czytajacych i liczacych biegle co utrudnia im realizacje programu. Pod-
stawowa idea, ktora wspodlczesny pedagog powinien zaakceptowac jest wlasnie
fakt istnienia r6znic pomiedzy uczniami.

Tabela 7. Czynniki utrudniajace realizacje muzyki w opinii badanych nauczycieli

Czynniki utrudniajace wspomaganie realizacji zadan muzycznych NOdpowiedzi/

o
Brak instrumentow 45 11,5
Niedostateczna liczba instrumentéw dla catej klasy 87 22,3
Niska jakos¢ instrumentow 32 8,2
Brak odpowiednio opracowanego repertuaru szkolnego 38 9,7
Brak odpowiednich kurséw i szkolet muzycznych dla nauczycieli 70 17,9
Brak mozliwosci korzystania przez nauczyciela z kurséw i szkolen muzycznych 6 1,5
Zbyt mata liczba godzin przeznaczona na zajecia muzyczne 58 14,8
Znaczne zrdznicowanie zdolnosci muzycznych uczniow w klasie 45 11,5
Inne, jakie? 10 2,6
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Z badan wynika takze, ze nauczyciele akceptuja powszechnie proponowane im
podreczniki i uwazaja je za uzyteczne dla muzycznej edukacji. Niestety, muzyka
w nich najczesciej ogranicza sie do kilku piosenek, zabaw ruchowych, prostych
informacji i zagadek (Weiner 2008).

Mimo opisanych wyzej trudnosci, blisko polowa badanych przywigzana jest
do osobistej realizacji muzyki i nie oddalaby tych zajec¢ specjaliscie muzykowi.

Analiza zalezno$ci pomiedzy wydzielonymi zmiennymi w zakresie zasobow
osobistych nauczycieli wykazata istnienie wprost proporcjonalnego zwigzku
pomiedzy poszczegolnymi elementami kompetencji. Oznacza to, iz nauczyciel
formalnie wykwalifikowany muzycznie to jednoczesnie ten, ktéry wyzej ocenia
swoje kompetencje i doswiadczenie, lepiej radzi sobie na lekcjach i odczuwa wyzsza
satysfakcje zawodowa. Wydaje si¢ to oczywiste, jednak w kontekscie uzyskanych
wynikow nalezy zada¢ pytanie o tych, ktérzy nie maja formalnego przygotowa-
nia. Czy ich niska samoocena i satysfakcja zawodowa nie bedzie przeklada¢ sie
na trudnosci w zainteresowaniu uczniéw muzyka? Niepewnos¢ swojej roli, brak
pomystéw metodycznych, sztampowe dzialania, brak poczucia sprawstwa na
zajeciach muzycznych muszg przynies¢ okreslone efekty. Nie te jednak, ktorych
oczekiwaliby$my.

PODSUMOWANIE

Kompetencje muzyczne uczniéow w wieku wezesnoszkolnym nie powinny by¢ niz-
sze od adekwatnych dla wieku mozliwosci rozwojowych. Ich poziom, jak wiemy,
zalezy od wielu czynnikéw. Za najistotniejszy nalezy uznaé aktywnos¢ wlasna
podmiotu (Weiner 2010, s. 345-359). I tu, w przypadku matych dzieci, pojawia si¢
wielka odpowiedzialnos$¢ rodzicdw i nauczycieli. O ile na dziatania rodzicielskie
mamy ograniczony wplyw, to efekty pracy szkoly powinny podlega¢ rzetelnemu
monitoringowi.

Jak wskazujg wyniki przedstawionych badan istnieje wiele ptaszczyzn wy-
magajacych pilnej interwencji. Kompetencje muzyczne dzieci koficzacych trzecie
klasy szkoty podstawowej sa niezadowalajace a profil aktywnosci muzycznej jaka
prezentuja nie stwarza szansy na harmonijny rozwdj muzycznego potencjatu. Kto,
jesli nie nauczyciel powinien w takiej sytuacji interweniowac?

Spotkanie pedagoga, ktéry otworzy uczniom $wiat muzyki, nauczy czerpnia
radosci z kontaktu z wieloma jej plaszczyznami, potrafi wykorzystac jej potencjat
do stymulowania ogdlnego rozwoju powinno by¢ tym, co przytrafi si¢ kazdemu
pelnemu ciekawosci poznawczej dziecku. Nie dokona tego nauczyciel niepewny
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swej wiedzy, korzystajacy wylacznie z najprostszych podrecznikowych rozwiazan,
nie interesujacy si¢ muzyka i unikajacy muzycznej aktywnosci.

Na podjeta przez Instytut Muzyki i Tanca diagnoze poziomu kompetencji
muzycznych dzieci w wieku wczesnoszkolnym i ich wybranych determinant
mozna patrze¢ jak na akt twdrczy, ktérego najprostsza charakterystyke stanowi
stawianie pytan i poszukiwanie na nie odpowiedzi. Akt ten zaowocowal niezwykle
istotnym, ze wzgledu na ogdlnopolski zasieg badan, argumentem na rzecz zmiany
sytuacji edukacji muzycznej w poczatkowym etapie ksztalcenia. Odwotujac si¢ do
stéw 1. Wojnar warto pamieta¢, ze badacz, jako jednostka tworcza, poszukujac
odpowiedzi oddziatuje nie tylko na $wiat zewnetrzny, ktéry rozpoznaje i zmienia
ale takze na samego siebie (Wojnar 2000, 5.205). By¢ moze to wlasnie ta zaleznos¢
wciaz zachgca nas do stawiania nowych pytan i poszukiwania kolejnych wyzwan
tworczych.
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THE STUDY AS A CREATIVE ACT - REFLECTIONS ON THE MARGINS
OF THE REPORT FROM THE NATIONWIDE RESEARCH ON THE MUSICAL COMPE-
TENCE OF THE GRADUATES OF THE FIRST STAGE OF EDUCATION

Abstract: The article presents a research analysis in relation to the results of the largest so
far project recently completed in Poland, diagnosing the musical competence of early school
pupils. From the perspective of the Project Leader, the author interprets the obtained results
in the context of the multiannual trends, whilst she treats the research itself as a creative act,
whose beginning constitutes a question, and the end - an understanding.
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