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Streszczenie: Celem artykulu jest przeglad tworczosci muzycznej okreélanej ,hipisowska”
w kontekscie jej wspolczesnych waloréw poznawczych. Retrospektywe zespotow, wykonawcow
i utwordw muzycznych poprzedzono krotka charakterystyka amerykanskiego i polskiego
ruchu hipisowskiego z lat 60. i 70. XX wieku. Przegladu wybranych przyktadéw tworczosci
muzycznej z tego okresu dokonano pod katem ich waloréw muzycznych, tekstowych, wi-
zualnych (oktadki plyt, wystepy sceniczne), przywolujac takze sylwetki tworcow oraz tlo
spoteczno-kulturowe epoki. W podsumowaniu podjeto prébe przeniesienia wyodrebnionych
waloréw muzyki hipisowskiej na grunt edukacyjny z odniesieniami do wspoéltczesnej edukacji
artystycznej, obywatelskiej, a takze — pedagogiki krytycznej czy nauczania do twdrczosci.

Stowa kluczowe: muzyka, rock, hipisi, edukacja

WPROWADZENIE

Lata 60. XX w. to bardzo ,,goracy” okres. Przez panstwa demokracji zachodniej
przetacza sie bunt mlodziezy, maja miejsce strajki na uniwersytetach, manifesta-
cje uliczne, protesty przeciwko wojnie w Wietnamie, walki o prawa obywatelskie
Afroamerykanéw i mniejszosci seksualnych, rozkwita rewolucja seksualna, druga
fala feminizmu, pojawiajg si¢ pierwsze manifesty ekologiczne (Kurowski 1992;
Jarniewicz 2016).

W Polsce, podobnie jak w innych krajach éwczesnego bloku komunistycznego,
przemiany te odbijaja sie¢ poczatkowo dalekim echem, aby w marcu 1968 roku
przybraé posta¢ krétkiego studenckiego prodemokratycznego zrywu — szybko
zreszta zduszonego przez milicje i wojsko (Blumsztajn 2018; Oseka 2018). Kilka
miesiecy pozniej, w sierpniu 1968 roku, wojska Uktadu Warszawskiego w wyjatkowo
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krwawy sposob pacyfikuja podobny prodemokratyczny zryw w Czechostowaciji,
zwany Praska Wiosng (Surosz 2018).

W zachodnim $wiecie, w polowie dekady, narastajacy od lat 50. XX wieku bunt
mlodziezowy przeciwko konserwatywnemu pokoleniu rodzicéw wydaje na $wiat
hipiséw. Pojawiajg sie najpierw w USA, Wielkiej Brytanii, Holandii, a potem takze
w innych czedciach globu, wliczajac w to kraje komunistyczne. Okoto 1967 roku
ruch hipisowski zaczyna tworzyc¢ si¢ takze w Polsce, gdzie nie ma tatwego zywota
ze wzgledu na szykany ze strony MO i wzmacniang przez propagande¢ komuni-
styczng nieche¢ spoleczenstwa.

Lata 60., a zwlaszcza ich druga polowa, to réwniez okres bezprecedensowo
tworczy i przetomowy - szczegoélnie w obszarze muzyki rockowej. Takiej ilo-
$ci nowych stylow, eksperymentéw i nowatorskich brzmien nie bylo juz potem
w zadnej innej dekadzie XX wieku. Hipisi zaznaczaja takze tutaj swoja obecno$¢
- szczegolnie w rocku psychodelicznym.

Celem artykutu jest przedstawienie jedyne malego wycinka tego, co przyniosty
w muzyce lata 60., a mianowicie wybranych dokonan muzycznych z obszaru mu-
zyki folkowej i rockowej. Ich przeglad poprzedzono krétka charakterystyka ruchu
hipisowskiego w USA i Polsce. Poszukujac wspoétczesnych waloréw poznawczych
muzyki hipisowskiej, odwotano si¢ za M. Rychlewskim do 4 warstw komunikatu
rockowego: muzyczno-dzwigkowego, stowno-tekstowego, ikoniczno-okladkowego
oraz ikoniczno-scenicznego (2011, s. 28), zarysowujac takze sylwetki tworcow oraz
tlo spoleczno-kulturowe epoki. W artykule wzi¢to pod uwage gtéwnie utwory
z obszaru angloamerykanskiej muzyki rockowej, ale nie zabraktlo tez przyktadéw
polskiej hipisowskiej twdrczosci muzycznej lub do takiej po latach zaliczanej. Na
koncu artykulu podjeto probe odniesienia wyréznionych waloréw muzycznych
i pozamuzycznych do edukacji artystycznej, obywatelskiej, a takze pedagogiki
krytycznej czy nauczania do tworczosci, ktore od dawna inspiruja sie zreszta
kontrkulturowymi ideami.

RUCH HIPISOWSKI NA SWIECIE I W POLSCE

Tytul artykulu zaczerpnigto oczywiscie od kultowej w srodowiskach hipisowskich
powiesci fantasy Johna Ronalda Reuela Tolkiena Hobbit, czyli tam i z powrotem
(1937), ktorej centralnym motywem, podobnie jak w pdézniejszym Wiadcy Pier-
scieni (1954/55),jest wedréwka. Giéwny bohater, Bilbo Baggins, naméwiony przez
krasnoludéw i czarodzieja Gandalfa do opuszczenia sielskiej wsi Shire, udaje sie
razem z nimi w podroéz, aby pomdc w odzyskaniu zlota i siedziby, zrabowanych
krasnoludom przez smoka Smauga. Wraca z tej wyprawy odmieniony, $wiadomie



TAM1Z POWROTEM - AKTUALNE WALORY POZNAWCZE MUZYKI HIPISOWSKIE] 245

zaangazowany w ksztaltowanie dziejow $wiata, ktorego byt wczesniej malg czastka
(Tolkien 1997).

Przygoda z ruchem hipisowskim byla dla wielu mtodych ludzi - zaréwno
w USA, jak i w Polsce, ale tez w innych regionach $wiata — swoidcie pojeta we-
drowka, podczas ktdrej poznawali samych siebie oraz rzeczywistos$¢. Niektorzy
pozostali wierni kontrkulturowym ideatom do dzisiaj, czego przykladem jest
dunska Christiania'.

Hipisi pojawili si¢ w USA w latach 1964-1965. Pierwsze komuny zaczely
powstawac rok pdzniej, najpierw w Kalifornii, potem takze w innych rejonach
kraju (Jawlowska 1975, s. 149-153). Postawy kontestacyjne i subkulturowe zaist-
nialy w Stanach Zjednoczonych jednak duzo wczesniej. Za prekursoréw hipisow
uznaje sie diggersow, hipsteréw oraz beatnikow (Filipiak 2003, s. 42-44). Byly to
subkultury o malym zasiegu, ale inspirujace dla pozniejszych pokolen w kwestii
wzoréw kulturowych, obyczajow, jezyka, ubioru, podejscia do muzyki etc. Dig-
gersi, podobnie jak hipisi, preferowali wedrowny tryb zycia, postulowali pacyfizm,
tolerancje, swobode obyczajow. W USA pojawili si¢ w latach 50. XX wieku, ale
wywodzili sie z Anglii, a ich korzenie siegaly jeszcze XVII wieku (Tamze, s. 42).
Z kolei okreslenie ,,hipsters” zrodzito si¢ przed II wojng §wiatowa wérdd czarnych
muzykoéw jazzowych i oznaczalo ludzi, ktorzy ,,znali si¢ na rzeczy”, ,trzymali reke
na pulsie” (od stowa hep, potem hip). Z czasem zaczeto je stosowaé rowniez wobec
biatych muzykéw oraz ogélnie — wielbicieli jazzu (nazywano ich potem ,bialymi
Murzynami”). Wtedy nabralo ono charakteru subkulturowego. Hipstersi zaznaczyli
swoja obecnos¢ w latach 40. i 50. XX wieku w najwiekszych amerykanskich miastach,
np. Nowy Jork, San Francisco - gdzie pojawily si¢ potem zresztg pierwsze grupki
hipiséw. Dystansowali si¢ od stylu Zycia przecietnych Amerykanéw, poszukiwali
nowych wartosci, faczac rézne odmienne od siebie style,a takze silnych wrazen -
stad narkotyki. Przypisuje im si¢ rozpropagowanie zwyczaju palenia marihuany
dla celow rozrywkowych (Wrzesien 2013, s. 74-79).

! Christiania to osiedle w dzielnicy Kopenhagi o nazwie Christianshavn. W 1971 roku do
opuszczonych budynkow wojskowych zaczeli nielegalnie wprowadza¢ si¢ hipisi. Jeszcze tego
samego roku oglosili niepodleglos¢. Proklamowali stworzenie wolnego spoleczenstwa, niezalez-
nego ekonomicznie, w ktérym zostang zazegnanie wszelkie nieréwno$ci miedzy ludzmi i kazda
jednostka - jako cze$¢ wspolnoty - bedzie odpowiadala za siebie. Powstaly niezalezne przedszkola,
szkoly, poczta, kino, teatry alternatywne, sklepy. Wladze Danii probowaly zlikwidowa¢ ,,wolne
miasto”, ale w 1972 roku zawarto kompromis, ktory obowiazuje wlasciwie do dzisiaj. Mieszkancy
Christianii zobowigzali si¢ ptaci¢ podatki. Do tej pory w Christianii mozna kupi¢ marihuane
i haszysz (handel ciezkimi narkotykami jest zabroniony). Jest to ,,solg w oku” dunskich politykéw
- szczegoOlnie konserwatystow. Osiedle lezy przy tym na terenach atrakcyjnych dla deweloperéw,
co wydaje si¢ prawdziwym powodem atakow ze strony rzadu (Zyzda 2015; wlasna wizyta Autora
w sierpniu 2018 roku).
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O ile hipstersi wywodzili si¢ z nizszych warstw spoleczenstwa, domeng roz-
wijajacej sie od lat 40. subkultury beatnikéw byly bardziej Srodowiska artystyczne
i akademickie. Stowo beat (,,pokonany”, ,zrezygnowany”, ,rozczarowany”) zostalo
zaczerpnigte ze slangu hipstersow, ktorymi inspirowala si¢ beatnikowska bohema.
Glowni pisarze i poeci tego pokolenia stworzyli dziela literackie, ktére rozpalaty
potem wyobrazni¢ ,dzieci-kwiatow”. Chodzi tutaj zwtaszcza o powies¢ W dro-
dze (1951) Jacka Kerouaca, ktora traktuje (podobnie jak Hobbit Tolkiena, cho¢
oczywiscie w bardziej ,,dorosty” i dosadny sposob) o podroézy jako doswiadczeniu
poznawczo-duchowym. Inne wazne dzieta beatnikéw toNagi lunch Williama
Burroughsa (1959) oraz poemat Skowyt Allena Ginsberga (1956)>. W literaturze
beatowej mozna odnalez¢ afirmacje indywidualnej wolnosci, przekraczania granic,
wedrownego trybu zycia, odrzucenia warto$ci pokolenia dorostych, typu: praca
- rodzina - dom, narkotykéw, swobody seksualnej. Obecne sg réwniez watki pod-
kreslajace odrzucenie wartosci pokolenia dorostych, typu: praca - rodzina - dom,
a takze bunt przeciwko cierpieniu, wykluczeniu, mediom i polityce (Wrzesien
2013, s. 79-85). Istotng kwestig jest takze to, ze beatnicy rozpropagowali wsrod
mlodych ludzi mode na stuchanie muzyki w klubach, kawiarniach (najpierw jazzu,
a potem takze muzyki folk), a takze religie wschodnie - szczegélnie buddyzm zen
oraz taoizm (Sipowicz 2015, s. 20-21).

Hipisi amerykancy, ktorzy pojawili si¢ w polowie lat 60.,mieli juz zatem uksztal-
towany grunt filozoficzny, obyczajowy, ideologiczny, religijny. Czerpali pelnymi
gar§ciami ze spuscizny diggersow, hipsteréw i beatnikéw. Amerykanski ruch
hipisowski tworzyla generacja mlodziezy powojennego wyzu demograficznego,
w wiekszosci z klasy $redniej, ktora zbuntowata si¢ przeciwko purytanskim nor-
mom obyczajowym i warto$ciom konserwatywnego pokolenia rodzicéw. Uwaza
sie, ze punktem kulminacyjnym ruchu hipisowskiego w USA bylo tzw. ,lato
milosci” (1967) w dzielnicy Haight-Ashbury w San Francisco, gdzie narodzifa si¢
kontrkultura hipisowska, a zmierzchem rockowy festiwal Woodstock, ktéry odbyt
sie w sierpniu 1969 roku na farmie koto Nowego Jorku (Castaldo 1997, s. 178-183;
Goffman, Joy 2005, s. 270-271).

Przedstawiciele ruchu hipisowskiego stawiali na jako$¢ zycia, ktdrego wartos¢
wyznaczaly: kontakt z naturg, rozwdj duchowy (stad fascynacje religiami i filo-
zofig Wschodu), wolna mito$¢ (cho¢ nie byla ona rozumiana jako niekonczaca
sie orgia, o czym czesto si¢ dzisiaj zapomina, ale intymna, szczera i autentyczna
blisko$¢ z drugg osoba), a takze humanizm (jedynym celem dazen byt cztowiek).

2 Powiesci Tolkiena i beatnikow to oczywiscie nie jedyne ksigzki, ktérymi inspirowali sie
hipisi. Nie mozna tez zapomnie¢ o takich kultowych pozycjach jak m.in. Nowy wspaniaty swiat
(1932) Aldousa Huxleya, Rok 1984 (1949) George’a Orwella, Wilk stepowy (1927) i Siddhartha (1922)
Hermana Hessego czy tez Buszujgcy w zbozu (1951) Jerome’a Davida Salingera.
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Hipisi preferowali zycie poza rutyna od 9 do 5, wedlug wlasnego rytmu i tempa,
odcinali si¢ od konsumpcji i wyscigu szczuréw. Odrzucali kariere i sukces jako
wartosci, a takze rywalizacje, wspotzawodnictwo na rzecz wspdtpracy, kooperaciji.
Preferowali zycie we wspolnocie (tzw. komunie). Glosili takze pacyfizm, non-
konformizm, egalitaryzm w podejsciu do sztuki czy edukacji, a potem réwniez
ekologizm (Jankowski 1972; Jawtowska 1975, s. 148-166).

Zewnetrznie hipisi wyrdzniali si¢ ekscentryczng kolorowa moda. Nosili diugie
wlosy, koraliki, kolorowe koszule (w barwach ziemi), spodnie dzwony (Peczak 2013,
s. 67).Stroj i zachowania nie zawsze taczyty si¢ jednak z wyznawaniem idei i ruchu
hipisowskiego. Zaréwno na Zachodzie, jak i w Polsce istnieli tzw. ,weekendowi”
czy ,wakacyjni” hipisi, ktorych bardziej interesowaly zewnetrzne wyrdzniki ruchu
i che¢ zabawy niz jego filozofia (Jankowski 1972, s. 72-73; Peczak 2013, s. 64).

Jednym z weekendowych hipiséw, aczkolwiek swiadomym niektérych kontr-
kulturowych idei, byl - jako nastolatek — Peter McLaren (obok Paula Freirego
i Henry'ego Girouxa gléwny tworca pedagogiki krytycznej). W 1968 roku od-
wiedzil San Francisco, aby zaprotestowa¢ przeciwko wojnie w Wietnamie i tam
poznat Timothy’ego Leary’ego i Allena Ginsberga — wtedy gtéwnych , kapta-
néw” ruchu hipisowskiego, co bez watpienia miato wptyw na jego twdrczos¢
pedagogiczna(McLaren 2015, s. 315-432).

Psychoaktywne uzywki (zwlaszcza marihuana oraz LSD) byty kluczowym ele-
mentem zachodniej kontrkultury hipisowskiej lat 60. (Tracz 2014, s. 89). Odcisnely
pietno nie tylko na muzyce, ale takze modzie, sztukach wizualnych, filmie, teatrze,
literaturze czy poezji (Lundborg 2012). LSD, czyli Lysergic acid diethylamide (zwy-
czajowo zwany ,kwasem”), to substancja wyizolowana w 1938 roku ze sporyszu
atakujacego zyto przez szwajcarskiego chemika Alberta Hofmanna, ktoéry 5 lat
potem (1943) przypadkowo odkryt jej psychoaktywne wlasciwosci i przeprowa-
dzil na sobie pierwsze eksperymenty (Hofmann 2016, s. 15-32). LSD okazalo si¢
uzyteczne w obszarze psychiatrii (w leczeniu psychoz), zaczeto si¢ nim interesowac
takze wojsko oraz stuzby wywiadowcze w kontekscie bialej broni czy kontroli
umystu (Balawender 2012, s. 119-122). Opowiesci o cudownych wilasciwosciach
nowego leku (poszerzajacego swiadomos¢, wzmagajacego kreatywnos¢ i dajace-
go mistyczne przezycia) przyciagnely uwage artystow, a potem hipisow, ktérzy
uczynili z niego gléwny element swojej filozofii czy nawet religii (do pazdziernika
1966 roku LSD bylo w USA catkowicie legalne). (Sipowicz 2015, s. 40). Istotna role
odegral tutaj Timothy Leary- amerykanski psycholog z Harvardu - ktéry badat
dzialanie tego narkotyku, a po wydaleniu z uczelni zalozyl religijng wspoélnote,
krzewiacg kontrkulturowe idee (Hofmann 2016, s. 90). Zazywanie halucynoge-
néw bylo jednym z gléwnych elementéw tej nowej religii i mialo prowadzi¢ do
poznania samego siebie i §wiata (Jawlowska 1975, s. 270). Hipisi nazywali zreszta
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trip po LSD ,,zastepczym oswieceniem” (instant satori) (Krzan 2008, s. 101-133).
W przypadku rocka, LSD bylo tacznikiem miedzy muzykami i fanami, gdyz nar-
kotyk mial prowadzi¢ do pelniejszego zrozumienia muzyki (Storey 2003, s. 99).

W Polsce ruch hipisowski mial matly zasieg i dzialal niejako w podziemiu.
Hipisi pojawili si¢ w drugiej polowie lat 60., poczatkowo gléwnie w duzych mia-
stach, takich jak Krakow, Warszawa, £6dz, Wroctaw, Gdansk (Sipowicz 2015,
s. 99). Liderzy wywodzili si¢ zwykle ze srodowisk inteligenckich, za$ cztonkowie
w wiekszosci z ubogich rodzin robotniczych (Tracz 2014, s. 160-163). Podobnie
jak zachodni koledzy - o ktdrych polscy hipisi czerpali szczatkowe informacje od
zagranicznych turystéw lub oséb wyjezdzajacych do krajow zachodnich albo tez
nielicznych (w wiekszos$ci propagandowych) artykutéw z krajowej prasy (Sipowicz
2015, s. 112-117) - spotykali si¢ w klubach, kawiarniach lub na zlotach, czgsto
rozpedzanych przez komunistyczna Milicje Obywatelska (MO). Najstynniejsze
zloty odbyly si¢ w 1968 roku w Mielnie i Dusznikach-Zdroju oraz w 1969 roku
w Kazimierzu Dolnym. W kolejnych latach stalym miejscem spotkan stala si¢
Czestochowa oraz pobliski Olsztyn, gdzie hipisi mogli si¢ skry¢ miedzy pielgrzy-
mami idgcymi w sierpniu na Jasng Gore (Tracz 2014, s. 200-230).

Dlugowtosi i kolorowo ubrani osobnicy (nie tylko hipisi, ale takze ich na$la-
dowcy, gléwnie studenci i artysci) byli $cigani i przesladowani przez MO oraz SB
(Stuzbe Bezpieczenstwa). Zdarzaly sie tez akcje przymusowego obcinania wlosow
(Tracz 2014, s. 180-185). Hipisi nie pasowali do PRL-owskiej wizji panistwa, w mysl
ktdrej taki styl zycia i sposob ubierania sie byl wylomem w socjalistycznej szaro$ci
i holdowaniem wrogim zachodnim silom (Sipowicz 2015, s. 118-126).

Polscy hipisi nie protestowali rzecz jasna przeciwko kapitalizmowi czy kon-
sumpcji jak na Zachodzie, gdyz takie rzeczy w 6wczesnej Polsce nie istniaty, ale
przeciwko komunistycznej opresji, braku swobdd demokratycznych oraz socjali-
stycznemu kultowi pracy (Sipowicz 2015, s. 114-117). Podzielali jednak zachodnie
idee pacyfistyczne, czego konsekwencja bylo unikanie stuzy wojskowej (Tracz,
s. 168-170). Na polskim gruncie nie przyjely si¢ takze idee wolnej mitosci czy od-
rzucenia wartosci rodzinnych, a takze konwersje religijne (buddyzm, taozim). Wielu
hipiséw byto wierzacych i nigdy nie porzucito wartosci katolickich. Niektorzy z nich
za ,duchowego opiekuna” uwazali ks. Andrzeja Szpaka, organizatora pielgrzymek
do Czestochowy (Gogola 2012, s. 44-45). Komuny hipisowskie réwniez nalezaty
do rzadkosci. Najstynniejsze istnialy w Ozarowie oraz Podkowie Le$nej koto War-
szawy czy w Bieszczadach (Tracz 2014, s. 230-232). Ulubionym zajeciem hipisow,
podobnie jak na Zachodzie, byly (zgodnie z beatnikowskim ,,zyciem w drodze”)
wedréwki, do czego czesto uzywali autostopu (Tarzan-Michalewski 1992, s. 16, 21).

Polscy hipisi nie mieli dostepu do ,,kultowych” narkotykéw, takich jak mari-
huana i LSD. Czasem otrzymywali je w prezencie od turystow z Zachodu (Tracz
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2014, s. 307-315). Pojawily si¢ zatem polskie substytuty. Jednym z nich byt roz-
puszczalnik bedacy sktadnikiem wybielacza plam o nazwie Tri, zwanym , klejem”,
ktory wywotywal silne halucynacje (Sipowicz 2015, s. 329). Zazywano takze
leki: parkopan (lek na chorobe¢ Parkinsona) i astmosan (ziota do inhalacji dla
astmatykow), ktore zawieraly atroping — substancje zawartg naturalnie w np.
wilczej jagodzie (Schultes 1976, s. 46). Wywotywaly one kilkugodzinne stany
odurzenia, ktérym towarzyszyly halucynacje. Popularnym substytutem byla
tez fenmetrazyna (zawierajaca pochodne amfetaminy), zwana potocznie ,.fer-
mg”. Zwiekszona dawka likwidowata uczucie zmeczenia i wzmagala zdolnos¢
koncentracji (Tracz 2014, s. 301-304). W latach 70. pojawila si¢ polska odmia-
na marihuany (tzw. samosiejka), a w potowie dekady ,,kompot”, pozyskiwany
z maku, chociaz juz wczesniej stosowano morfing. Narkotyki opiumowe to naj-
czarniejsza karta w historii polskiego ruchu hipisowskiego. Mialy silne dziata-
nie uzalezniajace i przyniosty ogromng ilo$¢ ofiar (Tarzan-Michalewski 1992).

Kres ruchowi hipisowskiemu, przynajmniej w pierwotnej formie, potozyla zor-
ganizowana przez MO i SB pod koniec 1971 roku akeja ,,Porzadek”, ktorej czescia
byly operacje ,,Mak”, skierowane przeciwko hipisom. Czlonkowie, z obawy przed
aresztowaniami, unikali spotkan, co uszczuplito ruch (Tracz 2014, s. 455-503).
Hipizm odrodzit si¢ w Polsce w latach 80. Przedstawiciele nowej generacji hipiséw
stali sie bywalcami festiwali jarocinskich, razem z punkowcami, metalowcami
i fanami reggae (Idzikowska-Czubaj 2011, s. 305-307).

Ruch hipisowski, mimo programowej antysystemowosci i apolitycznosci (potem
zreszty przetamanej, o czym bedzie dalej mowa), zrodzit wiele trwatych wartosci,
ktére na zawsze odmienity rzeczywisto$¢ spoteczno-kulturows. Najtrwalsza z nich
wydaje si¢ muzyka rockowa, ktérej stucha sie do dzisiaj, bez wzgledu na stosunek
do hipisowskich wartosci.

OBLICZA MUZYKI HIPISOWSKIE] - WYBRANE PRZYKLADY

Muzyka, ktorej stuchali hipisi, wpisywala si¢ w szerokie koncepcje sztuki. Za ich ce-
che ogdlng mozna uznac egalitaryzm- tworczo$¢ miata by¢ dostepna dla kazdego, bez
wzgledu na formalne wyksztalcenie i zdolnosci (Jawtowska 1975, s. 209-210). Muzyka
hipisowska miala rézne oblicza, wérod ktérych w dzisiejszej perspektywie najwaz-
niejsze wydaja sie dwa: protest-songi (przywlaszczone przez hipiséw od folksingeréw
i lewicujacej mlodziezy akademickiej) oraz rock psychodeliczny (juz oryginalny
»produkt” hipisowski, aczkolwiek tworzony przez roznych artystow, nie zawsze zwig-
zanych z ruchem). Z tego drugiego rozwineta si¢ potem cala gama gatunkoéw i stylow
- réwnie waznych dla hipiséw —takich jak: rock progresywny, jazz-rock, hard rock.
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Dla pierwszych amerykanskich hipiséw ogromne znaczenie miata muzyka folk.
Ludowe ballady i bluesy bialej ludnosci znalazty najpelniejszy wyraz w twdrczosci
Woody’ego Guthriego i Pete’a Seegera jeszcze w latach 40. XX wieku. Zafascy-
nowani ideami nowej lewicy, w swoich prostest-songach proklamowali oni wizje
egalitarnej i niemal komunistycznej Ameryki, w ktdrej idee wspolnotowosci nie
stoja w sprzecznosci z demokracja (Castaldo 1997, s. 43-45).

Tym, co wnioslt folk do muzyki hipisowskiej i potem ogdélnie - rocka, byla
koncepcja autentycznosci w muzyce. W piesniach folkowych wazny byl wokal oraz
tekst, wykonywany przy skapym akompaniamencie gitary czy pianina. Najbardziej
liczyta si¢ szczeros¢ przekazu, ktora zawierata si¢ w zasadzie w glosie, linii wokal-
nej pozbawionej ozdobnikéw. Wazny byl tez bezposredni kontakt z publicznoscia,
zacierajacy granice miedzy wykonawcami i odbiorcami, ktéry tworzyt swiadomos¢
wspolnoty. Byto to mozliwe szczegdlnie w klubach, zanim pojawily si¢ elektryczne
instrumenty (Frith 1982, s. 28-29). Naglosnienie odsung¢lo nieco publiczno$¢ od
sceny, ale wiez nie zanikla, co pokazywaly pozniejsze koncerty i festiwale.

Wraz ze zmierzchem politycznego radykalizmu w USA (koniec lat 40.), lewicowe
piesni folkowe stracily znaczenie. Ich wspélnotowo-klubowy sposéb wykonywania
przetrwal jednak w kampusach uniwersyteckich i stal si¢ cze¢scig kultury studenckiej
w USA. Folkowy protest-song odrodzil si¢ na poczatku lat 60., w czasach polityczne-
go ozywienia, studenckich rewolt, dziatalnosci ruchu na rzecz praw obywatelskich.
Peter Seeger, ktorego lewicujace piesni blokowata w latach 50. cenzura, stat si¢
woéwczas symbolem niekomercyjnej, intelektualnej ekspresji stojacej w opozycji do
banalnych produktéw muzyki pop, a takze niezaleznosci od przemystu muzycznego
(Frith 1982, s. 29-30; Castaldo 1997, s. 44). Ideal ten ozyje potem wérod hipisow-
skich grup psychodelicznych, ktére bedg unikaty podpisywania kontraktéw, aby
nie wej$¢ w kapitalistyczne mechanizmy rynku i ocali¢ muzyczng autentycznos¢
(np. GratefulDead, Jefferson Airplane). Intelektualne teksty (Dylana, Beatlesow
czy The Who) stang sie tez tym, co zwyczajowo bedzie odréznialo rozrywkowy
rock and roll od intelektualnego i zaangazowanego spolecznie rocka polowy lat 60.

Pierwsza polowa lat 60. to czasy prostest-songéw Boba Dylana i Joan Baez
czy Phila Ochsa. Dzialaly wéwczas w USA mlodziezowe organizacje i ruchy,
takie jak SDS, czyli Students for a Democratic Society — organizacja wywodzaca
sie ruchu nowej lewicy i upominajaca si¢ o prawa obywatelskie, wolno$¢ stowa,
propagujaca pacyfizm oraz Partia Czarnych Panter, postulujaca réwnos¢ rasowa
i odrebnos¢ Afroamerykanow. Walczyly one nie tylko o zmiane spoleczna, ale
takze przeobrazenia w kulturze (Jawlowska 1975, s. 25-27)>.

* Jesli chodzi o Europe, mozna tu doliczy¢ dziatajacych jeszcze w latach 50. sytuacjonistow
(ruch spoleczno-artystyczny, zafascynowany surrealizmem, dadaizmem, gdzie sztuka i polityka
P ystyczny; Y y g polity’
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Idee powyzszych formacji politycznych podjal w swoich utworach Bob Dylan,
uznawany za symbol tamtego pokolenia (Garztecki 1978, s. 207). Za sprawg swoich
poetyckich tekstow, spiewanych surowym glosem, a takze niespotykanego wczesniej
w tej muzyce osobistego wgladu w rzeczywistos¢ spoteczng, Dylan stworzyt nowy
model autentycznosci w folku (Frith 1982, s. 30). W balladzie Blowing in the Wind
(1963) dostrzegano gtéwne pragnienia dwczesnej generacji mlodziezy: wotanie
o pokdj i kres rasizmu (Pichaske 1989, s. 58). Idee rewolucji mtodziezowej zawarte
sa takze na zaangazowanym albumie The Times TheyAre A-Changin’ (1964). Jeszcze
w 1964 roku Dylan przestat jednak pisac protest-songi, a rok pdzniej wystapit na
folkowym festiwalu w Newport z gitarg elektryczng, czym zrazil do siebie starych
fanéw. Czeste zmiany muzycznego stylu staly si¢ odtad jego znakiem firmowym
(Castaldo 1997, s. 79-81). Chociaz czul klimat hipisowskiej epoki, o czym $wiadczy
eskapistyczny w wymowie utwor Mr. Tambourine Man(1965)czy psychodeliczne
brzmienia na albumie Blonde On Blonde(1966), jednocze$nie ja przekraczal,
dystansowal sie od ruchu hipisowskiego. W szczytowym okresie popularnosci
psychodelicznego rocka zaczal §piewa¢ country (np. plyta John Wesley Harding
z 1967 roku). Nie wystapit rowniez na festiwalu Woodstock, mimo ze mieszkal
wowczas dokladnie w tym miescie®.

Okoto roku 1965 z beztroskiego rocka and rolla lat 50., za sprawg Boba Dylana,
The Who, Rolling Stonesow i Beatleséw, wylonit sie gatunek muzyczny pretendu-
jacy do miana sztuki, czyli rock (Kurowski 1992, s. 112-120). Mniej wiecej w tym
samym czasie moda na poszerzanie §wiadomosci za pomocg srodkéw psychoak-
tywnych (LSD, marihuana), podsycana dodatkowo przez Timothy’ego Leary’ego
iinnych ,kaptanéw” ruchu hipisowskiego (m.in. Allena Ginsberga, Kena Keseya),
doprowadzita do zaistnienia nowego stylu w obrebie rocka, ktéry nazwano rockiem
psychodelicznym lub acid rockiem (Echard 2017, s. 29-64; Turner 1997, s. 50-63).

Terminu ,,psychedelic” w kontek$cie muzyki pierwsza uzyta w 1964 roku
w tekscie jednego z utworéw nowojorska folkowa grupa The Holy ModalRounders,
a nastepnie zespdt The 13th Floor Elevators z Teksasu na plycie The Psychedelic
Sounds of the 13th Floor Elevators (1966) (Szlendak 2012, s. 105; Dorobek 2016,
s. 129). Rock psychodeliczny jest blisko spokrewniony z acid rockiem, ktéry wylonit
sie mniej wigcej w tym samym czasie na zachodnim wybrzezu USA i dotyczyt
w szczegolnosci muzyki takich grup, jak Iron Butterfly, VanillaFudge czy (wczesny)
The Byrds. Uzywaly one podczas wystepow wielobarwnych efektéw wizualnych

miaty by¢ jednym) oraz ruch holenderskich Provoséw (uwazanych za prekursoréw europejskich
hipiséw), przeksztalcony potem w Partie Krasnoludkéw (Jawlowska 1975, s. 114-134).

* Impreza odbyla si¢ tak naprawde na farmie w miasteczku Bethel, niedaleko Woodstock
(Jarniewicz 2016, s. 250).
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(m.in. plamy $wietlne, wirujace strugi $wiatla, filmy), a takze efektow modyfi-
kujacych brzmienie instrumentéw lub glosu (Michalski 1990, s. 204, 216-217).

Muzyka zespoléw psychodelicznych miata odzwierciedla¢ za pomocg srodkéw
muzycznych i tekstowych (a podczas koncertéw dodatkowo — wizualnych) takie
przezycia lub tez intensyfikowac¢ ,,odlot” po zazyciu narkotykéw (Szlendak 2012,
s. 105-109). Potem nalozyty si¢ jeszcze na to filozofie i religie Wschodu, mistycyzm,
medytacja transcendentalna (Macan 2001, s. 6; Turner 1997, s. 64-83). Elementy
kultur orientalnych pierwsi wprowadzili do muzyki rockowej Beatlesi, uzywajac
sitaru w utworze Norwegian Wood z plyty Rubber Soul (1965). Gitarzysta tej grupy
- George Harrison - rozwinal ten patent i nauczyl sie gra¢ na sitarze u wirtuoza
tego instrumentu Ravi Shankara w Bombaju, co znalazto najpetniejszy wyraz
w utworze Within You Without You z ptyty Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band
(1967), nagranym z udzialem hinduskich muzykéw (Jarniewicz 2016, s. 134).

Rock psychodeliczny byl pewng konwencja estetyczng, obejmujaca réznych
stylowo wykonawcow (Dorobek 2016, s. 121-123). Od poczatku styl ten wyste-
powal w dwdch wariantach: amerykanskim i brytyjskim. Mozna powiedzie¢, ze
w pierwszym przypadku obejmowal cale Stany Zjednoczone, ale centrum sta-
nowilo San Francisco, jako mekka hipiséw i kontrkultury. Dzialaly tam zespoty
folkowo-bluesowe i countrowe, takie jak Quicksilver Messenger Service, Country
Joe & The Fish, Iron Butterfly oraz liczne grupy amatorskie. Unikaty one - przy-
najmniej z poczatku — podpisywania kontraktéw, i chciaty funkcjonowac¢ (zgodnie
z zalozeniami kontrkultury) poza kapitalistycznym rynkiem. Warto dodac¢, ze
dzialalno$¢ w zespotach hipisowskich byta stylem Zycia, czego przykladem sg
kalifornijskie zespoty-komuny, takie jak np. The Grateful Dead, Big Brother And
The Holding Company czy Jefferson Airplane.

Istotnymi centrami rocka psychodelicznego byty takze Nowy Jork (Vanilla-
Fudge) oraz Los Angeles i okolice (The Byrds, Mamas and the Papas, The Doors,
Love, Mothers of Invention). W dwoch ostatnich regionach zespoty nawigzywaty
jedynie do tego stylu w pojedynczych utworach, na oktadkach plyt i czasem tylko
debiutanckich, co stanowilo marketingowy uklon w stron¢ powszechnej mody
(Castaldo 1997, s. 124-177; Dorobek 2016, s. 127-128).

Brytyjski wariant rocka psychodelicznego mozna podzieli¢ na trzy nurty:
zakorzeniony w elektrycznym rhythm’n’bluesie, ktéry dal potem poczatek heavy
metalowi (The Rolling Stones, The Who, The Yardbirds, The Cream, The Jimi
Hendrix Experience), jazzrockowy (Traffic, Colosseum, Soft Machine) oraz pro-
toprogresywny (Moody Blues, Procol Harum, Pink Floyd, The Nice), ktéry wy-
wodzil si¢ od eksperymentujacych Beatleséw i przyczynil si¢ do powstania rocka
progresywnego lat 70. (Macan 2001, s. 10-16). Uwaza sie, ze gitarowe psychode-
liczne brzmienie w Wielkiej Brytanii zaczeli The Yardbirds w utworach Stilll'm
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Sad czy Heart Full Of Soul (1965) oraz The Kinks na singlu See My Friends(1965),
a Beatlesi to potem rozwineli. Szczegoélnie chodzi tutaj o utwory typu: Rain (1966),
Tomorrow Never Knows z plyty Revolver (1966), Strawberry Fields Forever (1967)
czy kultowy album Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band (1967), bedacy szczy-
towym osiaggnigciem tego stylu (Echard 2017, s. 29-64, 90-95, 160-190). To samo
mozna powiedzie¢ o ptycie Electric Ladyland (1968) Hendrixa, ktéra wyznaczyla
nowe kierunki studyjnych eksperymentéw (Szlendak 2012, s. 108).

W Polsce rock hipisowski dziatal niejako w podziemiu. Okreslenie ,,rock and
roll” nie byto w PRL-u mile widziane przez antyamerykanskie wladze komuni-
styczne, dlatego zastgpiono je terminem ,,big beat” (Gnoinski, Skaradzinski 2001,
s. 76-77). Partia kontrolowata wszystkie przedsiewziecia artystyczne i narzucala
wlasna polityke kulturalng. Wskazane bylo wykonywanie songéw o tematyce
patriotycznej, socjalistycznej, najlepiej w konwencji muzyki ludowej (Brzozowicz
2016, s. 58-63). Niektore zespoty wyspecjalizowaly sie w faczeniu big beatu z folk-
lorem (Niebiesko-Czarni, No To Co, Skaldowie). Polskie grupy borykaty sie poza
tym z cenzurg (w kwestii tekstéw) oraz brakiem dobrego sprzetu, instrumentoéw,
naglosnienia. Przystawki gitarowe tworzono z poczatku samodzielnie, podobnie
bylo w przypadku o$wietlenia scenicznego (Gaszynski 2012, s. 432; Michalski
2014, s. 598, 624-625).

Nawigzania do muzyki zachodniej musiaty by¢ dyskretne, zakamuflowane.
Wtedy byly szanse zaistnienia w szerszym obiegu, na estradzie, w telewizji, radiu.
Odwazniejsze proby ekspresji, mimo poparcia publicznosci, byly ttamszone i nawet
jesli udalo sie komus wyjs¢ z cienia, utrudniano mu skutecznie zycie. Przykltadem
jest Czeslaw Niemen, tworca pierwszego polskiego protest-songu Dziwny jest ten
swiat (1967), ktory cieszyl sie wsrod polskiej mtodziezy stawa rowng utworom
Dylana (jak i zreszta sam jego kompozytor). Dla éwczesnych wiadz Niemen byt
jednak niebezpiecznym indywidualistg i ekscentrykiem (Jaskiewicz, Gérka 2014,
s. 106-108). Jak wigkszo$¢ muzykéw bigbeatowych, odcinat sie on od polskiego
ruchu hipisowskiego, chcac zapewne unikngé probleméw z milicja, aczkolwiek
oktadki ptyt takich jak Sukces (1968) oraz Czy mnie jeszcze pamigtasz (1969)
nawigzywaly do estetyki flower-power. Takich odniesien byto w éwczesnym big
beacie wigcej — w muzyce, tekstach, wizerunku scenicznym czy oprawie swietlnej
koncertéw (Skaldowie, Czerwone-Gitary, Dzamble, Anawa, Breakout)®.

Najwazniejsze dla polskich hipiséw zespoty koncertowaty gléwnie w klubach.
Mozna ich bylo takze postuchac na trwajacym krétko (3 edycje, w latach: 1969, 1972,

> Nawet w latach 70. idee filozofii i estetyki hipisowskiej pojawialy sie jeszcze dos¢ czesto np.
rock-opera Naga zespotu Niebiesko-Czarni (1971), plyta Mrowisko grupy Klan (1971), do ktérej
stworzono spektakl wystawiony pierwszy raz rok wezesniej w Opolu, czy utwor Odlot z pierwszej
plyty SBB (1974).
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1973) Festiwalu Awangardy Beatowej w Kaliszu (Michalski 2014, s. 763-773). Na
przefomie lat 60. i 70. XX wieku we Wroctawiu dziatal zespét Romuald & Roman,
stosujacy psychodeliczne owietlenie sceniczne oraz dlugie improwizacje gitarowe
w stylu Grateful Dead. W tym samym czasie w Krakowie acid-rockowe spektakle
wystawial Zdrdj Jana, ale bardziej w klimacie studenckich kabaretéw (Michalski
2014, s. 596-601; Sipowicz 2015, s. 327). Mozna tu jeszcze doliczy¢ grupe Breakout
pochodzaca z Rzeszowa (szczegolnie albumy Na drugim brzegu teczy z 1969 roku
czy 70a z 1970), Grupe 74 Biednych z Ustki, przedstawiajaca w barwnych strojach
happeningi muzyczne o zabarwieniu rockowo-jazzowym, a takze ozarowska Grupe
w Skladzie:. Ostania z nich nie miala wiele wspdlnego z rockiem, wykonywata
muzyke eksperymentalng, awangardowa, w calosci improwizowana (Sipowicz
2015, s. 376-379). Poza Breakoutem wszystkie powyzsze zespoly byty undergro-
undowe i zostawily po sobie nieliczne nagrania. Do legendy przeszly natomiast
ich koncerty, na ktérych uzywaty migoczacych reflektoréw, projektoréw, dymow,
pokazow filméw (zwlaszcza Romuald & Roman i Zdréj Jana, przez chwile tez
Breakout). Kluczowa role w przeszczepieniu estetyki psychodelicznej na grunt
polski odegral Franciszek Walicki, animator polskiego big beatu i zalozyciel czy
tez opiekun artystyczny najwazniejszych zespolow z tego okresu(Michalski 2014,
s. 793-817). Pod pseudonimem Jacek Gran stworzyl surrealistyczne teksty utworéw
Na drugim brzegu teczy oraz Dziwny weekend (dla zespotu Breakout) oraz Odlot
(dla grupy SBB) — dyskretnie nawigzujace do podrdzy narkotycznych.

Whikajac glebiej w amerykanska twoérczos¢ psychodeliczng i proby jej nasla-
dowania na gruncie polskim, mozna przyjrzec si¢ jej przez pryzmat warstw kodu
muzycznego, wyrdznionych przez M. Rychlewskiego (2011, s. 28). I tak, w warstwie
muzycznej w rocku psychodelicznym potozono nacisk na eksperymenty, sonorysty-
ke i kolorystyke: wystepuja efekty brzmieniowe (przystawki gitarowe, organowe),
czasem nawet kontrasty dynamiczne - jak w muzyce artystycznej, a w warstwie
wokalnej pojawiaja si¢ deklamacje, recytacje. Utwory cechuje réznorodna faktura,
maja rozbudowane i otwarte formy, przez co przekraczaja one czas standardo-
wych singli (3-4 minuty). Jak pisze A. Jawtowska, tworczos¢ miata by¢ ,,ekspresja
spontaniczng, wymykajaca sie narzuconym z zewnatrz estetycznym kanonom”
(Jawlowska 1975, s. 208), dlatego w muzyce ceniono improwizacje. W utworach
wystepuja diugie sola gitarowe, jak w improwizacjach jazzowych (np. Hendrix,
GratefulDead, Yardbirds, Soft Machine, Pink Floyd, Romuald & Roman).

W warstwie sfowno-tekstowej dominujg surrealistyczne, abstrakcyjne teksty,
nasladujace ,,strumien $wiadomosci” Jamesa Joyce’a (np. I Am the Walrus The
Beatles). Stowa utworéw nie méwily o narkotykach wprost z obawy przed oskar-
zeniami o demoralizacj¢ mlodziezy, propagowanie zabronionych przez prawo
srodkow etc. Zaréwno w USA, jak i w Polsce dzialata cenzura. W tekstach wyste-
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powaly wiec dwie warstwy znaczeniowe. Pierwsza (oficjalna, zewnetrzna) mogta
przypominac surrealistyczng gre stéw, zas druga (narkotyczna) byta oczywiscie
zrozumiala tylko dla wtajemniczonych (Stuessy, Lipscomb 2002, s. 122-123;
Storey 2003, s. 99). Sami muzycy czegsto tez zaprzeczali jakoby ich utwory miaty
co$ wspolnego z narkotykami, co oczywiscie podsycalo ciekawos¢ fanéw i opinii
publicznej, nadawalo wymiar obcowania z jakim$§ tabu (Turner 1997, s. 57-60).
Dla przykladu, zespdt The Byrds twierdzil, ze piosenka Eight Miles High (1966),
uznawana za jeden z pierwszych utworéw psychodelicznych, traktuje o podrézy
samolotem (Stuessy, Lipscomb 2002, s. 193). Podobnie bylo z Lucy in the Sky with
Diamonds (1967) The Beatles z plyty Sgt. Pepper’s... autorstwa Johna Lennona,
gdzie pierwsze litery stow uzytych w tytule tworza skrét ,,LSD”. Muzyk twierdzit,
ze piosenka powstata pod wptywem rysunku jego syna o takiej wlasnie tematyce
(Tamze, s. 126). Czasem inspiracji oraz podwdjnych znaczen dostarczala literatura.
Tak bylo z ksigzkami Louisa Carrolla, powstalymi przypuszczalnie pod wpltywem
opium (Connell 1997). Postacie i motywy z Przygod Alicji w Krainie Czaréw(1865)
pojawiaja sie w utworze White Rabbit Jefferson Airplane (1967). Z kolei I Am the
Walrus The Beatles (1967) odwoluje si¢ do Alicji po drugiej stronie lustra (1871).
W Polsce sztandarowym przyktadem takich narkotykowych aluzji pozostaje
Towarowy rusza do Indii zespotu Romulad & Roman, w ktérym pierwsze litery
uzytych wyrazéw (podobnie jak w Lucy in the Sky with Diamonds) ukladaja sie
w nazwe ,,I'RI”. Grupa nagrala ten utwor po kryjomu w studenckim studiu w 1972
roku. Na koncertach byl wykonywany ze zmienionym tekstem (Michalski 2014,
s. 650-651). Ujrzal $wiatlo dzienne dopiero na sktadance wydanej w latach 90.
Jesli chodzi o kwestie polityki, obywatelstwa, krazy opinia, ze pierwsi hipisi
(w przeciwienstwie do lewicujacych studentéw epoki Dylanowskich protest-songow)
deklarowali apolityczno$¢ (Tracz 2014, s. 79-83). Odmawiali uczestnictwa w sy-
stemie, gdzie sg tamane zasady demokracji, a mlodzi ludzi s3 wysylani na §mier¢
w bezsensownych wojnach wymyslonych przez politykéw (Wietnam). Jednakze,
A. Jawlowska przywoluje dane, ze ok.3/4 czlonkéw organizacji SDS sympatyzo-
walo z ruchem hipisowskim (1975, s. 157), zatem byli uswiadomieni obywatelsko,
politycznie. Po symbolicznym ,,pogrzebie hipisa” (w pazdzierniku 1967), hipisi
przeksztalcajg si¢ w ruch Yippies (Youth International Party), ktérego liderami
zostali Abbie Hoffman i Jerry Rubin. Byl to juz ruch §wiadomie zaangazowany
politycznie. Jego cztonkowie buntowali si¢ przeciwko nalotom policji na Hight-
-Ashbury w San Francisco, aresztowaniom, prébom likwidacji komun, a takze
traktowaniu ich jako atrakcji turystycznej, dlatego mial miejsce 6w symboliczny
»pogrzeb”, oznaczajacy w zasadzie koniec ruchu w jego pierwotnej formie (Tam-
ze, s. 153-154). Yippies zapowiedzieli walke przeciw opresyjnemu, zaklamanemu
i bezdusznemu, ich zdaniem, systemowi spoleczno-politycznemu w USA, ktdérego
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tendencje imperialne prowadza do wojen, wyzysku i rasizmu, gdzie rzadzi pieniadz
i pracuje sie tylko po to, aby przetrwaé. Upomnieli si¢ réwniez o prawa kobiet,
dzieci i zwierzat. Zaczeli zaklada¢ wlasne przedszkola i szkoly. Interesowaly ich tez
problemy stuzby zdrowia, rzemiosta, sztuki. Mimo ze pierwsza faza dzialalnosci
YIP zakonczylta si¢ krwawymi zamieszkami i aresztowaniami oraz zejsciem ruchu
do ,podziemia” (Tamze, s. 154-156), idee i wzorce przetrwaty. Mozna je odnalez¢
chociazby w dunskiej Christianii.

Rewolucyjng atmosfere tamtych lat obrazuje utwér Volunteers Jetferson Airp-
lane (1969). Oddaje on jednak bardziej emocje, nie zawiera wyraznych deklaracji
politycznych, podobnie jak spektakularne i pacyfistyczne w wymowie wykonanie
przez Hendrixa hymnu USA, pelnego efektéw gitarowych imitujacych wybuchy
bomb (podczas festiwalu w Woodstock). Inaczej jest w Revolution The Beatles
(1968), gdzie Lennon z charakterystycznym dla siebie sarkazmem podwaza dzia-
talnos$¢ nowej lewicy, dzialania prowadzace do zamieszek, niszczenia mienia czy
zbidrki pieniedzy na wsparcie réznych dzialan i organizacji — co do dzisiaj jest
problemem. Utwoér ma zatem wymowe ponadczasowa. Lennon krytykuje radykalne
dzialania, hasta przepetnione nienawiscia, terroryzm. Zarzuca nowej lewicy brak
pomystu na przyszlos¢. Twierdzi, Ze najpierw potrzebna jest zmiana swiadomosci.
Jak w wielu dwuznacznych tekstach Lennona nie wiadomo jeszcze czy chodzi tu
o doswiadczenie psychodeliczne, niosace poczucie milosci totalnej, czy moze juz
swiadome zaangazowanie obywatelskie.

W warstwie ikonograficzno-okladkowej na kopertach ptyt wystepuja kolorowe,
quasi-secesyjne wzory i czcionki. Styl ten zapoczatkowal plakat nowojorskiego
grafika Wesa Wilsona z charakterystyczng pstrokata czcionka (Michalski 2014,
s. 762). Rozwija si¢ koncepcja albumu rockowego (Rychlewski 2011, s. 42) czy
nawet koncept-albumu (Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band).

W warstwie scenicznej kontemplacji muzyki towarzyszyty, jak juz wspomniano,
wielobarwne efekty wizualne, a takze kolorowe stroje artystow, dajace ztudzenie
uczestnictwa w spektaklu odbywajacym si¢ poza codzienng rzeczywistoscig. Nie
tylko w $rodowiskach hipisowskich chciano wéwczas odejs¢ od wizji sztuki jako
czego$ odrebnego od natury, dlatego z jednej strony ceniona byta muzyka o cha-
rakterze rytmicznym, aktywizujaca cialo i emocje (Jawtowska 1975, s. 208-210).
By¢ moze stad brala sie fascynacja bluesem, soulem, muzyka Czarnych Amery-
kanow (silniejsza wowczas w muzyce brytyjskiej). Z drugiej strony byt to rock
psychodeliczny - kontemplacyjny, odbierany wyostrzonymi przez $rodki psy-
choaktywne zmystami. Muzyka miata przy tym by¢ ,ekspresja kolektywna (...)
zroédlem zbiorowych reakeji i przezy¢” (Tamze, s. 209), gdzie rozmywa si¢ podziat
miedzy odbiorcg a tworcg. Koncert artysty przed publicznoscia byt wiec kolejnym
przejawem autentycznosci — w zasadzie jeszcze wedtug wzorcow ustalonych przez



TAM1Z POWROTEM - AKTUALNE WALORY POZNAWCZE MUZYKI HIPISOWSKIE] 257

Dylana. Najwigksze znaczenie miala muzyka wykonywana na zywo, czylikoncerty
klubowe, a potem mlodziezowe festiwale muzyczne i najwigkszy z nich Woodstock
1969, uwazany za wielki final epoki flower-power.

PODSUMOWANIE

Jakie zatem walory poznawcze ptyna dzisiaj z muzyki hipisowskiej? Czy ma ona
potencjal edukacyjny?

Na pewno nie da si¢ opowiada¢ o muzyce lat 60. pomijajac samych hipiséw,
a takze ich filozofie, wartos$ci, problemy, dazenia. Wglad w hipisowska muzyke
oraz towarzyszace jej koncepcje sztuki i Zycia ujawnia m.in. potrzeby, pragnienia,
niepokoje i marzenia mlodziezy (zaréwno wtedy, jak i dzisiaj nie do konca roz-
poznane i rozumiane), co wydaje si¢ kluczowym i wcigz aktualnym problemem
calej pedagogiki.

Hipisi amerykanscy dopominali si¢ realizacji zalozenn humanizmu - z naci-
skiem na slowo ,realizacja”, aby to, co si¢ glosi (i w sumie to, czego ich nauczono
w szkotach, na uczelniach), miato zgodnos¢ z tym, co si¢ robi. Najwazniejsze
miejsce w ich systemie wartosci zajelo po prostu zycie, swiadome przezywanie
egzystencji we wspdlnotowym zwigzku z innymi i naturg. Apelowali o odnowe
stosunkow miedzyludzkich, opartych na zaufaniu, akceptacji, otwartosci (Ja-
wlowska, s. 149-151). Hipisi pragneli,, «dotknaé» rzeczywistoscisamej, doznawac,
przezywac intensywnie, czu¢ siebie naprawde, nie w sposob narzucony przez
wymagania szkoly czy wzorce propagowane przez srodki masowego przekazu”
(Tamze, s. 150), czyli de facto — wyj$¢ poza system, ktdry jawil sie jako zepsuty
i opresyjny. Stad tendencje eskapistyczne: od mlodzienczych ucieczek z domu
i porzucania szkoty, przez wedréwki i podrdze (takze na Wschod), po koncepcje
»rozszerzania §wiadomosci” za pomoca medytacji czy narkotykéw halucynogen-
nych, a takze intensyfikowania za ich pomoca odbieranej muzyki.

Hipisi przypomnieli §wiatu, ze stosowanie $srodkéw psychoaktywnych to-
warzyszyto ludzkosci od zarania dziejow i uzywano ich w celach religijnych,
leczniczych oraz rekreacyjnych (Eliade 1994; Grof 2010). Przyczynili si¢ jednak
réwniez do zablokowania uzytecznych dla psychiatrii badan nad LSD, ktore
w wyniku mlodziezowej mody przeksztalcilo si¢ w narkotyk naduzywany w celach
rekreacyjnych (Hofmann 2016, s. 65-75). Historia polskiego ruchu hipisowskie-
go znakomicie przedstawiona przez jego uczestnika i potem lidera — Wojciecha
Tarzana-Michalewskiego w ksiazce Mistycy i narkomani przestrzega takze przed
naduzywaniem narkotykow(nie tylko ciezkich) i przypomina o ofiarach popular-
nego w Polsce w latach 70. i 80. XX wieku ,,kompotu”. Dzisiaj coraz wiecej panstw



258 MARCIN MICHALAK

depenalizuje marihuane - nie tylko w celach leczniczych (np. w czerwcu 2018
Kanada), co réwniez wydaje si¢ jaka$ kontynuacja/powrotem do hipisowskich
trendéw kulturowych.

Fascynacje kulturg Wschodu czy innymi religiami (taoizmem, buddyzmem zen,
joga czy weczesnym chrzescijanstwem) wyprzedzajg wprawdzie hipiséw, ale ranga,
ktérg w XX wieku nadali oni tym do$wiadczeniom sprawia, Ze mozna ich uzna¢
za prekursoréw New Age. Podobnie jest ze zrédtami wspodlczesnego ekologizmu,
ktéry wyrdst na ideach kontrkulturowych. Takze rewolucja seksualna, ktdrej hipisi
nadali (zwlaszcza w krajach zachodnich) rozpedu sprawila, ze o tematach seksu
rozmawia si¢ dzisiaj swobodniej i sg bardziej obecne w przestrzeni publicznej.

Przecietnemu Polakowi nieznane sg szerzej dzieje polskiego ruchu hipisow-
skiego z konca lat 60. i poczatku 70., uwazanego przez niektorych za pierwsza
opozycje antykomunistyczna, cho¢ potem, w latach 80., w przeciwienstwie do
czechostowackich hipiséw, ci polscy nie odegrali prawie zadnej roli w tworzeniu
solidarnosciowych struktur (Tarzan-Michalewski 1992, s. 100; Sipowicz 2015,
5.180, 433). Historia polskich hipiséw dobitnie jednak pokazuje jak dzialajg pan-
stwa totalitarne, propaganda, czym rezimy réznia si¢ od normalnych panstw
demokratycznych (Tracz 2014).

Poza faktografia i wiedzg czysto historyczng o burzliwych latach 60. i poko-
leniu mlodziezy, ktore jednak zmienifo §wiat (z czym niektérzy konserwatysci do
tej pory nie moga si¢ pogodzi¢), opowies¢ o hipisach dostarcza wielu inspiracji
na polu tworczosci muzycznej, wizualnej, literackiej. Dla edukacji artystycznej te
inspiracje sg od dawna czytelne i oczywiste. Moda na hipisowskie lata 60. powraca
zresztg co jaki$ czas w modzie, muzyce, filmie, sztukach plastycznych.

Zglebiajac dzieje muzyki hipisowskiej, mozna dowiedzie¢ si¢, skad wzieta sie we
wspolczesnej muzyce popularnej idea autentycznosci, niezaleznosci (undergroundu,
alternatywy), otwarto$ci na eksperymenty oraz improwizacje, a takze intelektualne
teksty piosenek czy powszechne juz dzisiaj w muzyce pop motywy orientalne.
Wspolczesne wielkie koncerty nie istniejg praktycznie bez spektakularnej oprawy
$wietlnej (réwniez z fragmentami filmow wys$wietlanych dzisiaj na telebimach).

Sledzac dzieje ruchu hipisowskiego, mozna sie tez dowiedzie¢, ze to dzigki
protoplastom hipiséw — beatnikom - stuchamy dzisiaj nalogowo muzyki wklu-
bach czy domowym zaciszu, a zglebiajac inspiracje literackie hipiséw mozna np.
poznac literature beatows, dowiedzie¢ sie skad si¢ wzigl motyw drogi, obecny nie
tylko w muzyce rockowej (np. Route 66 The Rolling Stones, Highway 61 Revisted
Dylana), ale takze wielu filmach (Easy Rider, Bonnie i Clyde, Znikajgcy punkt,
Konwéj, Dzikos¢ serca — przywotujac tylko te amerykanskie).

Elementy filozofii hipisowskiej pojawiaja si¢ w pedagogice krytycznej P. McLa-
rena czy H. Giroux (McLaren 2015), wczesnej edukacji artystycznej (Gloton, Clero
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1985) oraz koncepcjach tworczosci codziennej, bedacych elementem nauczania
do twdrczosci czy - szerzej — pedagogiki tworczosci (Szmidt 2013, s. 261-276).

Dzisiaj ideg przewodnia powszechnej edukacji oraz edukacji artystycznej
w szkotach powszechnych jest egalitaryzm (bo w sumie czy da si¢ inaczej?). Za-
checa sie uczniow do tworczosci amatorskiej. I tutaj znowu mozna rzec, ze idee te
sa starsze, bo siegaja czasow J. J. Rosseau. Hipisi sprawdzili je jednak w praktyce
i otrzymali wyjatkowo ciekawe rezultaty, czego przykladem jest ich muzyka. Kto
wie czy zaistnialaby potem punkowa dewiza DIY (Do It Yourself), ktéra wielu
mlodych ludzi zachecita do siegnigcia po instrumenty i krzyczenia do mikrofonu
o tym, co jest na $wiecie zle, co nalezy zmieni¢. Dla polskiego punk rocka, ktéry
w podziemiu tak otwarcie krytykowal w latach 80. system komunistyczny, takie
dewizy okazaly si¢ szczegdlnie znaczace.

Kontakt z muzyka i przekazywang w tekstach filozofig hipisowska ukazywat
takze potrzebe krytycznego nastawienia do wiedzy, ram i konwencji, stawiania na
réwni poznania zmystowego i rozumowego czy kontestowania zastanej struktury
spotecznej. Wlasnie w tych postawach mozna poszukiwaé punktéw stycznych z pe-
dagogika krytyczng, ktora — podobnie jak bardziej oczytani hipisi - odwotywala
sie do przedstawicieli szkoly frankfurckiej, zwlaszcza Herberta Marcuse’a oraz
Ericha Fromma (Tracz 2014, s. 48-49; Sipowicz 2015, s. 80-86). W pdzniejszych
latach kontrkultura hipisowska byta takze protestem przeciwko niedomogom
amerykanskiej demokraciji. Jest to juz obszar edukacji obywatelskiej. Kontestacja
przetarla droge protestom przeciwko korupcji, hipokryzji politykéw, tamaniu
praw czlowieka czy tamaniu konstytucyjnych zasad, dostarczajac rowniez niestety
wzorcow pozniejszej dziatalnosci terrorystycznej. I tutaj takze muzyka odegrata
wazne miejsce w upowszechnianiu kontrkulturowych idei, o czym $wiadcza
przywolywane utwory folkowe czy pdzniejszy Revolution Lennona.

Dla wielu mlodych ludzi przygoda z hipizmem byta Tolkienowska podréza
»tam i z powrotem”, z ktérej powrocili dojrzalsi pod wzgledem spolecznym,
duchowym, poznawczym czy nawet politycznym, mimo wczesniej deklarowanej
apolityczno$ci. Pomimo utopijnego charakteru wielu idei, najistotniejsze w twor-
czosci hipisowskiej wydaja si¢ dzisiaj proby wyjscia ,,poza system”, ale nie po to,
aby od niego uciec (bo to okazalo si¢ niemozliwe), ale po to, aby spojrze¢ na niego
inaczej i probowac go skutecznie przeksztalca¢ lub zmieniac.
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THERE AND BACK AGAIN - CURRENT COGNITIVE VALUES
OF THE HIPPIE MUSIC

Abstract: The aim of the article is a review of the musical output characterised as the “hippie
one” in the context of its contemporary cognitive values. The retrospective of the bands, per-
formers and pieces of music was preceded by a short description of the American and Polish
hippie movement of the sixties and the seventies of the 20th century. The review of the selected
examples of the musical creativity of that period was conducted paying special attention to
their musical, textual, visual (album covers, stage performances) values, also quoting creators’
profiles as well as the socio-cultural background of the epoch. In the conclusion the author
made an attempt at shifting the distinguished values of the hippie music onto the educatio-
nal ground with references to the contemporary artistic, civic education, as well as — critical
pedagogy or didactics of creativity.

Keywords: music, rock, hippies, education





