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WYBRANE ASPEKTY WSPIERANIA KREATYWNOSCI
UCZNIOW SZKOLY MUZYCZNE] I STOPNIA
(Z PERSPEKTYWY NAUCZYCIELI)

Streszczenie: Prezentowany artykut podejmuje problematyke zwigzanag ze szkota muzyczna jako
instytucjg wspierajaca i rozwijajacg kreatywnos$¢ swoich uczniéw. Kreatywnos¢ to kategoria,
ktéra we wspdlczesnej rzeczywistosci postrzegana jest jako istotna kompetencja kulturowa,
totez wydaje sie istotne, na ile szkolnictwo muzyczne podejmuje dziatania sprzyjajace jej
rozwojowi. W artykule prezentowane sg wyniki badan przeprowadzonych wéréd 11 nauczy-
cieli szkét muzycznych I stopnia. Badania mialy charakter jakosciowy, a do zgromadzenia
materialu badawczego wykorzystany zostal wywiad. Problematyka badawcza koncentrowata
si¢ woko! réznorodnych uwarunkowan, sposobdw, akceleratoréw i inhibitoréw procesu roz-
wijania kreatywnosci uczniow. Wnioski ptynace z analizy zgromadzonego materialu wskazuja
na potrzebe edukacji nauczycieli w obszarze wspierania i rozwijania kreatywnosci uczniow,
respektowania ich podmiotowosci i odpowiadania na ich potrzeby. Wazne sg réwniez w tym
kontekscie dziatania dotyczace programowej i organizacyjnej strony funkcjonowania szkot
muzycznych, optymalizujace procesy edukaciji.

Stowa kluczowe: szkota muzyczna, kreatywno$¢, uczen, nauczyciel

WPROWADZENIE W PROBLEMATYKE BADAWCZA

Kreatywnos¢ to kategoria, ktora we wspolczesnej rzeczywistosci zdaje si¢ robi¢
coraz bardziej zawrotng kariere. Niegdy$ zarezerwowana wylacznie dla artystow,
dzisiaj postrzegana jest jako kompetencja kulturowa, nieodzowna wrecz do pelnego
uczestniczenia w dziataniach réznorodnych instytucji i ich formach organizacyj-
nych, a takze korzystania z trzech osiowych struktur nowoczesnych spoteczenstw
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zachodnich, jakimi s3: wolny rynek, demokracja i otwarty obieg intelektualny
oraz artystyczny (Sztompka, 1994). Bycie osobg kreatywna/twoércza (w artykule
okreslenia te stosowane s3 zamiennie) postrzegane jest dzisiaj, w dobie ptynnej -
jak ja okreslit Zygmunt Bauman - nowoczesnosci (Bauman 2006 jako warunek
samorealizacji i rozwoju, zaréwno w wymiarze indywidualnym, jak i spofecznym.

Zgodnie z postulatami pankreacjonizmu i psychologii humanistycznej, kazdy
cztowiek moze by¢ tworczy (Matyska 2010, s. 27), a tworczos¢ jest cechg po-
wszechnie wystepujaca, cho¢ oczywiscie rozwinieta u kazdego w inny sposdéb
i na innym poziomie (Necka 2001, s. 22). Okreslenie ,,tworczy” odnosi si¢ przede
wszystkim do cech charakterologicznych poszczegdlnych oséb: ekspresyjnosci,
odwagi, spontanicznosci, umiejetnosci integrowania przeciwstawnych wartosci,
otwartosci, dzieciecej ciekawosci i fascynacji §wiatem (Dobrowolska 2009, s. 22)
oraz postaw tychze osdb (Maslov 1986, s. 15).

Postawa tworcza to wedtug Stanistawa Popka ,,(...) uksztaltowana (genetycznie
i poprzez indywidualne do$wiadczenie) wlasciwos¢ poznawcza i charakterologiczna,
wykazujaca tendencje, nastawienie lub gotowos$¢ do przeksztalcania swiata rzeczy,
zjawisk, a takze wlasnej osobowosci. Jest to wiec aktywny stosunek cztowieka do
$wiata i zycia, wyrazajacy si¢ potrzeba poznawania, przezywania i $wiadomego
(co do celu, a nie procesu) przetwarzania zastanej rzeczywistosci i wlasnego ,,ja”
(cyt. za Dobrowolska 2009, s. 26).

Aldona Matyska (opierajac si¢ na dorobku takich badaczy jak Irena Wojnar,
Zbigniew Pietrasinski, Stanistaw Popek, Roman Schultz czy Krzysztof Szmidt)
dokonata egzemplifikacji waloréw postaw tworczych, zaliczajac do nich: otwar-
to$¢ wobec $wiata ludzi i rzeczy, mobilno$¢ mysli, uczu¢ i wyobrazni, potrzebe
dziatania, wysoki poziom mobilizacji emocjonalnej i duza dynamike proceséw
psychicznych (Matyska 2010, s. 31). W sklad komponentu poznawczego postawy
tworczej wspomniana autorka zaliczyla myslenie tworcze i zobiektywizowang
wiedze o faktach, nieodzowng dla procesu formulowania sgdéw i ocen. Kompo-
nent behawioralny przejawia si¢ natomiast w dziataniach innowacyjnych, twor-
czym zmienianiu srodowiska spolecznego, umiejetnosci podejmowania dziatan
w warunkach zwigkszonego ryzyka, zaradnosci czy realizacji wtasnych pomystow,
weryfikowania ich skutecznosci i stosowania wybranych sposobow tworczego
rozwigzywania probleméw. (Szmidt i in. 2007, s. 8, za Malyska 2010, s. 39).

Poza tym, ze - jak wspomniano juz powyzej — kreatywno$¢ jest wérod ludzi
cechg powszechng i zrdznicowang, istotne jest, iz moze by¢ ona rozwijana poprzez
umiejetne stosowanie wybranych technik wspomagania twdrczego rozwoju i tre-
ningu umiejetnosci twoérczych (Necka 2001, s. 22).

Rozwdj ten opiera si¢ oczywiscie o rdznego rodzaju zdolnosci, ale nie jest przez
nie determinowany. S. Popek w swojej interakcyjnej koncepcji twérczosci wska-
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zuje bowiem, ze u ludzi wystepuja trzy grupy uzdolnien: intelektualne, specjalne
i tworcze. Kluczowa dla rozwoju kreatywnosci jest aktywizacja tychze uzdolnien,
ktora jest efektem oddzialywania motywacyjnej i afektywnej sfery ludzkiej osobo-
wosci, a takze réznorodnych czynnikéw srodowiskowych (Popek 2001, s. 116-117).

Skoro mowa o czynnikach srodowiskowych, to jest ich oczywiscie cata gama.
Mozna rozpatrywac je w kontekscie roznic indywidualnych: mikro- i makrospotecz-
nych. Ten pierwszy to przede wszystkim rodzina, srodowisko réwiesnicze i szkota.
Ten drugi to z kolei sytuacja spoleczno-polityczna czy tez powszechnie obowiazujace
normy i zasady funkcjonowania (Dobrowolska 2009, s. 30-31).

Majac na uwadze powyzsze rozwazania dotyczace kreatywnosci i jej powszech-
nosci, znaczenia dla procesu samorealizacji cztowieka, a takze fakt, iz mozna w okre-
slony sposob rozwija¢ postawy tworcze, warto i trzeba stawia¢ pytania o role szkoty
W procesie rozpoznawania i wspierania kreatywnosci uczniéw. Szkota bowiem, jako
dynamiczny i ewoluujacy organizm, generuje wlasciwg sobie kulture, wytwarza
wlasciwa sobie kulture (Adrjan 2011, s. 11) i moze wspomaga¢ rozwijanie postaw
tworczych swoich uczniow. Czy tak si¢ jednak dzieje?

Odpowiedz na to pytanie nie moze by¢ jednoznaczna. Wiele jest bowiem
typow szkdl, szkot pracujacych w oparciu o odmienne filozofie, programy i me-
tody nauczania, funkcjonujgcych w zréznicowanym srodowisku, zatrudniajacych
réznych nauczycieli. Pojawiajaca sie jednak coraz czesciej fala krytyki dotyczaca
kondycji edukacji w Polsce wskazuje, ze funkcjonowanie szkét (w przerdznych
wymiarach ) pozostawia wiele do Zyczenia.

Oczywiscie niemal kazdy, kto w odpowiedzialny sposoéb mysli o edukaciji,
zgadza sie z postulatem, ze mlodym ludziom trzeba stworzy¢ wszelkie i optymalne
warunki ku temu, aby mogli odkrywac¢ $wiat, dos§wiadcza¢ przezy¢ estetycznych,
artystycznych, spolecznych i kulturalnych (Delors 1998, s. 96). W tym kontekscie
warto wigc przytoczy¢ poglady Theodore’a Bramelda, gléwnego przedstawiciela
rekonstruktywizmu spotecznego, ktory przypisywat edukacji role zwornika calej
kultury (Brameld 2014, s. 56).W swojej pracy Edukacja jako sita pisal, ze w cza-
sach destabilizacji funkcjonowania instytucji, wzoréw, praktyk, postaw i wartosci
kluczowa role odegra¢ moze wychowanie i ksztalcenie oparte na demokratycznej
orientacji aksjologicznej, ,w ramach ktérej cztowiek wierzy w siebie, a takze w swoja
zdolnos$¢ decydowania o wlasnym zyciu (...)” (Brameld 2014, s. 81-82) i to moze
zapewni¢ mu dobre zycie. Swoje spetnienie moze osiggnac poprzez samorealizacje,
zaréwno w wymiarze indywidualnym, jak i opartym na wspoéipracy z innymi
ludzmi. Co wazne, nikt nie osiggnie tej samorealizacji, nie bedac autentycznym,
wyrazistym i oryginalnym (Brameld 2014, s. 98-99).

To, czy czlowiek - szczegdélnie mtody - bedzie odznaczal sie tymi cechami,
zalezy oczywiscie od wielu czynnikoéw, jednak kluczowym wydaje si¢ jakos¢
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odnoszacych sie do niego oddziatywan edukacyjnych, ktére beda uwzgledniac
podmiotowy charakter jego osoby. Tylko wtedy bedzie moégl samodzielnie de-
cydowac o swoich potrzebach i zamiarach, opisywac i wyjasnia¢ otaczajaca go
rzeczywistos¢, realizowac projekt swojego zycia (Zaborowski 2000, s. 100).

Jak wynika z powyzszych rozwazan, bez uwzglednienia podmiotowosci ucznia
nie moze by¢ mowy o rozwijaniu jego kreatywnosci. Zgodnie z koncepcja petnej
podmiotowosci bytu ludzkiego — Homo Creator Jozefa Lipca - kazdy cztowiek
powinien by¢ postrzegany jako podmiot wolny, poszukujacy i tworzacy, a edu-
kacja powinna by¢ droga wiodaca go ku autonomicznemu tworzeniu przez niego
elementéw antroposfery, za sprawg wyposazenia go w wiedze, ksztaltowanie jego
wewnetrznego systemu wartosci i przekonan(Ostrowska 2009, s. 29).

Oczywiscie taki model edukacji jest jak najbardziej pozadany i z pewnoscia
jest wiele szkot, ktére realizujg go w swojej codziennej praktyce, zaréwno w ob-
szarze ksztalcenia, jak i wychowania. S réwniez i takie szkoty, w ktérych nadal
istotna role odgrywa pedagogika opresyjna, czesto spotykane sg zjawiska, ktorych
wyznacznikiem jest tworzenie barier i hamulcéw dla rozwoju wychowankéw -
poprzez przedmiotowy, manipulacyjny do nich stosunek, panuje punitywnos¢,
obecne s3 na co dzien ahumanistyczne wzory postaw wychowawczych (Olubinski
2001, s. 164-165).W szkolach pozytywnie postrzegane sg przede wszystkim osiag-
niecia dydaktyczne, dyscyplina i skfonno$¢ do podporzadkowania sie regutom,
co —zamiast refleksyjnosci algorytmiczno$¢ operacji umystowych - jest najlepszym
sposobem, aby sprosta¢ oczekiwaniom nauczycieli (Wisniewski 2009, s. 26).

Chociaz demokratyzacja zycia spolecznego i obowigzujace przepisy prawa o$wia-
towego nie pozostawiajg watpliwosci co do tego, ze uczen powinien by¢ podmiotem
proceséw edukacyjnych, to rzeczywisto$¢ szkolna czesto odbiega od oczekiwan.
Szkola, troszczac sie przede wszystkim o rozwdj intelektualny uczniow, wydaje sie
nie bra¢ pod uwage tego, kim jest i powinien by¢ mtody cztowiek w sensie egzy-
stencjalnym. Nadal obowiazuje duch scjentyzmu, dominacja przedmiotowego stan-
dardu - pedagogika zadeklarowanej stusznosci zamknietej na dialog nie daje szans
na uwolnienie si¢ ucznia od presji, zewnetrznych oczekiwan(Lukasik 2010, s. 131).

Astrid Meczkowska (dokonujac w tym zakresie rekonstrukeji koncepcji Paula
Freire) poréwnuje ksztalcenie szkolne do zracjonalizowanego systemu bankowych
procedur ukierunkowanych na efektywna kapitalizacje ideologii deponowanej
w umystach poszczegélnych ucznidéw. System ten sprowadza praktyki pedagogiczne
do formy pasa transmisyjnego dla spotecznie dominujgcych form wiedzy i warto-
$ci —tresci ksztalcenia poréwnywane sg w tej koncepcji do werbalnego depozytu
sktadanego w umystach uczniéw. Wymagana od nich koniecznos¢ pamieciowego
przyswojenia informacji przyczynia sie¢ do powstania w ich umystach martwego
i fragmentarycznego, pozbawionego refleksji obrazu $wiata. Uczen staje sie swoistym
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pojemnikiem na wiedze, a jego autonomia siega tak daleko, jak proces odbierania
deponowanych w jego umysle tresci (Meczkowska 2006, s. 136).

Wspodlczesna szkota w duzej mierze ma charakter przystosowawczy i repro-
dukcyjny, zmierza do wyréwnywania poziomu i niwelowania réznic pomiedzy
poszczegolnymi uczniami. Szkota niejako uzaleznia ucznia od siebie i uczy po-
stuszenstwa, biernosci, upowszechnia postawy konformistyczne, a §wiadoma
autokreacja uczniow jest zjawiskiem nader rzadkim (A. Matyska 2010, s. 46-47).
Mlodzi ludzie wttaczani s3 w uczniowskie role, nieuwzgledniajace ich woli, pre-
dyspozycji czy aspiracji (Olubinski 2001, s. 16).

Zdaniem K. Szmidta, istotnym inhibitorem rozwijania kreatywnosci uczniéw
jest takze brak wyodrebnienia celéw odnoszacych sie do twdrczosci jako autote-
licznych wartosci edukacyjnych. W efekcie celem ksztalcenia staje si¢ czlowiek
jednowymiarowy, pasywny odbiorca (za: Malyska 2010, s. 47).

Kluczowym elementem, od ktérego zalezy jako$¢ ksztalcenia w szkole jest
oczywiscie nauczyciel i jego postawa. Nauczyciel kreatywny podejmuje na co dzien
proby zmiany rzeczywistosci, rozwijajac przy tym wszechstronne kompetencje
i inspirujac do tego rozwoju swoich wychowankow (Wilski 2011, s. 337-347).
Taki pedagog jest osoba transgresyjna, otwartg na zmiany, zdolng do porzucania
nieefektywnych schematéw mys$lenia i postepowania, do krytycznej refleksji nad
swoja pracg oraz redefiniowania jej celow. Metodyczna pomystowos$¢, autorskie
metody pracy, rozlegla wiedza z zakresu psychopedagogiki tworczosci to takze
atrybuty, ktére powinny cechowaé kreatywnego pedagoga (Pikata 2015, s. 154-166).
Dla niego oczywiste bedzie stosowanie si¢ do postulatow wspierania aktywnosci
tworczej ucznia, zawierajacych takie elementy, jak docenianie myslenia tworczego,
uwrazliwianie, wdrazanie do podejmowania decyzji, kultywowanie atmosfery
tworczej, wspieranie inicjatyw, motywowanie, niwelowanie lekéw, dodawanie
odwagi, dopuszczanie popelniania bledéw i wycigganie z nich konstruktywnych
wnioskow, respektowanie podmiotowosci uczniow (Matyska 2010, s. 64-67).

Nie tylko jednak nauczyciele i ich kompetencje, ale cale srodowisko szkolne
(dyrektorzy, rodzice, sami uczniowie), a takze ramy legislacyjne funkcjonowania
instytucji edukacyjnych, finansowanie, organizacja i warunki pracy — wszystko
to ma (oczywiscie w réznym stopniu) znaczenie dla stymulowania aktywnosci
tworczej. W takim przypadku bedzie mozna moéwic o kreatogennosci szkoty, ,,ktéra
mozna okresli¢ jako osobowosciowe i instytucjonalne warunki pracy dydaktycznej
i wychowawczej, sprzyjajace rozumieniu roli postaw tworczych w codziennej egzy-
stencji, a nie tylko w sytuacjach szkolnych oraz wspieranie tych postaw w plano-
wanych i spontanicznych dzialaniach edukacyjnych” (Dobrowolska 2009, s. 152).

Wydaje sie, Ze szkola, ktora ze wszech miar powinna wpisywac sie w powyzszy
model funkcjonowania jest szkota muzyczna.
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Szkota muzyczna jest w polskim systemie o$wiaty instytucja specyficzna.
O specyfice tej decyduje kilka kluczowych czynnikéw. Zofia Konaszkiewicz zali-
cza do nich przede wszystkim: skoncentrowanie na muzyce artystycznej, wczesne
rozpoczynanie nauki gry na instrumencie i diugi czas ksztalcenia, selekcje dzieci
pod katem predyspozycji i uzdolnien, rozbudowany i wszechstronny program
przedmiotéw muzycznych (gra na instrumencie, przedmioty teoretyczne, zespoly,
chor, orkiestra), koniecznos¢ udziatu w koncertach i konkursach, wspotzawodnictwo
i konkurencje jako staly element zycia artystycznego, oraz indywidualne nauczanie
w relacji mistrz — uczen. Istotny w kontekscie procesu ksztalcenia jest réwniez
fakt, ze do szkoly muzycznej chodzg zwykle specyficzni uczniowie: emocjonalni,
ponad miare wrazliwi, egoistyczni, egocentryczni, zdolni, ale majacy duze prob-
lemy z kompetencjami spotecznymi. Wysokiej, czgsto przerysowanej motywacji
i ambicji towarzysza leki, frustracje, a nawet stany depresyjne (Konaszkiewicz 2015,
s. 14-24). Warto wspomnie¢ tu jeszcze o wymaganiach dotyczacych kwalifikacji
nauczycieli, ktérzy poza tym, ze sg artystami muzykami (absolwentami akademii
muzycznych), muszg réwniez legitymowac sie kwalifikacjami pedagogicznymi
i metodycznymi z zakresu nauki gry na instrumencie, nauczania teorii muzyki
czy dyrygentury (Dz. U. 2014).

Edukacja prowadzona w szkole muzycznej to rodzaj kulturyzacji, ktéra wpro-
wadza miodych ludzi w ponadindywidualny i wzglednie stabilny system wytworéw
materialnych i symbolicznych, bedgcych nosnikami wspolnych wartosci i znaczen
- to spotkanie z kultura, umozliwiajace internalizacje jej elementéw, na ktérych
podstawie tworzy sie zorganizowany, indywidualny system wiedzy o swiecie. Wie-
dza ta spetnia rozmaite funkcje: funkcje poznawcza (pozwala opisac i zrozumie¢
$wiat), motywacyjng (uruchamia dzialania, nadaje im kierunek i podtrzymuje
je), instrumentalng (konstytuuje srodki do osiggania celéw), a takze afektywna
(Kozielecki 2002, s. 19-26).

Opisane efekty ksztalcenia w Rozporzadzeniu Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego z dnia 6 wrzes$nia 2017 w sprawie podstaw programowych ksztalcenia
w zawodach szkolnictwa artystycznego w publicznych szkotach artystycznych
(Dz. U. 2017) wskazuja, ze absolwent szkoty muzycznej I stopnia powinien m.in.:
szanowac¢ dziedzictwo kulturowe swojego i innych narodéw; posiada¢ wiedze
i umiejetnosci niezbedne do rozwijania gry na instrumencie i do $wiadomego
uczestnictwa w zyciu muzycznym; powinien znac i stosowac zasady dotyczace
wystepow publicznych, wykazywaé wrazliwos¢ artystyczng, rozwijaé pasje mu-
zyczng; publicznie prezentowa¢ swoje dokonania; prawidlowo operowac aparatem
gry; pracowaé w zespole; organizowac swoja indywidualng prace; systematycznie
rozwija¢ swoje umiejetnosci i skutecznie radzi¢ sobie ze stresem. Uczen konczacy
szkole powinien odznacza¢ si¢ takze duzg wrazliwoscig, wyobraznia i kreatywnoscia.
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O kreatywnosci jako o wymiernej korzysci plynacej z edukacji muzycznej
dzieci jest takze mowa w wydanym przez Centrum Edukacji Nauczycieli Szkot
Artystycznych Poradniku dla rodzicéw dzieci rozpoczynajgcych nauke w szkotach
muzycznych (Dylewski, Mirkiewicz 2014). W $wietle powyzszych rozwazan warto
zatem poszuka¢ odpowiedzi na pytania dotyczace tego, na ile szkola muzyczna
I stopnia jest Srodowiskiem rozwijajacym i wspierajacym kreatywno$¢ swoich wy-
chowankoéw. Interesujaca przy tym wydaje si¢ perspektywa nauczycieli, ktorzy, jak
wskazano powyzej, sa kluczowym ogniwem w procesie rozwoju miodych muzykow.

ZALOZENIA METODOLOGICZNE BADAN WEASNYCH

Celem prezentowanych badan w wymiarze kognitywnym bylo poznanie opinii
i doswiadczen nauczycieli szkot muzycznych I stopnia dotyczacych szkoly muzycznej
jako miejsca rozwoju kreatywnosci jej uczniow. W wymiarze prakseologicznym
chodzilo natomiast o wyciagniecie wnioskéw istotnych z punktu widzenia opty-
malizacji codziennej praktyki pedagogicznej realizowanej w opisywanej instytucji.
Podjeta w prezentowanych badaniach problematyka koncentrowala si¢ wokot
zagadnien dotyczacych procesu rozwijania postaw twoérczych szkol muzycznych
I stopnia.
Glowny problem badawczy zostal zawarty w pytaniu: W jaki sposob w opiniach
badanych 0s6b szkota muzyczna rozwija kreatywno$¢ swoich uczniow?
Problemy szczegétowe koncentrujg sie¢ wokdt roznorodnych uwarunkowan,
sposobow, akceleratoréw i inhibitoréw procesu rozwijania kreatywnosci uczniow.
Problemy te egzemplifikujg ponizsze pytania badawcze:
1. Jakimicechami powinien wedlug badanych oséb odznacza¢ si¢ kreatywny
uczen?
2. Jakie sg zdaniem badanych oséb czynniki sprzyjajace rozwijaniu kreatyw-
nosci uczniow szkot muzycznych?
3. Jakie s3 wg respondentéw czynniki hamujace rozwijanie kreatywnosci
ucznidéw szkot muzycznych?
4. W jaki sposob badane osoby rozwijaja kreatywnos¢ swoich uczniow?
W prezentowanych badaniach postuzono si¢ metoda wywiadu jakosciowego.
Do jego przeprowadzenia wykorzystano przygotowane uprzednio dyspozycje
do wywiadu uwzgledniajace najwazniejsze — z punktu widzenia podejmowane;
problematyki badawczej - zagadnienia. Dyspozycje te mialy oczywiscie na tyle
elastyczny charakter, zZe pytania zadawane respondentowi mogly by¢ i byly mo-
dyfikowane w trakcie prowadzonych rozméw. Dzigki temu mozna bylo zapewni¢
badanym osobom swobod¢ wypowiedzi i nie ogranicza¢ ich wylacznie do z gory
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zaplanowanych przez badacza watkéw (Babbie 2007, s. 327). Zastosowane ujgcie
fenomenologiczne mialo przede wszystkim na celu poznanie elementéw eksplo-
rowanej rzeczywistosci takimi, jakie sa dla badanych oséb, z uwzglednieniem
wartosci i znaczen nadawanych przez respondentéw poszczegdlnym elementom
ich codziennego do$wiadczenia (Miles, Huberman 2000, s. 10).

Analiza poszczegdlnych wywiadéw odbyla sie zgodnie z podejsciem bri-
kolazu, ktéry zaklada wykorzystanie w procesie analitycznym technik ad hoc,
m.in. odnotowywanie wzordéw i schematéw, dostrzeganie prawdopodobienstwa,
grupowanie, budowanie metafor, zliczanie, dokonywanie poréwnan, réznicowa-
nie czy uogélnianie (Kvale 2010, s. 107, Flick 2011, s. 140-141). Wywiady zostaty
przeprowadzone w latach 2016-2018. Proba badawcza zostala dobrana w sposéb
celowy. Zgodnie z tym, co pisal Uwe Flick, dobdr badanej proby powinien by¢
ukierunkowany na odnajdywanie réznorodnych przypadkoéw (Flick 2011, s. 140),
totez wérdd respondentdéw znalazlo si¢ jedenascioro nauczycieli (sze$¢ kobiet
i pieciu mezczyzn) prowadzacych zajecia w szkotach muzycznych I stopnia w wo-
jewodztwie warminsko-mazurskim i majacych rézne doswiadczenie zawodowe
(troje nauczycieli dyplomowanych, czworo mianowanych, dwoje kontraktowych
i dwoje stazystéw, oznaczonych w tekscie odpowiednio: ND 1-3, NM 1-4, NK 1-2
i NS 1-2). Z racji ograniczonej objetosci artykulu zostaly przedstawione ponizej
tylko nieliczne fragmenty wypowiedzi poszczegélnych respondentdw, odnoszace
sie do podejmowanej w badaniach problematyki (w tekscie oznaczono je kursywa).

WYBRANE WYNIKI BADAN

1. CECHY UCZNIA KREATYWNEGO

Z wypowiedzi udzielonych przez respondentéw mozna wywnioskowa¢, ze uczen
kreatywny to dla nauczycieli przede wszystkim uczen zdolny muzycznie:

Musi by¢ przede wszystkim zdolny. Bez tych zdolnosci o Zadnej kreatywnosci nie moze
by¢ mowy. Musi Swietnie slysze¢, mieé poczucie rytmu i frazy - to podstawa (NM4).

Zeby méc cos stworzy¢, trzeba najpierw co$ miec. Oczywiscie mozna pewne predyspo-
zycje wyksztalcié, ale jesli urodzisz sig bez ,tego czegos”, to wlasciwie lepiej da¢ sobie
spokdj i nie meczyc sie. Mozna milej spedzic czas, zamiast slecze¢ nad instrumentem
i by¢ tylko rzemieslnikiem (ND2).
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Zeby cos stworzy(, trzeba mieé oparcie w talencie. Mozna go rozwijaé, ale uzdolnienia
sg podstawg. Poczucie frazy, rytmu, stuch -najlepiej absolutny (NK2).

Okreslenie ,tworczy” kojarzylo sie takze badanym osobom z umiejetnosciami
interpretacyjnymi, wykorzystywanymi podczas gry na instrumencie:

Nie wystarczy, zeby uczen odegral bezblednie utwor z nut. Tak potrafi wigkszosé,
oczywiscie gdy spedzi odpowiedni czas na cwiczeniu. Wazne, zZeby uczenr umiat doda¢
cos od siebie, cos, co sam czuje. Zdarzajg sig takie osoby. Wtedy jest naprawde mito
ich postuchaé (NM2).

Zdarzajq si¢ sytuacje, gdy oznaczenia dynamiczne lub interpretacyjne sq nieliczne lub
w ogdle ich nie ma. Wtedy warto opracowaé samemu pewne sposoby wykonania -nawet
w etiudach. Mozna sugerowac sie w takim przypadku kierunkiem linii melodycznej,
przebiegiem harmonii czy artykulacjg. Pole do popisu jest naprawde duze. Uczen
tworczy z pewnoscig sobie poradzi z takimi sytuacjami. Bywa, ze za kazdym razem
nieco inaczej... (NMI).

Uczen tworczy - zdaniem respondentéw — powinien odznaczac si¢ umiejetnoscia-
mi komponowania stosunkowo prostych utworéw, samodzielnego harmonizowania
linii melodycznej, dobierania akompaniamentu, improwizowania i aranzowania na
okreslone zespoly wykonawcze, cho¢ - jak przyznawali - tego typu kompetencje
majg dopiero uczniowie $rednich szk6t muzycznych.

Respondenci wymieniali réwniez cechy charakterologiczne istotne dla nich
z punktu widzenia kreatywnosci. Wskazywali przede wszystkim na otwartos¢,
wrazliwos¢, wyobraznie, niezaleznos¢, elastycznos¢ i swojego rodzaju odwage
w realizowaniu swoich pomystow:

Uczeti kreatywny powinien mie¢ swoje pomysty na interpretacje utworu i odwage, aby
sprobowac je zrealizowad - to moze by¢ duzym wyzwaniem, bowiem w muzyce obo-
wigzujg okreslone kanony. Jesli je odrzucamy lub nie respektujemy ich w petni, mozemy
byé narazeni na krytyke i w konsekwencji frustracje spowodowang niepowodzeniem.
A to boli... (ND1).

Potrzebna jest wrazliwo$¢, zeby reagowac na sugestie nauczyciela, akustyke, wyczucie,
zgranie sig z akompaniamentem (NK1).

Zeby wyjsé na sceng i zagra¢ trudny utwor, trzeba mie¢ odwage, a przeciez to sq jeszcze
mate dzieci. Dla nielicznych to Zaden problem, ale dla wigkszosci ogromny stres. (NM2)
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2. SZKOLNE CZYNNIKI SPRZYJAJACE ROZWOJOWI KREATYWNOSCI UCZNIOW

Jezeli chodzi o czynniki, ktére zdaniem respondentéw sprzyjaja rozwijaniu krea-
tywnosci uczniéw, to wymieniono te, ktore dotyczyly zdolnosci uczniéw i sposobu
organizacji zajec.

Rozwijaniu kreatywnosci uczniow sprzyjajg po prostu zdolnosci. Nie musze takiej
zdolnej osobie dtugo umaczyc, co i jak ma robié, po pewnym czasie sama juz wie
i czuje, co jest dobrze, a co Zle (NM2).

To, ze lekcje sq indywidualne to bardzo dobrze, inaczej sobie tego nie wyobrazam.
Wiem, ze sq rézne nowe metody, wykorzystujgce nauczanie grupowe, ale nie wierze
w ich skutecznos¢. Mysle, ze chodzi tu raczej o pienigdze. Kursy, podreczniki, egzaminy
- to kosztowne rzeczy (ND2).

Czynnikiem sprzyjajacym rozwijaniu kreatywnosci ucznioéw sa takze organi-
zowane w szkole koncerty i popisy:

Mtodzi ludzie mogg wtedy oswoic si¢ z tremq, poczud sig jak prawdziwi artysci; zobaczy(,
jak to jest i ostatecznie zdecydowad, czy dalej cheg to robi¢ (NM2).

Wazne s3 takze wspolne wyjazdy do filharmonii czy opery:

Mogg wtedy zobaczy¢ cos nowego, postuchaé dobrych wykonawcow, zobaczyé pigkne
miejsca, poczué ich atmosfere, zainspirowac sie. Mysle, ze to wazne, jezeli chodzi o mo-
tywacje do gry. Widzg wtedy, do czego powinni zmierza¢ (NM1).

Respondenci wskazywali réwniez, jak istotna role petnia rodzice i jak nieoce-
nione jest ich wsparcie, z ktorego korzystaja niemal na kazdym kroku —w kwestiach
organizacyjnych lub zwiagzanych z wyjazdami na konkursy (na przyklad dowoz
nauczyciela i akompaniatora na swdj koszt). Wazna role badane osoby przypisy-
waly réwniez kwestiom zwigzanym z wyposazeniem klas, mozliwoscia dostepu
do pomocy dydaktycznych i instrumentéw (ich zakup, wypozyczenie, serwis).

Kluczowe —zdaniem badanych os6b —sa takze kompetencje nauczycieli. W przeko-
naniu respondentéw bez nich nawet najbardziej zdolny uczen nie mogtby si¢ rozwinac.

Nauczyciel musi wiedzie¢, jak poprowadzi¢ ucznia, znac jego dobre i stabe strony,
aspiracje i mozliwosci; musi wiedzieé, czy ma warunki do pracy i czy moze liczyé na
wsparcie rodziny ucznia (NK2).
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3. SZKOLNE CZYNNIKI HAMUJACE ROZWIJANIE KREATYWNOSCI UCZNIOW

Opisujac szkolne czynniki hamujace rozwoj kreatywnosci ucznioéw z perspektywy
wlasnego do$wiadczenia zawodowego, respondenci wskazywali na szereg rézno-
rodnych elementéw. Mozna je przypisa¢ do kilku kategorii: kwestie programowe,
dotyczace relacji interpersonalnych i zdolnosci uczniéw. Zacznijmy od kwestii
programowych. Respondenci podkreslali, ze maja zbyt mata swobodg jezeli chodzi
o wybdr repertuaru dla ucznidéw:

Mamy oczywiscie pewng dowolnos¢, ale i tak warto siegac po utwory, ktérych wyko-
nanie jest na przyktad dobrze widziane na konkursach czy egzaminach do szkot 11
stopnia (NK1).

Jestesmy zbyt ograniczeni jezeli chodzi o szeroko rozumiang muzyke rozrywkowg.
Z jednej strony dzieci bardzo chcg graé takie utwory, z drugiej zas strony my nie za
bardzo mamy czas, by si¢ tym zajgé. Ja robie to zwykle po przestuchaniach pétrocznych
i koricoworocznych, jest wtedy na to chwila przed feriami i wakacjami. Dzieci traktujg
to jako swoistg nagrode, szkoda, ze tak rzadko mogg si¢ tym zajmowacé (NM2).

Sci$le okre$lone wymagania s3 zbyt malo elastyczne i nie uwzgledniajg faktu,
ze dzieci rozwijaja si¢ w roznym tempie. Przykladem moga tu by¢ organizowane
przez Centrum Edukacji Nauczycieli obowiagzkowe dla wybranych rocznikéw
ogolnopolskie przestuchania.

W przypadku mojego instrumentu program przestuchati jest w duzej mierze $cisle
okreslony. Jezeli na przestuchania ma jecha¢ uczen, ktory akurat nie jest jeszcze w stanie
opanowac pewnych elementéw gry, mamy tu do czynienia z sytuacjg, ze albo pojedzie,
zagra tak, jak zagra i zostanie narazony na potworny stres, dodatkowo negatywnie
oceniony lub nie pojedzie w ogéle (wykorzystujgc np. zwolnienie lekarskie albo odmowe
rodzicow, ktérzy zwykle chcg chroni¢ swoje dziecko przed tego typu sytuacjami) —-kon-
sekwencje w tym przypadku spadng na mnie (NM1).

Respondenci wskazywali rdwniez na zbyt duzg ich zdaniem ilo§¢ godzin
z przedmiotéw teoretycznych:

Uczniowie méwiqg mi czesto, Ze tego, co jest im potrzebne z zakresu teorii, uczq sig na
lekcjach instrumentu. Zmniejszenie wymiaru godzin z ksztatcenia stuchu czy np. audycji
muzycznych sprawitoby, ze byliby mniej zmeczeni, mieliby wigkszg ochote i czas, zeby
pograc. Rzeczywiscie chyba cos w tym jest. Zdarza sie bowiem, Ze uczniowie przychodzg
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do mnie na lekcje po catym dniu nauki i byciu poza domem. Jest juz po 19, a muszqg
odrobié przeciez zadania domowe. Czy w takich warunkach mozna czerpac rados¢
z tego, co sig robi? (ND1).

Dwoje nauczycieli wskazywalo réwniez na to, ze za malo jest godzin na granie

zespolowe. Ministerstwo wycofalo si¢ z reformy umozliwiajacej takie rozwigzania.

Ich

zdaniem to duza szkoda, bowiem wiekszo$¢ z uczniéw i tak nigdy nie zostanie

koncertujacymi solistami.

Respondenci mieli takze duze zastrzezenia do trybu rekrutacji uczniéw. Or-

ganizowane przed rozpoczeciem nauki krotkie przestuchanie (Spiewanie piosen-
ki, powtarzania dzwiekow, klaskanie rytmoéw) nie zawsze do konca weryfikuje
niezbedne kompetencje. W rezultacie wsrod uczniéw zdarzaja si¢ osoby, ktorych
predyspozycje muzyczne nie zawsze s3 gwarancjg muzycznego rozwoju.

Badani nauczyciele odnosili si¢ tez do kwestii swoich relacji z uczniami.

Relacje z uczniami i ich rodzicami sq kluczowe —jesli nie poznamy ucznia, jego rodzi-
ny, zainteresowan, pasji, takze tych pozamuzycznych, to tak naprawde dziatamy po
omacku (NK2).

Co do rodzicow, to sg oczywiscie rozni —najgorzej jest, gdy zaprogramujg sobie w glowie
kariere swojego dziecka. Wywierajq wtedy presje i na mnie i na swoje dziecko... O wol-
nosci, kreatywnosci, mozna wtedy zapomnieé. Wczesniej czy pézniej —zwykle wczesniej
—dochodzi do sytuacji, kiedy zmuszany do grania uczen, mimo iz jest zdolny, przestaje
grac. Rodzice obwiniajg oczywiscie nauczyciela, zmieniajq pedagoga, potem instrument,
a potem.... albo si¢ poddajg, albo meczg swoje dziecko przez kolejne kilka lat (ND1).

Badany nauczyciel stazysta wskazywal z zalem, ze w szkole brakuje atmosfery

tworczos$ci, wolnosci:

Wszystko, co musimy robi¢, zamkniete jest w sztywnym systemie wymagat i weryfikacji.
Jestem krétko nauczycielem, pamietam jeszcze swoje szkolne czasy i musze przyznac,
ze niewiele si¢ zmienito. Widze zestresowanych i zmeczonych nauczycieli, uczniow
i rodzicéw, niezdrowg rywalizacje... A do tego jeszcze ta biurokracja... To wszystko
zabija sztuke. Tak przeciez nie musi by¢ (NS1).
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4. ROZWIJANIE KREATYWNOSCI UCZNIOW PRZEZ NAUCZYCIELI

Wszyscy respondenci w swoich wypowiedziach twierdzili jednoznacznie, ze w swo-
jej pracy staraja si¢ rozwija¢ kreatywno$¢ swoich ucznidw i traktuja to jako nie-
odzowny element edukacji muzycznej. Respondenci méwili o wykorzystywaniu
nowatorskich—jak na polskie warunki-metod Suzuki, metody Color Strings czy
beznutowych sposobéw nauczania w poczatkowych fazach procesu gry na instru-
mencie. Wedtug ich opinii metody te sa bardziej efektywne i przyjazne dla dzieci
i dajg wigksza swobode w pracy.

Na poczgtku traktujemy to jako zabawe, tyle tylko, Ze z instrumentem. Dla malych dzieci
czytanie nut jest za trudne. Postugujemy sie obrazkami, kolorowankami, planszami...
To taka zabawa, tyle ze z instrumentem (NM2).

Na lekcjach, mimo ze sq to zajecia z instrumentu, czesto Spiewamy, klaszczemy i tan-
czymy. To powoduje, ze dzieci otwierajg sig, nie sq spiete. Latwiej mozna z nimi wtedy
co$ zrobi¢ (NSI).

Co prawda lekcje sqg indywidualne, ale gdy jest tylko mozliwo$¢, zapraszam tez inne
osoby, zeby przystuchiwaly sig temu, jak pracujemy; Staramy sig réwniez duzo grac
wspdlnie — wtedy to ma sens. Dzieci czujg, ze po cos to robig, daje im to wiele przy-
jemnosci i radosci (NK2).

Uczestnicy badania mowili takze, iz starajg si¢ tworczo podchodzi¢ do samego
kanonu repertuaru, ktéry musza przerobi¢ z uczniami:

Czasami prosze uczniow, zeby sami zaproponowali mi jakis utwor, ktory chcieliby
zagrad, jezeli sq to zajecia zespotowe; jesli jest mozliwos¢, uczniowie zamieniajg sig
rowniez glosami; mogg takze zaproponowac swéj sposéb realizacji utworu, niestety
nie zawsze jest na to czas, a program ma swoje wymagania (ND2).

W rozmowach pojawial si¢ watek poszukiwania przez nauczycieli coraz to
nowszych i bardziej atrakcyjnych podrecznikéw —szkot nauki gry, etiud, utwordw
z akompaniamentem.

Staram sig, Zeby przynajmniej raz w potroczu uczniowie grali jakis utwor rozrywkowy
-wiem, ze to lubig. W tej chwili wlasciwie wszystkie materialy nutowe sq dostepne,
cho¢ nieco drogie. Dla ucznia jest to frajda, gdy moze sobie cos zagra¢ z tak zwanej
»swojej” ulubionej muzyki, i to jeszcze z oryginalnym podktadem. Jest tez duzo szkot
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na DVD no i youtube-korzystamy z tego czesto. Sg tez ciekawe programy do nauki
gry i czytania nut (NK1).

Na zajeciach z teorii muzyki nieco trudniej wykazac sie kreatywnym podejsciem, bowiem
musimy trzymac sig programu. Organizuje jednak uczniom konkursy plastyczne (wtedy
malujg lub rysujg np. znanych kompozytoréw). Mamy réwniez koncerty noworoczne,
do ktorych scenariusz uktadajg uczniowie, wymyslajg kostiumy, calg inscenizacje
i oprawe muzyczng (NM3),

Rozmoéwcy opowiadali réwniez o swoich dzialaniach w odniesieniu do samego
toku lekcji.

Robie wszystko, zeby lekcje nie wyglgdaty tak samo: rozegranie sig, gamy, etiuda utwor.
Z doswiadczenia pamigtam, ze bylo to strasznie nudne. Bawimy si¢ z uczniami w takg
muzyczng rozmowe, dialog na instrumentach. Na poczgtku sqg duze opory, bojg sig
i nie potrafig gra¢ bez nut, ale po jakims czasie otwierajg si¢ i widaé wtedy rados¢
w ich oczach (NM2).

Na lekcje zapraszam nieraz innych uczniow i wspélnie rozmawiamy o tym, co mozna
zrobié z danym utworem, zwlaszcza w starszych klasach. Organizuje im tez czesto takie
wewnetrzne popisy, zeby uczyli si¢ od siebie nawzajem, rozmawiali ze sobg o muzyce
i wykonaniu (NM4).

Jeden z nauczycieli podkreslal, ze duzo rozmawia z uczniami.

Wielu uwaza, Ze to strata czasu, ze program goni itd. Ja mysle, jednak, Ze to jest po-
trzebne. Rozmawiamy o muzyce, ale nie tylko. Uczniowie chetnie opowiadajg o sobie,
swoich zainteresowaniach, wolnym czasie. Jak sig lepiej znamy, to wtedy majq do mnie
wigksze zaufanie; to wazne, gdy uczniowie na lekcji nie bojg sie (ja jako dziecko batem
sig bardzo). Odwaga w relacjach przektada si¢ na odwage w graniu, wystepowaniu,
robieniu tego z pasjg (NSI).

PODSUMOWANIE I WNIOSKI

Analiza zgromadzonego w toku badan materialu empirycznego pozwolila odpo-
wiedzie¢ na postawione uprzednio problemy badawcze. Pierwszy z nich dotyczyt
tego, jakim cechami wg respondentéw powinien odznaczac si¢ uczen kreatywny.
Z wypowiedzi nauczycieli wynika, Ze szczegdlng wage w tym wzgledzie przypisuja
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oni zdolno$ciom muzycznym. Uczen kreatywny to przede wszystkim uczen zdolny
muzycznie. Gdyby postrzegac zdolno$ci muzyczne jako tozsame z kreatywnoscia,
wykluczy¢ nalezaloby wtedy mozliwos$¢ rozwoju tej ostatniej u dzieci, ktére na
poczatku swojej muzycznej edukacji postrzega si¢ jako mniej uzdolnione. Prob-
lem polega jednak na tym, ze u réznych dzieci zdolnosci rozwijajg si¢ w réznym
tempie i przejawiaja na rézne sposoby (Suswiltto 2001), totez zbyt pochopne dys-
kredytowanie uczniow byloby dla nich krzywdzace. Jak pisal S. Popek, zdolnosci
to tylko jeden z elementéw procesu rozwijania kreatywnosci. Bez odpowiedniej
aktywizacji czynnikéw afektywnych, motywacyjnych i sSrodowiskowych, rozwoj,
o ktérym mowa, nie bedzie mozliwy (Popek 2001, 116-117). Kreatywnos¢ ucznia
respondenci postrzegali réwniez w kategoriach umiejetnosci gry na instrumen-
cie —chodzito gléwnie o wybrane aspekty zwigzane z samodzielng interpretacja
poszczegdlnych utworéw. Trudno oczywiscie dziwi¢ si¢ temu, ze badane osoby
postrzegaly kreatywno$¢ w kategoriach muzycznych. Nie brakowato jednak wy-
powiedzi, ktére odnosily si¢ do takich cech charakterologicznych jak otwartos¢,
wrazliwos¢, wyobraznia i odwaga.

Szkolne akceleratory rozwijania kreatywnosci uczniéw to — zdaniem respon-
dentéw - przede wszystkim nauczanie indywidualne, mozliwos¢ pracy z uczniami
zdolnymi, organizowanie przez szkole réznego rodzaju wyjazdow, koncertéw
czy konkurséw. Pedagodzy podkreslali réwniez, jak istotna jest dobra atmosfera
i relacje zaréwno z uczniami, jak i rodzicami.

Wsroéd szkolnych inhibitoréw kreatywnosci wymieniali sztywne wymagania
programowe, ograniczenia w zakresie wykonywania muzyki rozrywkowej, zbyt
duzg ilo$¢ przedmiotéw teoretycznych i przemeczenie uczniéw oraz sposob prze-
prowadzania ogélnopolskich przestuchan. Pedagodzy podnosili réwniez problem
zbyt wysokich oczekiwan rodzicéw wobec dzieci, rywalizacje i stresogenno$c.

Mimo opisanych wyzej przeszkdd nauczyciele przyznali, ze w miare mozliwosci
podejmuja dzialania w zakresie rozwijania kreatywnosci swoich uczniéw. Staraja
sie w sposob elastyczny dobiera¢ repertuar odpowiadajacy zainteresowaniom ich
wychowankow. Zostawiajg uczniom -na tyle, na ile nie narusza to kanonéw wy-
konawczych - dowolno$¢ interpretacji utworéw. Unikaja tez schematyzmu jezeli
chodzi o sam tok lekgji i poszukujg réznych rozwigzan metodycznych, wykorzy-
stujac niekonwencjonalne sposoby nauki gry, nowoczesne technologie materialy
dydaktyczne. Dbajg takze o dobre relacje i atmosfere na lekcjach. To, jak si¢ wydaje,
szczegblnie istotng kwestiag, bowiem z wynikéw przeprowadzonych badan (Chmu-
rzynska 2014) wnioskuje sig, ze jest to obszar, ktory pozostawia wiele do zyczenia.

Z analizy wypowiedzi badanych oséb wynika, iz szkota muzyczna rozwija
kreatywno$¢ mimo wielu trudnosci i ograniczen, cho¢ proces ten odnosi si¢
gltéwnie do obszaru muzyki, a sama kreatywnos¢ postrzegana jest tu w sposob



206 DAMIAN LABIAK

instrumentalny. Taki stan rzeczy zdaje si¢ potwierdzac tez¢ K. Szmidta, mdéwia-
cg o tym, ze istnieje potrzeba, aby kreatywnos¢ byla rozumiana jako warto$¢
autoteliczna (Szmidt 2007, s. 199-200). To moze sprawi¢, iz edukacja nie bedzie
miala charakteru jednowymiarowego, co w przypadku szkolnictwa muzycznego
nie bedzie prowadzito tylko i wylacznie do wyksztalcenia dobrego muzyka, ale
uksztaltowania kreatywnego czlowieka.

Prezentowane badania maja oczywiscie swoje ograniczenia. Wieksza proba
badawcza i triangulacja mogtyby przynies¢ bardziej jednoznaczne wyniki, jednak
analiza danych, ktdre udalo si¢ zgromadzi¢, pozwala na wyciagniecie pewnych
wnioskow, ktore moga stac sie przyczynkiem do dalszych poszukiwan badawczych.

Wsrod nich warto byloby rozwazy¢ potrzebe ksztalcenia nauczycieli, takze szkot
muzycznych, z uwzglednieniem kompetencji przysztych pedagogéw w obszarze
kreatywnosci, rozumienia jej istoty i rozwijania komponentéw postaw tworczych.

Waznym aspektem edukacji nauczycieli jest rOwniez uwrazliwianie ich na
respektowanie podmiotowosci uczniéw. To ona jest warunkiem tego, ze mlodzi
ludzie dzialajg transgresyjnie, nie boja przekracza¢ swoich dotychczasowych
granic spotecznych, materialnych i symbolicznych (Kozielecki 2002, s. 10). Wazne
jest rowniez to, aby pedagodzy wiedzieli, jak istotne jest zaspokajanie potrzeby
hubrystycznej swoich ucznidéw, odwotujacej sie¢ do poszukiwania potwierdzania
wlasnej wartosci (Kozielecki 2002, s. 118). Deprywacja bowiem w tym obszarze
moze przynie$¢ bardzo negatywne skutki.

Szkota muzyczna I stopnia musi réwniez odpowiedzie¢ sobie na pytanie, czy
koncentruje si¢ na umuzykalnianiu dzieci i mlodziezy, czy na ksztalceniu profe-
sjonalnych muzykoéw (Konaszkiewicz 2015, s. 13). Bez tego pierwszego nie bedzie
drugiego, ale wiele 0s6b odpowiedzialnych za edukacje muzycznag w Polsce zdaje
sie o tym zapominac.

Podejmujac dzialania zwigzane z optymalizacjg procesu edukacji, warto pa-
mieta¢ o tym, co napisata Teresa Amabile: ,,Ludzie bedg bardziej tworczy, kiedy
poczuja sie motywowani pierwotnie przez zainteresowanie, przyjemnos¢, wy-
zwania i zadowolenie z samej pracy, a nie przez zewnetrzny przymus (cyt. za.
Dobrowolska 2009, s. 144).
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SELECTED ASPECTS OF SUPPORTING THE CREATIVITY OF FIRST-CYCLE MUSIC
SCHOOL STUDENTS (IN THE TEACHERS’ PERSPECTIVE)

Abstract: Presented article addresses issues related to the music school as an institution suppor-
ting and developing the creativity of its students. Creativity is a category that in today’s reality
is perceived as an important cultural competence, and it seems important to what extent music
education takes actions conducive to its development. The article presents the results of research
carried out among 11 teachers of first-cycle music schools. The research was of qualitative nature
and the interview was used to collect the research material. Research topics focused on a variety
of conditions, ways, accelerators and inhibitors of the process of developing students’ creativity.
Conclusions from the analysis of collected material indicate the need for teacher education in
the area of supporting and developing students’ creativity, respecting their subjectivity and
responding to their needs. Also important in this context are activities concerning the pro-
gram and organizational side of the school’s music operation, optimizing education processes.

Key words: music school, creativity, pupil, teacher





