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Streszczenie: W artykule zostanie przedstawiony dorobek krakowskich naukowcéw zaangazowa-
nych w poszukiwanie skutecznych metod nauczania muzyki w szkolnictwie ogélnoksztalcacym.
Osrodek krakowski powstat z inicjatywy Zofii Burowskiej w polowie lat 70. XX wieku. Czton-
kami zespotu zostali pracownicy akademiccy dwczesnej Wyzszej Szkoty Muzycznej i Wyzszej
Szkoly Pedagogicznej. Przyjeto zalozenia programowo-metodyczne, ktérych podstaws jest
metoda solmizacji relacyjnej, wywodzaca sie z angielskiej metody Tonic-Solfa Johna Curwena
oraz koncepcji Zoltana Kodalya. Istotng role w Krakowskiej Koncepcji Wychowania Muzycz-
nego pelni kreatywnos¢, ktéra wraz z pozostatymi formami aktywnosci muzycznej wspoma-
ga rozwoj ogolny i muzyczny dziecka. Przedmiotem, rozwazan autorek artykulu sg réwniez
kwestie weryfikacji skutecznosci koncepcji, ktora nastapita w wyniku przeprowadzenia badan
empirycznych w szkolach podstawowych. Zebrany material badawczy dostarczyt wielu spostrze-
zen istotnych dla zmodyfikowania procesu dydaktyczno-wychowawczego. W podsumowaniu
zostang ujete rowniez problemy, jakie wystepuja w realizacji koncepcji we wspolczesnej szkole.

Stowa kluczowe: edukacja muzyczna, kreatywnos¢, Krakowska Koncepcja Wychowania Muzycznego

WPROWADZENIE

Elementem edukacji muzycznej moze by¢ tworczos¢. Krakowska Koncepcja Wy-
chowania Muzycznego stwarza warunki do tego, zeby odbywala si¢ ona w sposéb
aktywny. Wedlug Edwarda Necki,tworczos¢ to zdolnos¢ osoby do produkowania
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wytwordw, charakteryzujacych sie koniunkcja dwéch cech: nowosci i wartosci.
Aby unikng¢ nieporozumien zwigzanych z wieloznacznoscia stowa twérczose,
coraz czesciej uzywa sie w tym przypadku terminu kreatywnosé. Kreatywnos¢
przejawia si¢ zwykle w jakiej$ formie obserwowalnego zachowania, polegajacego
na produkcji nowych i warto$ciowych wytworéw” (Necka, 2002, 5.19). W odnie-
sieniu do twdrczosci muzycznej dzieci trudno wzig¢ pod uwage warto$¢ wytworu,
dlatego opowiadamy si¢ za podejsciem egalitarnym -kazde dziecko jest tworcze,
tylko w niejednakowym stopniu.

CEL PRACY

Celem niniejszego artykulu jest oméwienie zalozen Krakowskiej Koncepcji Wy-
chowania Muzycznego (KKWM) w $wietle obowiagzujacej podstawy programowe;.
Ponadto przedstawieni zostang tworcy i kontynuatorzy idei oraz wyniki badan
przeprowadzonych w oparciu o wspomniang koncepcj¢ metodyczno-programows.
Szczegdlne znaczenie przypisanodzialaniom twoérczym w przygotowaniu do per-
cepcji muzyki, ktére, obok $piewu, gry na instrumentach i ruchu z muzyka, sa
formami aktywno$ci muzycznej stosowanymi na lekcjach muzyki we wspdlczesnej
szkole ogolnoksztalcacej.

OPIS STANU WIEDZY

Krakowska Koncepcja Wychowania Muzycznego powstala w potowie lat 70.ubie-
glego stulecia, a twdrca jej byta Zofia Burowska — muzyk i pedagog. Wszechstronne
wyksztalcenie, duze doswiadczenie pedagogiczne w pracy z dzie¢mi i mlodzie-
z3 oraz studia nad koncepcjami Zoltana Kodalya, Carla Orffa i Emila Jaques-
-Dalcroze’a sprawily, ze Z. Burowska aktywnie wlaczyla si¢ w nurt przemian,
jakie zachodzily w polskim szkolnictwie w latach 60. i 70. XX wieku (Kurcz 2014,
s. 12). W tym miejscu warto wymieni¢ najwazniejsze publikacje Z. Burowskiej
ijej zespolu: Wspélczesne systemy wychowania muzycznego (1976), Stuchanie i two-
rzenie muzyki (1980), Psychodydaktyka muzyczna. Zarys problematyki(wspdlnie
z E. Glowacka, 1998), Krakowska Koncepcja Wychowania Muzycznego w swietle
przeprowadzonych badar (1994), Wprowadzenie w kulture muzyczng(1991), Metody
ksztatcenia stuchu muzycznego dzieci w wieku szkolnym(A. Wilk, 1996); artykuly
zamieszczone w czasopismach muzycznych: Metoda wzgledna w ksztalceniu stuchu,
Wychowanie muzyczne na szczeblu nauczania poczgtkowego oraz kilka podrecz-
nikéw i przewodnikéw metodycznych, takich jak: So mi la i La ti do.
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Koncepcje wspottworzyli pracownicy Akademii Muzycznej w Krakowie: Jerzy
Kurcz i Andrzej Wilk. W kolejnych latach do grona wspétpracownikéw dotaczyli:
Barbara Karpata,Bozenna Noworol, Romualda Lawrowska oraz Andrzej Cebulak.
Wazna role w procesie wdrozeniowym koncepcji odegrali nauczyciele 6wczesnego
wychowania muzycznego, pozniejszego przedmiotu muzyka: Grazyna Smukalska,
Anna Grudzien i Janina Baluszynska. Badania empiryczne prowadzone przez
krakowskich naukowcow to gléwnie badania diagnostyczne i eksperymentalne.
Problematyka badawcza na poczatku istnienia krakowskiej koncepcji w gtéwnej
mierze obejmowala dwa wazne problemy edukacyjne:

- umiej¢tnos$¢ czytania nut glosem za pomocg metody solmizacji relacyjnej

i absolutnej oraz sprawdzenie ich skuteczno$cina lekcjach muzyki w szkole
podstawowej;

- znaczenia tworczo$ci muzycznej dzieci w przygotowaniu do percepcji
muzyki (por. Wilk, Waligéra 2015, s. 88-89).

Badania powyzsze, obejmujace swym zasiggiem miasto Krakow i potudniowa
cze$¢ kraju, prowadzili: Z. Burowska, J. Kurcz i A. Wilk. Otrzymane wyniki potwier-
dzilty stusznos¢ przyjetych hipotez i dowiodly skutecznosci postepowania dydak-
tycznego. Zastosowane podczas badan $rodki percepciji i ekspresji muzycznej byty
jednymi z pierwszych prob wdrozenia elementdw systeméw wychowania muzycznego
Z.Kodalya i C. Orffa w Polsce. Tym samym rozpoczeto poszukiwanie nowej koncepcji
programowo-metodycznej, ktéra by umozliwiata nauczycielowi w procesie dydak-
tyczno-wychowawczym naturalng integracje form - rodzajow aktywnosci muzycznej
i korelacje muzyki z innymi dziedzinami edukacji szkolnej (por. Wilk 2004, s. 34).

Cechami charakterystycznymi krakowskiej koncepcji programowo-metodycznej sa:

- $cista systematyzacja materialu nauczania podporzadkowana zasadom
metody solmizacji relacyjnej;

- spiralny uklad tresci nauczania-uczenia sie;

- wykorzystanie réznorodnych srodkéw ekspresji i percepcji muzycznej, czyli
zgodnie z terminologia KKWM: zastosowanie odpowiednich rodzajow
aktywnosci muzycznej, takich jak $piewanie, gra na instrumentach, ruch
przy muzyce, tworzenie muzyki, stuchanie — w potaczeniu z czynnoéciami
wychowania muzycznego. W sklad czynnos$ci wchodzily ¢wiczenia z emisji
glosu, ¢wiczenia dykcyjne, wprowadzenie notacji muzycznej (na poczatku
procesu edukacyjnego za pomocag liniatury, a nastepnie pigciolinii) oraz
przekazywanie podstawowej wiedzy o muzyce;

- wykorzystanie materialu muzycznego odpowiednio dobranego pod wzgle-
dem wartosci artystycznych i dydaktycznych;

- wykorzystanie stowa i tekstow literackich w rozwijaniu wyobrazni mu-
zycznejs
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- integracja tworzenia i stuchania muzyki (red. Burowska, Kurcz, Wilk
1994, s. 5).

Stuchanie muzyki, jak podkreslita Z. Burowska, jest bardzo wazng formg w pro-
cesie wychowania muzycznego. Jako czynno$¢ mimowolna wystepuje w trakcie
realizacji wszystkich ww. form aktywnosci, jednak na uwage zastuguje tu sSwiadoma
percepcja muzyki (Burowska 1976, s. 38). Przybliza ona uczniom zréznicowana
literature¢ muzyczna, uczy wrazliwosci na cechy tej dziedziny sztuki, pozwala
okresli¢ aparat wykonawczy, budowe utworu i jego forme muzyczng, zwraca uwage
na elementy dzieta muzycznego. Wszystko to pomaga odkry¢ emocjonalny cha-
rakter muzyki. Nie mniej istotne jest przekazywanie wiedzy o kulturze muzycznej
zaréwno rodzimego kraju, jak i innych narodéw. Stosowana w nauce stuchania
muzyki metoda problemowo-analityczna przyczynia si¢ do rozwijania umiejet-
nosci uczniéw do samodzielnego stuchania i analizowania utworu muzycznego.
Z kolei w zakresie tworzenia muzyki dziecko juz od najmlodszych lat tworzy
proste ilustracje dzwiekowe do tekstéw i obrazéw oraz improwizacje ruchowe
do muzyki. W dalszym toku ksztalcenia muzycznego pojawia sie improwizacja
glosem i na instrumentach szkolnych (Konkol 2015, s. 16). Tworzenie muzyki jest
jedyna forma, ktéra pozwala na glebokie wnikniecie w strukture utworu mu-
zycznego. Dodatkowo doskonale motywuje uczniéw do poznania i doskonalenia
zapisu muzycznego wlasnych kompozycji (por. Burowska 1976, s. 42). Ponadto na
uwage zastuguje rozwoj tworczej aktywnosci dziecka (szerzej: Gloton, Clero 1976)
oraz poglebianie jego doznan estetycznych w kontakcie z dzietami sztuki (por.
Konkol 2014). Obok tworzenia réwniez stuchanie muzyki jest forma rozwijajaca
wrazliwos¢ estetyczng.

Analizujg twdrczos¢ muzyczng dziecka mozna wyrdzni¢ nastepujace jej typy:
spontaniczng aktywno$¢ twdrcza, ktéra nie ma na celu powstania trwalego wy-
tworu; ekspresje wlasng mogaca uwidacznia¢ si¢ w odtwarzaniu muzyki oraz
»[...] tworczg aktywnos¢ przejawiajaca sie w umiejetnosci adaptacji regut do
konkretnego przypadku, modyfikacji wzoréw wedltug okreslonych zatozen na
podstawie posiadanych informacji z zastrzezeniem, Ze zaréwno proces tworze-
nia jak i sam wytwor nie musi by¢ przejawem ekspresji wlasnej” (red. Burowska,
Kurcz, Wilk 1994, s. 41). Ten ostatni typ mial zasadnicze znaczenia dla stworzone;j
przez Z. Burowska koncepcji metodycznej polegajacej na integracji dwoch form
aktywnosci: stuchania oraz tworzenia muzyki. Zgodnie z tym typem nakierowany
przez nauczyciela proces tworzenia muzyki przez uczniéw wykorzystuje wiedze
zdobyta podczas stuchania muzyki. Zalezno$¢ zachodzi réwniez w procesie stu-
chania muzyki, gdzie wykorzystana zostaje wiedza osiagnieta poprzez aktywno$¢
tworczg jednostki. Zatem, jak podsumowata Burowska: ,[...] aktywno$¢ tworcza
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stuzy percepcji muzyki, a percepcja inspiruje tworzenie” (red. Burowska, Kurcz,
Wilk 1994, s. 42).

Zdaniem Burowskiej, jednym z warunkéw wplywajacych na efektywnos¢
nauczania jest wlasciwy dobor materiatu nauczania. Proponowane do stuchania
utwory powinny by¢ wartosciowe i nadajace si¢ do percepcji przez dzieci (krét-
kie, posiadajace wyrazny rys melodyczny lub czytelna, powtarzajaca si¢ figure
metro-rytmiczng; zawierajace wyraznie okreslony poprzez zmiane barwy czy
dynamiki kontrast pomiedzy czesciami). Utwory te powinny posiada¢ fatwy do
okreslenia nastroj, budzi¢ skojarzenia pozamuzyczne, mie¢ charakter programowy
lub charakterystyczng ceche odrdzniajacg go od innych. Przedstawiane uczniom
przyklady literatury muzycznej powinny dostarczy¢ imjak najwiecej réznych do-
swiadczen muzycznych w zakresie stylu, gatunkow czy aparatu wykonawczego.
W omawianej koncepcji wykorzystuje sie utwor muzyczny jako zrédlo inspiracji
w tworzeniu muzyki. Proces tworzenia ma przyczynic si¢ do lepszego zrozumie-
nia muzyki przez dziecko i wzbogaci¢ jego sfer¢ emocjonalng (Burowska 1980,
s. 9-10). Dlatego tez wyprzedzajace stuchanie utworu ¢wiczenia twdrcze maja
ukierunkowa¢ uwage dziecka na wybrany element lub zjawisko charakterystyczne
dla danego utworu. W przypadku muzyki programowej jej tre§¢ emocjonalna
(program) ma zosta¢ okreslona przez uczniéw. Obserwowanie $srodkow wyrazu
muzycznego nalezy rozpocza¢ od dynamiki, ale réwnie fatwe do percepcji jest
tez tempo i jego zmiany oraz barwa dzwigku. Natomiast trudniejsze s3: melodia,
rytm, frazowanie, artykulacja. Percepcja elementéw dziela muzycznego stanowi
jeden z warunkéw rozumienia i przezywania muzyki. W sposob analogiczny do
systematyzacji elementéw w stuchaniu powinna by¢ przeprowadzone tworzenie
muzyki na zadany temat. Posrod zadan powinny by¢ takie, ktérych temat wigze sie
z tytulem utworu programowego przeznaczonego do stuchania. Nalezy zauwazy¢,
ze w zadaniach rytm i wysokos$¢ dzwieku moga by¢ dowolne, natomiast $rodki
wykonawcze wokalne i instrumentalne, ogélny schemat utworu, jego tempo i dy-
namika majg by¢ wczesniej ustalone. Szczegélne znaczenie ma wynikajaca z tresci
budowa utworu (Burowska 1980, s. 44 i dalsze).

Zalozenia Krakowskiej Koncepcji Wychowania Muzycznego to efekt prac jej
tworcow nad studiowaniem literatury z zakresu historii wychowania muzycznego,
historii muzyki, pedagogiki estetyki i psychologii. Dzigki temu krakowska kon-
cepcja jest propozycja ksztalcenia wielostronnego. Niezwykle waznym elementem
z punktu widzenia skutecznosci ksztalcenia jest zréznicowanie celow na kazdym
etapie nauczania, co wynika z psychofizycznego i emocjonalnego rozwoju uczniow.
Dalsze lata przyniosty prace nad wdrozeniem metodycznych rozwigzan.

Wiréd wielu badan empirycznych prowadzonych przez wspdtpracownikow
Z. Burowskiej na szczegdlng uwage zastuguja dwa z nich:
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1. Badanie recepcji 92 muzycznych audycji radiowych emitowanych przez
IV program Polskiego Radia w trzech cyklach: Zatariczymy raz i dwa,
zaspiewamy so mi la (39 audycji dla klasy pierwszej), Jak to tadnie brzmi
la so do re mi (27 audycji dla klasy drugiej), Zaspiewajmy - postuchajmy
(26 audycji dla klasy trzeciej);

2. Badanie kompetencji muzyczno-pedagogicznych studentéw pedagogiki
przedszkolnej i wczesnoszkolnej Akademii Pedagogicznej w Krakowie
(obecnie Uniwersytet Pedagogiczny) w latach 1992-1999.

Audycje radiowe emitowane przez IV program Polskiego Radiaswym zasiggiem
obejmowaly niemal wszystkie wojewodztwa kraju, gromadzac dzieci z klas mlod-
szych przed odbiornikami. W czasie 25 audycji muzycznych uczniowie stuchali
i wykonywali utwory muzyczne, ktére stanowily podstawe do réznego rodzaju
¢wiczen stuchowo-glosowych, twoérczych, muzyczno-stuchowych, umiejetnosci
gry na instrumentach szkolnych i poznawania zapisu nutowego. Kazda audycja
byla waznym ogniwem z nawigzaniem do poprzedniej i zapowiedzig nastepne;.
Rozpoczynala si¢ i konczyla sygnalem muzycznym, dostosowanym pod wzgle-
dem trudnosci do umiejetnosci uczniéw danej klasy. Audycje byly dedykowane
uczniom, a dodatkowo staly si¢ srodkiem pomocniczym w pracy nie tylko dla
nauczycieli o wysokich kwalifikacjach, ale takze dla nauczycieli o nieco nizszych
kompetencjach muzyczno-pedagogicznych (Wilk, Waligoéra 2015, s. 93).

Ze wzgledu na tematyke niniejszej publikacji, ograniczymy sie do prezentacji
kilku rodzajow ¢wiczen tworczych:

- rytmizowanie (tekstow z towarzyszeniem instrumentéw perkusyjnych,

wierszy, przystéw, imion, wyliczanek w metrum dwu i tréjdzielnym);

- improwizacja (opowiadan na fortepianie o zréznicowanym charakterze,
ruchowa do $piewanek, inscenizacji do wierszy);

- dopasowywanie oprawy i ilustracji muzycznej do bajek, basni, opowiadan
wlasnych, srodkéw wykonawczych w celu ilustrowania zjawisk akustycz-
nych, tworzenie tytuléw do wystuchanych utworéw ilustracyjnych;

- ¢wiczenia w operowaniu elementami muzyki, takimi jak dynamika, tem-
po, kontynuowanie i koniczenie nieznanych melodii glosem, elementarne
ksztaltowanie formy AB, ABA za pomoca ruchu, gry i §piewu, przeksztal-
cenie metrum.

Uzyskane w toku badan wyniki zaréwno ilosciowe jak i jakosciowe potwier-
dzity wysoka przydatnos¢ nowej koncepcji programowo-metodycznej w edukacji
artystycznej uczniow klas poczatkowych szkoly podstawowej. Przeprowadzono
sze$¢ sprawdzianéw osiggnie¢ muzycznych i otrzymano 79-96% bezbtednych
odpowiedzi. Zadania dotyczyly umiejetnosci rozpoznawania utworu o budowie
formalnej AB czy ABA, okreslenia tanca na podstawie jego charakteru i rytmu,
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rozpoznawania brzmienia réznych instrumentéw muzycznych na tle zespotéw
orkiestrowych. Badanie jakosciowe dotyczyto umiejetnosci kojarzenia muzyki
z tre$ciami pozamuzycznymi i polegalo na nadaniu tytutu nieznanemu utworowi
muzycznemu, w tym przypadku bylo to Zrédlo Aretuzy Karola Szymanowskiego.
Wiekszo$¢ uczniéw trafnie okreslita pozamuzyczny tytul, na przyktad: Zrédetko,
Szemrzgcy strumyk, Wazka nad rzekg, ale pojawily sie tez inne propozycje, takie jak:
W ciemnej komnacie, Zardzewiate skrzypce. Otrzymano réwniez 83 opowiadania,
53 streszczenia wlasnych bajek, basni, opowiadan, w ktérych sugerowano zastoso-
wanie poznanych utworéw jako ilustracji muzycznych. Uczniowie proponowali tez
wprowadzenie efektow dzwigkonasladowczych przy uzyciu instrumentéw szkolnych,
uzycie okreslen stownych adekwatnych do charakteru muzyki lub dostosowanych
do tresci i wyrazu emocjonalnego opowiadania (Wilk 2004, s. 39-42).

Z kolei przedmiotem badan Jerzego Kurcza bylo Znaczenie tworczosci muzycz-
nej uczniow klas I-11I szkoty podstawowej w przygotowaniu do percepcji muzyki.
Stanowily one probe znalezienia odpowiedzi na nastepujace pytania: ,,Czy istnieje
mozliwos$¢ przetamania trudnosci w procesie uprzystepniania dziecku muzyki
artystycznej? Na ile doswiadczenia muzyczne zdobywane w procesie tworzenia
w polaczeniu z odpowiednio dobranymi przykladami muzycznymi rozszerza
mozliwosci percepcyjne dziecka, stajac sie podstawa do odbioru muzyki réznych
epok stylistycznych?” (Kurcz 1994, s. 22).Poszukiwanie odpowiedzi na wyzej
wymienione pytania staly si¢ gtéwnym celem podjetej empirycznej weryfikacji
propozycji programowo-metodycznej opartej ,uczeniu si¢ przez odkrywanie”.
Istotg koncepcji bylo przygotowanie uczniéw do stuchania muzyki poprzez wlasng
aktywnos¢ twdrczg. Problem gltéwny zawieral si¢ w pytaniu: czy i w jakim stopniu
i pod jakim wzgledem elementarne tworzenie (operowanie elementami formo-
tworczymi) na lekcjach wychowania muzycznego wptywa na rozwoéj zdolnosci
percepcji utworéw muzycznych?W uszczegélowionej postaci problem gléwny
obejmowal: zagadnienia dotyczace percepcji tresci wyrazowych i programowych
utworéw muzycznych, a wiec odnoszace si¢ do sfery emocjonalnej oraz zagadnienia
dotyczace wiedzy i umiejetnosci muzycznych.

Zaprojektowane badania eksperymentalne miaty ustali¢, czy propozycja pro-
gramowo-metodyczna przewyzsza tradycyjny sposdb prowadzenia zajec i czy
bedzie miata oddzialywanie na ksztaltowanie si¢ u uczniéw okreslonych upodo-
ban muzycznych (red. Burowska, Kurcz, Wilk, 1994, s. 22). Weryfikacje hipotezy
zakladajacej, ze tworczos¢ muzyczna — ujmowana jako forma aktywnosci uczniow
- jest najskuteczniejszym sposobem prowadzacym do poznania i rozumienia jezyka
muzycznego, potwierdzono w drodze badan empirycznych. Badania te o charak-
terze naturalnego eksperymentu pedagogicznego z zastosowaniem techniki grup
réwnoleglych przeprowadzono w roku szkolnym 1975/1976 w klasach trzecich
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Szkét Podstawowych nr 1 i nr 10 w Krakowie. Laczna liczba objetych badaniami
uczniéw wynosila 99, w tym do grupy eksperymentalnej uczeszczalo 47 uczniéw,
a do kontrolnej 52. Czynnikiem eksperymentalnym - zmienng niezalezng - byto
tworzenie muzyki przez dzieci, zachowujac pozostale formy aktywnosci wychowania
muzycznego. W klasie kontrolnej proces dydaktyczny przebiegal zgodnie z obo-
wiazujacym programem nauczania, ktory opieral si¢ gtéwnie na nauczaniu piesni.

Narzedziami badawczymi zastosowanymi do pomiaru konicowego byly: Test
Stuchania Muzyki, Test Inteligencji Muzycznej H. Winga (wersja skrécona) oraz
Sprawdzian dotyczacy upodoban muzycznych.

Otrzymane wyniki badan, ktérych szczegdtowa prezentacj¢ pominiemy, po opra-
cowaniu statystycznym dowiodly, ze: uczniowie z klas eksperymentalnych wykazali
zdecydowanie lepszg orientacje w zakresie zagadnien muzycznych oraz prezentowali
bardziej wyréwnany poziom w zakresie umiejetnosci i wiedzy muzycznej. Ponad-
to elementarne tworzenie muzyki przez uczniéw w klasach eksperymentalnych
dalo mozliwos¢ glebszego wniknigcia w istote muzyki w poréwnaniu z klasami
kontrolnymi, tym samym przygotowania do percepcji utworéw muzycznych. Na
podstawie uzyskanych wynikéw mozna wysnu¢ wniosek, ze uczniowie z grupy
eksperymentalnej w sposob bardziej sSwiadomy stosowali wlasciwe okreslenia odno-
szace si¢ do strony wyrazowej muzyki w pordwnaniu z uczniami grupy kontrolne;.
W utworach o ilustracyjnym charakterze, do ktérych dobierano tytuly, a takze
w przypadku badania upodoban i preferencji muzycznych nie zauwazono wyraz-
nych réznic pomiedzy grupami eksperymentalnymi i kontrolnymi. W konkluzji
J. Kurcz podkreslil: ,Istotne znaczenie dla przygotowania uczniéow do percepcji
muzyki ma proces dydaktyczny polegajacy na integracji dwu form aktywnosci
muzycznej dziecka, to jest tworzenia i stuchania muzyki”(Kurcz 1994 s. 23-24).

Pozytywny wynik badan J. Kurcza (Kurcz 1978) stal si¢ podstawa do dalszych
badan i poszukiwania odpowiedzi na pytanie o to: ,,[...] czy proces dydaktyczny
polegajacy na integracji tworzenia i stuchania muzyki moze stymulowac rozwdj
zdolnosci percepcji muzyki oraz czy zachodzi wspolzaleznos$¢ pomiedzy podsta-
wowymi zdolnosciami muzycznymi a zdolnos$ciami odbiorczymi?” (Burowska
1994, s. 42). Przyjeto zalozenie, Ze wlasna muzyczna aktywno$¢ tworcza moze
przyczynic sie do przys$pieszenia rozwoju zdolnosci percepcji muzyki, a ponadto,
ze istnieje wspolzaleznos¢ pomiedzy podstawowymi zdolnosciami muzycznymi
a zdolnoscig percepcji. Weryfikacje hipotezy przeprowadzono w oparciu o na-
turalny eksperyment pedagogiczny, a wyniki koncowe uzyskano na podstawie
analizy poréwnawczej osiggnie¢ grupy eksperymentalnej i grupy kontrolnej oraz
wynikéw testu A. Bentleya i wynikow testu stuchania muzyki (szerzej: Burowska
1994, s. 42 i dalsze).Wyniki badan przeprowadzonych wéroéd uczniow jednej ze
szkol podstawowych w Krakowie w 1983 roku dowiodly, iz dzialalnos¢ dydak-
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tyczna skupiona na integracji tworzenia i stuchania muzyki ma istotne znaczenie
w rozwijaniu zdolno$ci percepcji muzyki i moze przyspieszy¢ rozwdj tej zdol-
nosci. Dziatalno$¢ przyczynia sie réwniez do rozwoju pozytywnych motywacji
i postaw wobec stuchanej muzyki. Nie stwierdzono natomiast wspoizaleznosci
pomiedzy podstawowymi zdolnosciami muzycznymi mierzonymi testem Bentleya
a zdolnosciami percepcji mierzonymi testem stuchania muzyki. Sformutowano
postulat przeprowadzenia dalszych poglebionych badan, ktére mialyby znaczenie
dla dydaktyki stuchania muzyki (Burowska 1994, s. 47).

Upowszechnianie krakowskiej koncepcji mozna dostrzec w dziatalnosci pedago-
giczno-pedeutologicznej w ksztalceniu studentéw Akademii Muzycznej w Krakowie
oraz studentéw kierunku pedagogika wczesnoszkolna i przedszkolna Uniwersytetu
Pedagogicznego im. KEN w Krakowie oraz Panstwowej Wyzszej Szkoly Zawodowej
w Nowym Saczu (Kalarus 2009). W oparciu o zalozenia programowo-metodyczne
Grazyna Enzinger i Bozena Raszke opracowaly model ksztalcenia muzycznego,
zwany ,modelem nowosgdeckim”.Wiele badan empirycznych do prac magisterskich
i licencjackich w oparciu o osiagnigcia krakowskiej koncepciji jest prowadzonych
w Katedrze Badan Muzyczno-Edukacyjnych. Miedzy innymi badania dotyczace
zastosowania ¢wiczen tworczych w zakresie elementéw formotworczych w przygo-
towaniu do stluchania muzykina grupie przedszkolnej 4-6-latkéw w Przedszkolu
Montessori przeprowadzila studentka studiow licencjackich Akademii Muzycznej
w Krakowie Justyna Woszczak pod opieka naukowa Anny Kalarus, uzyskujac
cenne i interesujace wyniki.

Uwzgledniajgc gtowny cel edukacji muzycznej w szkole powszechnej, czyli
przygotowanie uczniéw do aktywnego uczestnictwa w zyciu muzycznym, tworcy
krakowskiej koncepcji przygotowali dwie ksigzki przeznaczone dla nauczycieli
muzyki. Tytuly ksigzek wynikaja z postepowania dydaktycznego i z zastosowa-
nej relacyjnej metody ksztalcenia stuchu. Pierwsza z nich, So mi la, (Burowska
iin. 1998) zawiera material nauczania dla klas 1-3, druga, La, ti, do, (Burowska
i in. 1993) stanowi kontynuacje pierwszego podrecznikai jest przeznaczona dla
nauczycieli dla klas 4-8.

We Wstepie autorzy informuja czytelnika, ze: ,[...] dobor materiatu mu-
zycznego zostal podporzadkowany okreslonej koncepcji metodycznej. Jej istote
stanowi zasada:

- systematyzacji materialu nauczania, wynikajaca z zastosowania metody

relatywnej (relacyjnej) w nauce czytania nut glosem,

- stopniowego wprowadzania zasad ,,krok po kroku” w powigzaniu z mate-

rialem poznanym i utrwalonym,

- integracji form aktywnosci muzycznej: $piewania, grania, tworzenia, stu-

chania muzyki,
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korelacji nauczania muzyki z innymi przedmiotami szkolnymi” (Burowska
iin. 1993, s. 5).

W podreczniku So mi la, ktory zostal podzielony na XII rozdzialéw, juz
w rozdziale II pojawia si¢ tworzenie muzyki poprzez recytacje tekstow réoznymi
sposobami, na przyklad:

wykonanie ze zréznicowaniem dynamicznym, barwowym i wyrazowym
(powtarzanie tekstu smutno, wesolo, groznie, ze zloscig, tajemniczo, ospale,
ze zdenerwowaniem),

wykonywanie rytmu bez tekstu na sylabach ze zréznicowaniem dynamiki
1 tempa,

wykonanie rytmu na instrumentachze zréznicowaniem dynamiki i tempa,
ukladanie tekstow z uzyciem wilasnych i nazw, dowolnych sylab do po-
danych rytmoéw,

dobieranie przez uczniéw dwdch réznych gestow dla dwoch dotychezas
poznanych wartosci rytmicznych (¢wierénuty i 6semki).

W koncowej czgsci rozdziatu IIT ¢wiczenia rozwijajace kreatywnos¢ dotycza
stuchu wysoko$ciowego, a sa nimi:

ukiadanie akompaniamentu ostinatowego do poznanych piosenek,
dobieranie dzwigku towarzyszacego (burdonu) wykonywanego przez dzieci,
ukfadanie akompaniamentu ilustracyjnego do poznanej $piewanki
tworzenie ilustracji muzycznej do wiersza Zuk, ktérej pojawiaja sie elementy
improwizacji wokalnej ,,zuka” i ,,biedronki”.

Wyzej wymienione przyklady ¢wiczen sg stalym elementem podrecznika,
a w kolejnych rozdziatach ich stopien trudnosci wzrasta.

Podobng zasade przyjeto w podreczniku La, ti, do dla klas 4-8. Podrecznik
ten podzielony jest na IX rozdzialéw, kazdy z nich zbudowany jest nastepujaco:
Echo, Muzykowanie, Zapis, Tworzenie, Stuchanie muzyki, Cwiczenia sprawdzajace.
Tworzenie muzyki polega na:

rytmizowaniu mowy — w celu ulatwienia zrealizowania przez uczniow
zadania, autorzy zamiescili przykladowe rozwigzania;

ukiadaniu perkusyjnego wstepu i zakonczenia oraz akompaniamentu do
zrytmizowanego tekstu;

ukfadaniu melodii do zrytmizowanego tekstu;

dobieraniu rytméw (sposrédd podanych przykladéw) do rytmu wiersza;
wydluzaniu melodii przez powtdrzenie zakonczenia lub stworzenie wlas-
nego, nowego zakonczenia, zakonczenie melodii, kontynuowanie melodii;
uzupelnianiu melodii.

Nalezy zaznaczy¢, ze w wyzej wymienionych podrecznikach nie ma podzialu
na poszczegélne klasy. W zaleznosci od poziomu uzdolnien uczniéw i ich wezes-
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niejszego przygotowania, nauczyciel ma mozliwos¢ wyboru doboru form i tresci
tak, aby zapewni¢ uczniowi holistyczny rozwdj.

PODSUMOWANIE

W ocenie autorek omoéwiona koncepcja integracji stuchania i tworzenia muzyki
jest niezwykle cenng i powinna znalez¢ swoje miejsce na lekcjach muzyki we
wspolczesnej szkole. Obecnie obowigzujaca podstawa programowa ksztalcenia
ogodlnego dla szkoty podstawowej (Rozporzadzenie MEN 2017) zaklada na I etapie
edukacyjnym - edukacja wczesnoszkolna realizowana w formie ksztalcenia zinte-
growanego (klasy I-IIT) - szereg osiagnig¢ w zakresie stuchania muzyki, ekspresji
muzycznej ($piew, improwizacja ruchowa, rytmika i taniec, gra na instrumentach
muzycznych, znajomo$¢ form zapisu dzwigku). Na II etapie edukacyjnym (klasy
IV-VIII) zakres przedmiotu muzyka obejmuje: indywidualng i zespotowa eks-
presje muzyczng (w zakresie $piewu, gry na instrumentach, ruchu przy muzyce,
stuchania i percepcji muzyki); jezyk i funkcje muzyki, myslenie muzyczne, kreacje
i tworcze dzialania oraz wiedze¢ o kulturze muzycznej, narodowym i $wiatowym
dziedzictwie kulturowym. W dokumencie podkreslono, iz podczas organizowania
procesu dydaktyczno-wychowawczego nalezy pamietac, ze dziatania praktyczne
muszg dominowa¢ nad zagadnieniami teoretycznymi, a wszelkie wiadomosci
z zakresu teorii i historii muzyki powinny stanowi¢ ich uzupetnienie.

W zakonczeniu zalozen dla przedmiotu muzyka czytamy: ,Nalezy zachowa¢
szczego6lng dbatos¢ o jakos¢ edukacji muzycznej warunkowang wieloscia i réz-
norodnoscig doswiadczen w zakresie $§piewu, gry na instrumentach, tworzenia
i improwizowania muzyki, kreatywno$ci muzycznej, stuchania i percepcji muzyki
oraz ruchu z muzyka i tanica. Wszelka aktywnos$¢ muzyczna prowadzi do zdobycia
niezbednych wiadomosci teoretycznych przez uczniéw. Rodzaj aktywnosci mu-
zycznej powinien by¢ elastycznie dostosowany do indywidualnych predyspozycji
kazdego ucznia. Realizacja zaje¢ winna umozliwia¢ kazdemu uczniowi rozwijanie
kreatywnosci oraz kompetencji spotecznych, takich jak: wspétdziatanie, wspotod-
powiedzialnos¢, umiejetnos¢ prezentaciji osiagnie¢ indywidualnych i zespotowych,
pelnienie réznorodnych funkcji w grupie, tolerancje dla gustéw i upodoban oraz
tradycji kulturowych odmiennych od wlasnych (Rozporzadzenie MEN, 2017, s. 86-87).

Realizacja powyzszych zalozen, zdaniem autorek, powinna odbywac¢ sie
z uwzglednieniem tworczej aktywnosci ucznia. Koncepcja metodyczno-programowa
integracji tworzenia i stuchania muzyki Zofii Burowskiej wpisuje si¢ w ten nurt.

Autorki skladaja serdeczne podzigkowania prof. dr. hab. Jerzemu Kurczowi
oraz dr. Andrzejowi Wilkowi za udost¢pnienie niepublikowanych materiatéw.
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gramowej ksztalcenia ogolnego dla szkoly podstawowej, w tym dla uczniéw
z niepetnosprawnoscia intelektualng w stopniu umiarkowanym lub znacznym,
ksztalcenia ogdlnego dla branzowej szkoly I stopnia, ksztalcenia ogélnego dla
szkoly specjalnej przysposabiajacej do pracy oraz ksztalcenia ogélnego dla szkoty
policealnej, opublikowano: http://dziennikustaw.gov.pl/du/2017/356/1 [dostep:
14.09.2018].

THE PLACE FOR CREATIVITY IN THE CRACOW CONCEPT OF MUSICAL EDUCATION

Abstract: This article will present the achievements of the Cracow academics involved in
the search for effective methods of teaching music in general education schools. The Cracow
center was established on the initiative of Professor Zofia Burowska in the mid-seventies of the
20th century. The researchers from the Higher Music Education Institutionand Pedagogical
University at that time became members of the staff. The programme and methodological
assumptions which were adopted are based on relational solmization method, derived from the
English Tonic-Solfa method by John Curwen and the concept by Zoltan Kodaly. An important
role in the Cracow Concept of Musical Education is creativity, which, along with other forms
of musical activity, supports the general and musical development of a child. The subject of
the authors’ deliberating is also the issues concerning verification of the effectiveness of the
concept, which occurred as a result of empirical research in primary schools. The collected
research material provided many important insights relevant to the modification of the edu-
cational process. In summary, the problems which appear during the implementation of the
concept in contemporary school will also be presented.

Keywords: music education, creativity, the Cracow Concept of Musical Education





