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KREATYWNOSC KULTURY ARTYSTYCZNE]
JAKO WSPOLCZESNE WYZWANIE PEDAGOGIKI

Streszczenie: Rozwazania podjete w ramach sformulowanego tematu koncentruja sie, najo-
golniej biorac, na ukazaniu relacji miedzy kulturg i kreatywnoscia jako wiezi konstytutywnej
o znaczeniu fundamentalnym, a zarazem jako waznego postulatu pedagogiki, zwlaszcza
wspolczesnej pedagogiki kultury. Przyjecie pedagogicznej perspektywy rozpatrywania kultury
artystycznej wydaje si¢ zwlaszcza dzisiaj sprawg niezwyklej wagi, bowiem skupiaja sie w niej
zagadnienia najbardziej istotne, problemy systemu wartosci, wyboréw etycznych, motywacji
ludzkich, w $§wiecie materialistycznego myslenia i stylu zycia. Kultura artystyczna zdefiniowana
zostala jako caloksztalt wartosci kultury tworzonych, umacnianych badz rozprzestrzenianych
przez cztowieka za pomocg szeroko rozumianej sztuki jako dziedziny kultury, dzialalnosci
symbolicznej, formy ekspresji, komunikacji miedzyludzkiej, rejestracji naukowej, rodzaju
poznania i narzedzia wychowania. Z kolei kreatywno$¢ rozumiana jest tu jako duch kultury,
jej podstawa i horyzont, tworzywo i fundament oraz tre$¢ i sens; innymi stowy nie istnieje
oryginalna kultura i jej funkcja spoleczna poza obszarem kreatywnosci, ale takze sama
kreatywnos¢ ulega wzbogaceniu dzigki wzmocnieniu jej kulturowego wymiaru rozwoju. In-
terakcja kultury i kreatywnosci jest waznym problemem wspotczesnego Zzycia kulturalnego,
a jednoczesnie konkretnym wyzwaniem pedagogicznym do podniesienia poziomu kultury
przez rozwdj kreatywnosci, a przede wszystkim do rozwoju kreatywnosci przez podniesienie
kultury jako aktywnosci wzbogacajacej. Wprawdzie uniwersalne wartosci humanistyczne
dokumentujgce kreatywne dokonania czlowieka w ciagu jego dziejow wyrazaja najpelniej
wyzwanie, by je sobie przyswoic i twérczo pomnozy¢, ale prawdziwie palace jest wyzwanie
zwigzane z wyraznymi znamionami kryzysu i dylematami wspoélczesnej kultury artystyczne;.

Stowa kluczowe: kreatywnos¢, kultura artystyczna, kreatywnos¢ kultury artystycznej, uwa-
runkowania kultury artystycznej, wyzwanie pedagogiki.
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WPROWADZENIE

Problematyka okreslona w tytule artykutu - niekoniecznie najszczesliwszym
i zadowalajacym jego autora — wydaje si¢ by¢ wazna z punktu widzenia samej
koncepcji kultury artystycznej oraz nauki o kulturze artystycznej, ale takze - co
nie mniej wazne - z perspektywy twodrczosci artystycznej i polityki kulturalne;
realizowanej za posrednictwem odpowiednich instytucji. Zrédta stownikowe
podaja, iz kreacja nie oznacza ilustracji, reprodukgji, interpretacji, odtwarzania
czy modyfikacji jakiej$ rzeczywistosci, ale stwarzanie nowej, nie istniejacej jeszcze
rzeczywistosci, lub nadawanie jej nowych wtasciwosci wedlug zalozonego ideatu,
w wybrany przez siebie sposéb (Zob. np. Dunin 2001, s. 296)".

Andre Green definiuje kreatywno$¢ jako ,,dar, ktdéry chciataby mie¢ wiekszoé¢
z nas, ale tylko niewielu go posiada” [...] (Green 2004, s. 11), jako ,,zdolno$¢ osoby
do tworzenia czegos nowego przez zestawienie ze sobg dwdch lub wiecej elementéw
w nowych kontekstach, aby uzyska¢ warto$¢ dodatnig w konkretnym projekcie”
(tamze, s. 24). Warto zwrdci¢ uwage na to, ze najbardziej istotne zmiany w na-
szych pogladach o wszechswiecie nie byly wynikiem jakichs specjalnych ,,odkry¢”
lub wynalazkéw ani w dziedzinie narzedzi obserwacyjnych ani tez w dziedzinie
faktéw, ale w sposobie naszego o nich myslenia, w tgczeniu ich w nieznany dotad
sposdb. I tak np. Mikotaj Kopernik nie opieral si¢ na przetomowych odkryciach
lub obserwacjach; operowat faktami znanymi dobrze wszystkim astronomom sta-
rozytnym, jedynie zastosowal je w nowy sposéb i zmienit sposob myslenia o tych
faktach; i to stalo sie rewolucjg astronomiczng w historii ludzkosci (Kokowski 2009).

Kreatywno$¢ stanowi istotny instrument rozwoju pojmowanego w katego-
riach postepu materialnego i duchowego ludzkiego $wiata pod wieloma postacia-
mi; jednoczesnie dyspozycje wpisang w istote wielu zawodéw, wysoko ceniona
w dynamicznie rozwijajacym sie spoleczenstwie, bez ktérej trudno zaistnie¢ na
wspolczesnym rynku pracy. Kreatywnos¢ jest tez droga do urzeczywistniania
kultury, podstawowym wyznacznikiem podmiotowosci cztowieka, psychologicz-
nym zaprzeczeniem wszelkiego zniszczenia oraz warunkiem wzbogacania swiata
zgodnie z wzniostymi ideatami; urzeczywistnia si¢ wprawdzie w terazniejszosci,
ale jej istotnym wymiarem jest przyszlo$¢, nadazanie za rozwojem i stuzenie po-
trzebom rozwojowym czlowieka. Kreatywno$¢ manifestuje si¢ takze w rozwijaniu
nowych wiasciwos$ci wlasnej osobowosci, w procesach psychicznych prowadzacych
do zmian w tym zakresie (Kaufman 2011), w sposobie przezywania biezacych
wydarzen, w bogactwie duchowym poszczegdlnych ludzi, w niekonwencjonal-

! W ,,Stowniku wspdlczesnego jezyka polskiego” (wyd. 2000) pod haslem ,kreacja” widnieje
nastepujace objasnienie: ,,powolywanie do istnienia, powodowanie powstanie czego$, tworzenie,
stwarzanie, kreowanie”.
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nych stylach zycia osobowego, w pozaprofesjonalnej dziatalnosci artystycznej,
w oryginalnych inicjatywach aktywizujacych spotecznos¢. W tym wiadnie sensie
kreatywno$¢ chroni kulture przed licznymi zagrozeniami w warunkach coraz
bardziej odczuwalnych ambiwalencji cywilizacyjnych oraz przed podporzadko-
waniem jej ré6Znym interesom grupowym czy wrecz aspolecznym wzorom zycia,
ale rowniez przed absolutyzacja, tj. uznaniem dorobku kulturowego za wartos$¢
najwyzsza. Kreatywno$¢ stanowi jednoczesnie swoistg obrone przed tendencjami
scientycznymi, naturalistycznymi i materialistycznymi, ograniczajacymi si¢ do
tego, co da sie ustali¢ rozumowo, zmierzy¢ empirycznie, okresli¢ matematycznie;
eliminujagcym w zasadzie namyst nad wartosciami wewnetrznymi, duchowymi,
podmiotowymi, osobowymi. Kreatywnos¢ jest wiec zrédtem przyczynowosci
i najglebszym sensem oraz sila napedowa tworzenia nowych relacji migdzy czto-
wiekiem a naturg, miedzy czlowiekiem a rzeczywistoscia, cztowiekiem a jego
istnieniem, tj. $wiadomoscia, czy podswiadomoscia czltowieka. Jest stwarzaniem
$wiata wartos$ci kultury, poprzez ktéry przerzucony zostaje pomost pomiedzy
ludzka podmiotowoscia a §wiatem zewnetrznym, przedmiotowym oraz prze-
zwyciezone zostaja ograniczenia ludzkiej egzystenciji, a takze ograniczenia czasu,
ktérym kreowany $wiat wartosci stawia znaczny opor.

Trzeba przy tym podkresli¢, ze o kreatywnosci nie jest latwo pisa¢, gdyz
skupiajg si¢ w niej wartosci i znaczenia, ktoére zamiennie bywajg kojarzone z nie-
dookreslonoscia, tajemnicg, darem boskim, natchnieniem, iluminacjg, odkryw-
czoscig, oryginalnoscig, niepowtarzalnoscia, spontanicznoscia, innowacja - to
wszystko potocznie kojarzy sie z kreatywnoscig. Problematyka kreatywnosci jest
zlozona i pelna trudnosci rowniez dlatego, ze wiekszos¢ jej zjawisk ma postac
trudno uchwytng i odfozona w czasie oraz ze wzgledu na interdyscyplinarnos¢
jej uwarunkowan, narzucajacg trudny do pogodzenia pluralizm perspektyw; ale
tez daje asumpt do réznorodnej i wieloaspektowej refleksji i wielotorowych badan.

W zamierzonym tu krétkim zarysie problematyki kreatywnosci kultury ar-
tystycznej poprzestaniemy na zarysowaniu trzech zagadnien: 1) wyznaczeniu
zakresu rozwazan poprzez okreslenie pojecia ,kultura artystyczna” w kategoriach
pedagogicznych; 2) okresleniu historyczno-kulturowych proceséw i wewnetrznych
mechanizmdw rzadzacych kreatywnoscia kultury artystycznej; 3) omdéwieniu
zewnetrznych uwarunkowan rozwoju kultury w $wietle klasycznych koncepcji
teorii kultury.
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POJECIE KULTURY ARTYSTYCZNE]
W PERSPEKTYWIE PEDAGOGICZNE]

Czym dzié, w drugiej dekadzie XXI wieku, jest kultura artystyczna, czy mozna,
w ogromnym oczywiscie przyblizeniu, pokusic si¢ o jej definicje, wskazac znaczace
dla niej i wyznaczajace ja cechy swoiste, odnalez¢ jej ciag historyczny tradycji albo
$wiat trwalych wartosci humanistycznych w zmiennym $wiecie w jakim zyjemy?
Refleksja nad kulturg artystyczng i réznymi jej dziedzinami oraz zastosowaniami,
szczegolnie intensywna w ostatnich dekadach, ma w pismiennictwie dluga tradycje;
wokol niej ogniskowaly si¢ wazne spory teoretyczne, a sprawa jej badania nalezala
bez watpienia do najbardziej dyskutowanych. Ograniczone rozmiary artykutu nie
pozwalaja na wnikliwg analize dotychczasowych propozycji definicji tego terminu,
formulowanych w zaleznosci od celu i okolicznosci, charakteru i problematyki,
przyjetych zalozen i metodologii oraz orientacji badawczej autora pracy (Kostry-
ko 1982; Kostryko, Szpocinski 1989). Trudnos¢ okreslenia kultury artystycznej
wynika przede wszystkim z wieloznacznos$ci terminéw sktadowych, z ich sze-
rokiego i niejednorodnego zakresu, a takze z tego, Ze jest to pojecie uzywane na
gruncie badan naukowych i w jezyku potocznym oraz funkcjonujace w znaczeniu
przeno$nym, przez zestawienie razem réznych kontekstow. Nie oznacza to, ze nie
mozna ustali¢ pewnych elementow, warstw czy sfer, ktore kultura artystyczna
winna - przy calej swej réznorodnosci - zawieraé; oczywiscie elementéw, warstw
czy sfer powigzanych ze soba, warunkujacych si¢ wzajemnie i modyfikujacych
w ich realnym bytowaniu.

Po pierwsze, kultura artystyczna to caloksztalt trwalych wartosci artystycznych
ludzkosci wytworzonych przez rézne spoteczenstwa w ich historycznym rozwoju,
dziedziczonych i przyswajanych przez kolejne pokolenia, a nastepnie wzbogacanych
i pomnazanych przez wspolczesnych; wartosci uznanych przez tradycje i krytyke
artystyczng za najwicksze osiggniecie mysli, wrazliwosci i umiejetnosci cztowieka.
Po drugie - to jednocze$nie cato$¢ dziatan i norm ujawnianych w praktyce twoércow,
krytykow i odbiorcéw, dotyczacych wytwarzania, warto$ciowania i funkcjonowania
wytwordw czy zjawisk o charakterze artystycznym, nagromadzonych w przesztosci
i tworzonych wspoélczesnie, przy pomocy specjalnie do tego powolanych instytuciji.
Wreszcie, po trzecie — to takze stopien praktycznej umiejetnosci przyswajania
wartosci kultury w okreslonym czasie, nadawania sensu i znaczen przekazom
artystycznym, dzigki ktéorym owe wartoéci nabieraja charakteru dynamicznego,
ulegajg aktualizacji, staja si¢ warto$ciami czynnymi, pobudzajacymi wyobraznie,
wrazliwos¢, otwarto$¢, sumienie, kreatywno$¢ odbiorcy.

Nie wchodzac w szczegdélowe rozwazania terminologiczne, kulture artystycz-
ng pojmujemy tu jednoczesnie jako catoksztaltt trwatych dokonan artystycz-
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nych ludzkosci, spotecznie utrwalonych i gromadzonych w ciagu jej dziejow, jak
réwniez wzbogacajace je procesy tworzenia nowych wartosci artystycznych, ich
upowszechniania i oddzialywania w danej epoce historycznej; a takze okreslone
zindywidualizowane postawy jednostek, wyrazajace sie gléwnie w nasileniu dziatan
zmierzajacych do wytwarzania i komunikowania oraz odbierania i interpretowania
wartosci i znaczen artystycznych.

Takie ujecie pozwala na kompleksowa analize zjawisk i procesow artystycz-
nych, koncentrujaca si¢ na wytworach i sferze tworczosci, dzietach artystycznych
i ich dorobku, instytucjonalnych ramach ich upowszechniania i warto$ciowania,
procesach recepcji i kategorii odbiorcy, wielorako powigzanych z innymi zjawi-
skami i procesami spotecznokulturowymi. Domeng zainteresowania pedagogiki
jest zaré6wno uniwersum tworczych dokonan artystycznych cztowieka, spolecznie
utrwalonych i gromadzonych w ciagu wiekdw, jak i tres¢ ludzkich postaw wobec
tych wartosci artystycznych, okreslajacych uznanie ich lub odrzucenie oraz reali-
zowanie badz brak przejawdéw realizacji. Pedagogiczna perspektywa rozpatrywania
kultury artystycznej zakorzeniona jest w wielu dziedzinach nauk o wychowaniu,
przede wszystkim w kregu kontynuatoréw kierunku zwanego Nowym Wychowa-
niem oraz pedagogiki kultury i wychowania estetycznego, a takze koresponduje
z wielowiekowy tradycjg wychowawczg sztuki i praktyka jej stosowania w procesie
dydaktycznym.

Kulture artystyczng w ujeciu subiektywnym, podmiotowym, traktujemy jako
wewnetrzne bogactwo, wyposazenie duchowe, zindywidualizowang jakos¢, ktéra
musi zaistnie¢ w osobowosci jednostki (jej psychice), aby wartosci kultury mogly
by¢ sktadnikami zycia podmiotowego, tj. wytworami mysli i wyobrazni, sposobu
widzenia siebie i §wiata, ocen przeszlosci i wizji przysztosci. Kultura artystyczna
w jej aspekcie osobowym, szczegélnie rozumiana jako kultura zinternalizowa-
nych wartosci ponadindywidualnych, stanowi jedng z mozliwych drég sprzy-
jajacych rozwojowi bogactwa duchowego cztowieka i wyzszej postaci ludzkiego
bytowania, tzn. zaréwno jakosci ludzkiego zycia, jak i jakosci konkretnych ludzi.
Takie podejscie do kultury artystycznej wpisuje si¢ w wazny nurt pedagogicznej
refleksji kulturowej zajmujacej sie z jednej strony osobowosciotwérczymi wartos-
ciami uczestnictwa w kulturze, z drugiej — umiejetnym wykorzystaniem wiedzy
pedagogicznej dla skutecznego przebiegu uczestnictwa w réznych formach tej
kultury. Pedagogiczna refleksja kulturowa w prezentowanym ujeciu jest swoistg
koncepcja budzenia wartosci kultury subiektywnej, wyrazajacej sie w zindywi-
dualizowanych postawach, przezyciach i potrzebach konkretnych ludzi dzigki
bogactwu uniwersum wartoéci obiektywnej kultury artystycznej, tj. dziedzictwa
wartosci przeszlo$ci i nowym dokonaniom twoérczym. Tak pojmowana orientacja
pedagogiki kulturowej powinna wspiera¢ kreatywny rozwoj osobowosci cztowieka
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w systemie edukacji szkolnej, rownoleglej i prospektywnej, a takze przyczyniac si¢
do wzrostu znaczenia podmiotowych elementéw rozwoju kultury artystycznej, tj.
postaw i kompetencji odbiorcow i tworcow tej kultury.

ZEWNETRZNE UWARUNKOWANIA KREATYWNOSCI KULTURY
(ARTYSTYCZNE]) W SWIETLE JE] KLASYCZNYCH KONCEPC]JI

Kultura artystyczna funkcjonuje jakby na trzech poziomach ludzkiego uniwersum:
1) na poziomie kulturowym, odzwierciedlajac okreslone normy i wzory modelowe
zycia, systemy wartosci i ich porzadki, reguty wyboru i preferencji, nurty myslenia
i sposoby dzialania wyrazane najczesciej w postaci ocen, sugestii, zalecen, nakazow,
zakazow; 2) na poziomie spolecznym, w wymiarze pewnego stylu czy sposobu zycia
okreslonej grupy, malego srodowiska i lokalnej spotecznosci czy spoleczenstwa
jako calosci, albo — wedlug innych kryteriow — w wymiarze spofecznych aspiracji,
statusow, autorytetow; 3) na poziomie indywidualnym zycia wewnetrznego jednost-
ki, w réznych wymiarach ksztaltowania si¢ psychicznych wlasciwosci podmiotu
ludzkiego: odkrywania potrzeb, przyswajania wartoéci, poszerzania informacji,
inspirowania doswiadczen, uruchamiania motywacji itd. Caloksztaltem zjawisk
i procesow kultury artystycznej we wszystkich jej najszerzej pojetych przejawach,
zaréwno w poszczegdlnych epokach historycznych, jak i w réznych $rodowiskach
oraz formach jej spotecznego funkcjonowania, wraz z tlem powigzanych z nimi
procesow historycznych, spotecznych, politycznych i innych, zajmuja si¢ nauki
o kulturze artystycznej. Pomimo wspdlnego przedmiotu zainteresowan, poszcze-
gélne dziedziny wiedzy o kulturze artystycznej r6znig wyspecjalizowane zagad-
nienia, odmienne punkty widzenia, wyszczegdlnione aspekty analizy i specyficzne
metody jej badania, a takze relacje z pokrewnymi dyscyplinami. Przedstawiciele
poszczegdlnych nauk wydobywaja takie aspekty kultury artystycznej, ktére odpo-
wiadajg teoretycznym problemom danej dyscypliny i rozpatruja je z wlasciwego
dla siebie punktu widzenia, postugujac si¢ przy tym wlasng aparatura pojeciowa
i specyficznymi dla siebie procedurami badawczymi. Historia zajmuje si¢ bada-
niem poszczegdlnych elementéw kultury artystycznej w aspekcie rozwojowym,
tak w wymiarze czasu jak i przestrzeni, badz tez ich wzajemnymi powigzaniami
oraz caloksztaltem dziejow tej kultury, prawidlowosciami zachodzacych prze-
mian, w powigzaniu z kulturg umystowa (intelektualng), obyczajows, religijna,
jezykowa. Antropologia analizuje kulture artystyczng ponad zréznicowaniami
wynikajacymi z odmiennosci natury historycznej, ekonomicznej, spotecznej czy po
prostu indywidualnej; stara si¢ okresli¢ ontyczng i esencjalna sytuacje tej kultury
niezdeterminowang zadnymi czynnikami zewnetrznymi; poszukuje wspélnego
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kodu wlasciwego wszystkim zjawiskom artystycznym. Socjologia bierze pod uwage
aspekt spoleczny kultury artystycznej, jej rzeczywiste funkcje w spoleczenstwie
i spoteczne uwarunkowania oraz miejsce w $wiadomosci ludzkiej, a takze for-
my Zycia artystycznego, a zwlaszcza wspolczesng recepcje wartosci tej kultury
w roznych grupach odbiorcéw oraz wynikajace stad konsekwencje dla instytucji
kulturalnych. Estetyka jest zainteresowana sensem zjawisk artystycznych (natura
i struktura), wewnetrznymi mechanizmami twdrczosci, $wiadomoscig artystycz-
nga tworcow, systematyzacjg form artystycznych, typologia przezy¢ estetycznych,
mozliwosciami poznania przedmiotéw artystycznych, wzbogacaniem réznych
form ludzkiej ekspresji itd. Ekonomia rozpatruje kulture jako dziedzing dziatal-
nosci obejmujacg produkcje i tworczosé, dystrybucje i przekaz oraz uczestnictwo
publiczno$ci w kulturze artystycznej, a co za tym idzie — jako teren pomnazania
kapitalu, srodek wysokodochodowego biznesu, narzedzie wytwarzania sukcesu
zawodowego, instrument rozwoju gospodarczego, poszczegdlnych panstw, miast
i regionéw. Pedagogika ukazuje wieloaspektowe zwigzki miedzy kulturg a wy-
chowaniem, wzajemne wplywy kultury i osobowosci, ksztaltowanie sie¢ kultury
estetycznej odbiorcy, miejsce wychowania estetycznego w catoksztalcie wychowania
wspolczesnego czlowieka oraz pedagogiczny charakter srodkéw, jakimi postuguje
sie w swoich dziataniach kultura artystyczna. Traktuje ja jako jedng z mozliwych
drég wzbogacania osobowosci odbiorcy, jednostkowej i niepowtarzalnej, ozywia-
nia podmiotowej kreatywnosci, ksztalcenia postaw empatycznych, rozumienia
drugiego czlowieka, rozwijania zdolnos$ci wspolnego przezywania, przygotowania
do zycia we wspolnocie. Wspdlczesne nauki o kulturze rozbudowuja sie¢ w wielu
subdyscyplinach oraz rozszerzajg zakres badan nie tylko o podstawy przywotanych
dyscyplin, ale znajdujg réwniez punkty styczne z cybernetyka, psychiatrig, neu-
rologia, biologia, etnografia, lingwistyka, akustyka i ich pochodnymi, co wynika
ze ztozonosci zjawisk artystycznych i wielorakiego ich zastosowania.
Zagadnienie rozwoju kultury i jej uwarunkowan stanowi wspdlne ogniwo licz-
nych koncepciji teorii kultury, lecz podejmowane niekiedy w sposéb diametralnie
rozny ze wzgledu na wielos¢ wptywowych nurtéw tradycji badan kulturowych
oraz rozmaito$¢ uzywanych przez nie jezykow, a takze wielo$¢ przyjmowanych
punktéw widzenia. Pierwszg grupe stanowia koncepcje, ktore, wychodzac z okre-
slonych zalozen filozoficzno-metodologicznych, poszukujg uwarunkowan rozwoju
(kreatywnosci) kultury w samym czlowieku, w jego naturze, badz holduja przeko-
naniu, ze kultura jest w jakis$ sposob swoisty, gteboki i trwaty, zwigzana z potrze-
bami czlowieka, ktére przyjmuja w réznych warunkach rézne postaci. Wlasnie
kultura artystyczna bywatla czesto i bywa wyréwnywaniem jakiego$ niedostatku
rzeczywistosci, nadawata forme temu, czego brakowalo w zyciu, uzmystawiata
przemijanie dobr doczesnych, ukazujac ich krétkotrwate pickno, uzupetniata eg-
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zystencje tymi elementami, ktérych czlowiek potrzebowal, zaspokajala potrzebe
zycia w $wiecie najwyzszych wartosci, umozliwiala ucieczke od rzeczywistosci
empirycznej. Przyktadem koncepcji preferujacych wyznaczniki biologiczne rozwoju
kultury jest funkcjonalistyczna teoria kultury Bronistawa Malinowskiego (2000),
wyjasniajaca zjawiska kulturowe jako konieczne reakcje na naturalne potrzeby
ludzkie, ktore nie sg zwigzane z zadnym okreslonym typem kultury (rozwinigtej
czy prymitywnej, zlozonej czy prostej), wystepuja w bardzo réznych kulturach
jako ich samorodna i swoista wlasnos$¢. Pdzniejsze opracowania zajmujace si¢
ksztaltowaniem kultury traktuja potrzeby jako stan bedacy rezultatem percepcji
wartosci, stan popychajacy jednostke do osiggnigcia dobra (Benedict 2008); przy
czym dobro jest przedmiotowym (niekoniecznie materialnym) korelatem wartosci,
na ktére mozna wplywac przez ich kreowanie, propagowanie lub wypieranie, za
pomocg okreslonych narzedzi, jak np. wzoréw osobowych. Doswiadczenia kul-
turalne majg charakter kumulatywny, w sprzyjajacych warunkach korzystanie
z jednych przekazéw kultury zazwyczaj wywoluje potrzebe kontaktu z innymi;
stymulowane w ten sposob potrzeby kulturalne ulegaja rozszerzeniu, a aktywnos¢
kulturalna jednostki nabiera charakteru §wiadomego wyboru rodzaju przyjmo-
wanych tresci kultury.

W tej grupie koncepcji miesci si¢ psychoanalityczna koncepcja kultury i osobo-
wosci Zygmunta Freuda (2013), wskazujaca na poped (libido) jako zrédlo aktywnosci
kulturalnej czlowieka; interpretujaca sztuke jako jeden ze srodkow zaspokajania
ukrytych i nieuswiadomionych potrzeb kulturalnych, jako wyzwolenie i subli-
macja. Pdzniejsi zwolennicy tej interpretacji kultury, nawiazujac wprost czy tez
posrednio do tradycji psychoanalitycznej (Sala 2014), utrzymuja, ze biologiczne
wlasciwosci czlowieka sg kreatywne jako takie, a cztowiek jako istota fizyczna jest
sam zrodlem utajonych pokladéw kreatywnosci, ktore nalezatoby przy pomocy
odpowiednich narzedzi psychologicznych wyzwolic.

Na inne zréda rozwoju kultury wskazuje francuski antropolog kultury Claud
Lévi- Strauss, wedlug ktérego kultura jest atrybutem ludzkim wystepujacym na
poziomie indywidualnych mysli i zachowan, bedacym ,,[...] przejawem pewnych
czasowych uszczegdtowien powszechnych praw, ktdre rzadza nieuswiadomiona
dziatalnoscig umystu” (Lévi-Strauss 2009, s. 128).

Bodaj najbardziej znana koncepcja kultury jest koncepcja Johna Huizingi
przyjmujaca, ze u zrodel wszelkiej kultury jawi si¢ potrzeba zabawy, ktéra jest
niezbedna jako ,funkcja biologiczna dla poszczegdlnych oséb i niezbedna dla
spoleczenstwa z uwagi na zawarty w niej sens, ze wzgledu na swoje znaczenie, na
warto$¢ wyrazu i z uwagi na zwigzki duchowe i spoteczne, ktére tworzy” (Hui-
zinga 2011, s. 38). Interpretacja kultury jako swoistej formy zabawy towarzyszacej
ludziom od wiekow zawsze i wszedzie, w ich zyciu, zwlaszcza w ich zyciu $wig-
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tecznym, szczegélny wymiar uzyskata w ,,Listach o wychowaniu estetycznym”
Fryderyka Schillera zawierajacych niezmiernie cenng dla pedagogiki XX wieku
mysl o zabawie jako Zrédle pelni czlowieczenstwa (Schiller 2011). Popularnos¢
interpretacji kultury z punktu widzenia imperatywu permanentnej zabawy utrzy-
muje si¢ wcigz na wysokim poziomie, potwierdzana znaczacymi pracami, ktére
postuguja sie formulowang od dawna apologia zabawy i kultury, a samej zasadzie
ludycznosci przypisuja obecnie kosmiczny wymiar, np. traktujac gre jako symbol
$wiata (Combs 2011).

Druga grupa koncepcji teoretycznych kultury poszukuje wyznacznikéw jej roz-
woju poza naturg czlowieka, w czynnikach zewnetrznych w stosunku do czlowieka,
gtownie w strukturze spoleczno-kulturalnej i traktuje rozwoéj kultury badz jako
podporzadkowanie si¢ elementom funkcjonujacej kultury, badz jako kreowanie
wartosci w ramach tej kultury. Do tej grupy nalezy zaliczy¢ podejmowang na
gruncie filozofii kultury tzw. teorie symbolizmu czy teorie form symbolicznych
Ernsta Cassirera, ktdrej istotg jest — jak pisze Bogdan Suchodolski w przedmowie
do jego ksigzki ,,Esej o czlowieku” - ,[...] idea aktywnosci ludzkiej rozumianej
jako tworzenie symboli i symbolicznego swiata” (Cassirer 2017, s. 28). W tej grupie
miesci si¢ rowniez koncepcja rdl spolecznych Tolotta Personsa traktujaca kulture
jako specyficzng organizacje idei, wzorow, wartosci oraz wytwordw dzialania,
a czlowiek, przyswajajac je sobie, podporzadkowuje sie¢ obowiazujacym w spo-
teczenstwie standardom zachowan, ale rowniez realizuje odnoszacg si¢ do jego
statusu role spoleczng (Persons 2009). Wielu socjologéw i psychologéw dowodzi,
ze ,kazdy zawsze i wszedzie, mniej lub bardziej §wiadomie, gra jaka$ role [...] i to
wlasnie w tych rolach znamy si¢ nawzajem, znamy samych siebie” (Goffman 2011,
s. 7); nie wiemy, kim jesteSmy, poniewaz dla wielu ludzi jestesmy odmiennymi
osobami zachowujac si¢ inaczej w pracy, inaczej wobec przyjaciol, inaczej, gdy
pozostajemy sami ze sobg.

Zagadnienie kryteridw rozwoju kultury symbolicznej podejmowata tez w swo-
ich pracach Antonina Kloskowska rozpatrujac je na tle ogétu proceséw rozwoju
spofeczno-kulturalnego, ale jako jego nurt wyodrebniony, wyrdzniajacy sie w sposob
istotny w ludzkim doswiadczeniu swoistoscia i odrebnoscia aktéw symbolicznych
o charakterze autotelicznym albo inaczej realizacyjnym. Wyrdznita trzy kryteria
rozwoju kultury symbolicznej: 1) ztozonos¢ i zréznicowanie tresci kulturalnych
(aspekt ilo$ciowy tworczosci kulturalnej jako warunek konieczny rozwoju kultury,
ale niewystarczajacy); 2) jakos¢ i poziom, tre$¢ i charakter wprowadzonych do dorob-
ku kulturalnego dziet i wytworéw; 3) zakres i intensyfikacja aktywno$ci kulturalnej
(aspekt spotecznych ram i organizacji oraz odbioru kultury) (Ktoskowska 2007).

Przywolane z teorii kultury uwarunkowania jej rozwoju nie wyczerpuja calego
ich wachlarza, mozna wskaza¢ jeszcze inne, jak np. zasada wzrastajacej zdolnosci
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stymulacji potrzeb kulturalnych na coraz wyzszym poziomie; upodmiotowienie
spoleczenstwa, zwlaszcza uczestnictwa w kulturze; system wartosci zwigzany
z osadzong w kulturze motywacja ludzkiej aktywnosci; srodowisko artystyczne,
jego wielkos¢ i kondycja tworcza decydujace o obliczu kultury, a takze krytyka
artystyczna oraz publicystyka i informacja traktowane jako regulator rozwoju
kultury artystycznej. Z pedagogicznego punktu widzenia istotne jest, ze liczne
badania nad uczestnictwem w kulturze réznych $rodowisk oraz analizy danych
statystycznych osrodkéw sondowania opinii spolecznej, a takze potoczne obserwa-
cje, potwierdzaja zalezno$¢ uczestnictwa w kulturze od typu i poziomu edukacji
estetycznej, ktora sama w sobie stanowi réwniez element kultury, ale zarazem
istotny warunek jej rozwoju.

Przytoczone koncepcje kultury w kontekscie jej kreatywnosci wydaja sie nadal
doktrynami plodnymi i waznymi w repertuarze nauk o kulturze, stanowig wcigz
swego rodzaju ,symbol” podejscia naukowego do rozwazan po$wieconych kwe-
stiom majacym istotne znaczenie takze dla interpretacji i lepszego zrozumienia
kryteriow rozwoju wspolczesnej kultury symbolicznej.

WEWNETRZNE PROCESY I ORGANICZNE WELASCIWOSCI KULTURY
ARTYSTYCZNE] RZADZACE JE] KREATYWNOSCIA

Jednym z bardziej znanych proceséw animujacych kreatywnos¢ kultury artystycznej
jest oscylowanie historii przemian tej kultury miedzy dwoma przeplatajacymi sie
cyklicznie pragdami: apollinskim i dionizyjskim?; przy czym kazdy z nich stanowi
swoista forme reakcji na panowanie poprzedniego, ktéry z kolei ustepuje miejsca
nowemu pradowi przeciwstawnej natury. Prad apollinski (od boga Apollina, pa-
trona racjonalnej woli twérczej), nazywany pradem klasycznym, obejmuje warto$ci
harmonijne i klasyczne piekno, spetnia reguty umiaru i harmonii; mniej zdany na
uczucia i namietno$ci, wyznacza wyrazny podzial miedzy sztuka a zyciem (sztuka
i zycie sg rézne). Prad dionizyjski (od Dionizosa, boga winnej latorosli, dzikiej
natury i plodnosci Zycia), nazywany tez pradem romantycznym, afirmuje wrzawe
zycia i warto$ci zmyslowe, wyraza dramatyczne napiecia wewnetrznych konfliktow
czlowieka, wyzwala doznania oczyszczajace i wzbogacajace jednoczesnie; sztuka
i zycie s3 jednoscig, sztuka jest jak Zycie, nie ma struktur ani granic. Przezycie
apollinskie cechuje dobrowolne poddanie si¢ uznanym regutom i dyscyplinie
formy, umiarkowana i opanowana postawa wynikajaca z podniet rozumowych

? Zasadniczy podzial na kulture apolliniskg i dionizyjska wprowadzit Fryderyk Nietzsche (Na-
rodziny tragedii, 1872), a skladniki formacji klasycznych i romantycznych odnajdujemy w pracach
Ruth Benedict (2008) i Leszka Kolankiewicza (2003).
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i sSwiadomych; zaspokaja potrzebe poznawania samego siebie, swoich mozliwosci
i ograniczen, a takze tesknote za $wiatem sprawiedliwym i spokojnym, za zy-
ciem w harmonii i szczgsciu. Natomiast przezycie dionizyjskie zaciera granice
obiektywnego i subiektywnego $wiata wartosci i pozadania,; ujawnia rozdarcie
czlowieka, tragizm jego losu jako czego$ nieprzewidywalnego, przezywanego w po-
rzadku egzystencjalnym; wywoluje odczucie duchowego uniesienia, wzbogacenia
psychicznego i moralnego. Prad apollinski zrodzil si¢ w klasycznej Grecji, zostal
powtorzony potem w kulturze rzymskiej, powrdcil nastepnie w epoce renesansu
i w o$wieceniowym klasycyzmie konca XVIII stulecia; z kolei prad dionizyjski
zapoczatkowany zostal w §redniowieczu, znalazt odbicia w XVII wiecznym baroku,
dojrzal w romantyzmie pierwszej polowy XIX stulecia, a nastepnie znalazt odbicie
w pozniejszych neoromantycznych i pochodnych formacjach.

Nastepna regula rzadzaca ewolucja kultury i tworczosci artystycznej jest splot
dwoch przeciwstawnych nurtéw tej kultury: ludycznego, negowanego i degrado-
wanego, ale zachowujacego odrebnos¢ i walczacego o miejsce w obrebie kultury
i elitarnego (artystycznego, warto$ciowego, ambitnego, wysokiego, prawdziwego)
wymagajacego kompetencji i postawy estetycznej oraz ,,dobrego smaku”. Wigze
sie z tym rozwarstwienie kultury na dwie tradycje, cho¢ wykazujace tendencje
do obustronnych przeptywdéw: jedna pochodzenia masowego (sztuka tatwa, try-
wialna, prymitywna, konserwatywna, zamknieta), druga pochodzenia kultowego,
sakralnego, religijnego, magicznego (sztuka idei, walki i wiary; sztuka wzniosta,
tragiczna, filozoficzna). Ten warto$ciujacy podzial kultury posiada swéj odpo-
wiednik w kolejnej, rowniez warto$ciujacej dychotomii: podziale publicznosci na
zhierarchizowane grupy, ktdre sg artystycznie nietwdrcze, niezdolne do przezycia
i przyswajania wysokich wartosci artystycznych oraz takie grupy odbiorcow, ktére
posiadajg predyspozycje i mozliwosci aktywnego odbioru dziet artystycznych.

Kolejng regulg rzadzaca kreatywnoscia kultury i tworczosci artystycznej jest
stracie dwoch opozycyjnych wzgledem siebie kierunkéw: analitycznego, cigzacego
ku temu co partykularne, zmierzajacego ku przyblizeniu konkretu i syntetycznego,
sublimujacego to, co codzienne w to, co niezwykte, prowadzacego ku uogélnieniu
historycznemu (np. konfrontacja jednostkowego czlowieka z kondycja ludzka). To
bardzo stara i dobrze znana prawda, ze kazda wielka posta¢ kultury artystycznej
jest odrebna i niepowtarzalna, a zarazem jej los osobisty ujmowany jest jako los
wszystkich ludzi, tzn. odnosi si¢ do wszystkich razem i do kazdego z osobna,
poniewaz ogniskuje w sobie wszystko to, co jest istotne w nas i w naszych losach.

Inng regula pobudzajaca kreatywnos$¢ kultury artystycznej jest regulacja jej
przemian przez przeciwstawne i wspotzalezne tendencje: tendencje do wzglednej
stabilizacji w sensie tozsamosci egzystencji kultury w obowigzujacym ksztalcie
i tendencje do kwestionowania utrwalonych tradycji, wprowadzania zmian negu-
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jacych stan poprzedni, juz niewystarczajacy. Jest to, jak sie zdaje, naczelna zasada
polaryzacji kreatywnosci kultury artystycznej wyznaczana swoistg dialektyka tra-
dycji i nowatorstwa, przywigzania do przeszlosci i otwierania nowych perspektyw,
impulséw stabilizujacych (dosrodkowych) i zmian rozwojowych (odsrodkowych)
ku wyzszym pulapom twdrczosci postugujacej si¢ srodkami adekwatnymi dla
wlasnych czaséw. Chodzi wiec o to, by nie popas¢ w skionnosci nasladowcze,
lecz i nie burzy¢ zdobyczy; by nie narusza¢ réwnowagi istniejacych elementéow
dziedzictwa, lecz i nie ostabia¢ w kulturze jej mechanizmu selekcji; by kultury nie
izolowa¢ nadmiernie, nie ostabia¢ jej dynamizmu rozwojowego, lecz i nie otwie-
ra¢ nadmiernie, nie pozbawiac jej specyfiki i odrebnosci. Swoistym wyzwaniem
pedagogicznym jest wiec powigzanie trwalosci i zmiany, wartosci utrwalonych
i kreowanych od nowa, wynikajacych z potrzeb wspolczesnosci; przekazywanie
dobrych doswiadczen przeszlosci i pobudzanie wspdtuczestnictwa w tworzeniu
nowej kultury stymulujacej wyobrazenia o tresciach zycia wspdlczesnego cztowieka
i potrzebach rodzacej sie przysztosci.

Jeszcze inne prawidtowosci rozwoju kreatywnosci kultury artystycznej najpla-
styczniej ujawniajg si¢ w balansowaniu pomiedzy traktowaniem cztowieka w kultu-
rze instrumentalnie a angazowaniem go w proces tworczy oraz w pokrewienstwie
dazen tworczych artystow nalezacych do okreslonych pradow; a takze w tym, ze
jednorazowe zjawiska (indywidualne talenty) tworzg niezbedne ogniwo w tancuchu
zjawisk historycznych. Apollinsko$¢ — dionizyjskos¢, klasycyzm — romantyzm,
tradycja — nowatorstwo, analityczno$¢ — syntetyczno$¢, umiejetnos¢ — natchnienie,
przewaga formy - przewaga tresci, mimo, a raczej z powodu, ich przeciwstawnej
natury, nie mogg istnie¢ jedna bez drugiej; wzajemnie dopetniajg sie w ewolucji
kultury i twérczosci artystycznej we wszystkich formach swego rozwoju.

Pragnac wniknac¢ glebiej w charakterystyke kreatywnosci kultury artystycznej,
nalezy uchwycic jej cechy istotne czy wyznaczniki wpisane w nature jej zycia,
ktoére odrdzniaja ja od innych dziedzin ludzkiej dzialalnosci ze wzgledu na system
wartosci i trwalo$¢ jej wytworéw w dorobku ludzkosci. Kultura artystyczna jest
kultura wielkiego dziedzictwa, ktéremu zawdziecza miejsce wsrdd kultur central-
nych i dzieki ktéremu tez zyskuje specyficzne, niepowtarzalne cechy; wigkszos¢
z tego co w niej wielkie taczy sie wlasnie z tym dziedzictwem uniwersalnych
wartosci stanowigcych ponadczasowa podstawe edukacii i jej historycznej aksjo-
logizacji. Trwate wartosci artystyczne powstale w ciagu dziejow tworza podloze
historyczne kultury, ktére warunkuje powstanie dalszych wartosci i jednocze$nie
wyznacza dynamike przyswajalnosci tych wartosci, a takze ich funkcjonalnosé¢,
odnoszaca sie zaréwno do spoleczenstwa, jak i dotyczaca samej kultury, jej ak-
tualnego ksztaltu i perspektyw rozwojowych. Kultura artystyczna ma charakter
ciagly czy historyczny, poniewaz trwa, jest takze historyczna dlatego, ze ulega
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zmianom; wielorakim zmianom podlega tez podmiot tej kultury, tj. zbiorowos¢
ja wspotksztattujaca i przez nig réwniez ksztaltowana; wreszcie jest historyczna,
gdyz nie jest projektem raz na zawsze skonczonym, lecz znajduje si¢ w ciaggtym
ruchu i rozwoju, w toku przemian i tworzenia. Wigze si¢ z tym kolejna cecha
kultury artystycznej, jaka jest jej ewolucyjny charakter, tzn. ze poszczegdlne epoki
historii eksponowaly rézne wartosci jako ich samorodng wlasnoé¢, co tworzylo
ich kulturowg charakterystyke; w pewnych okresach te same wartosci oraz ich
powiazania mogly by¢ bardzo zywe, bogate w tresci i formy ekspresji, w innych
mogly by¢ odrzucone a nawet zapomniane. W okresie tworzenia kultury globalnej,
do ktorej kazda z kultur poszczegdlnych krajow wnosi swdj wkiad, szczegdlnie
aktualnym wyzwaniem wspdlczesnej pedagogiki jest uswiadomienie ludziom
bogactwa i oryginalnosci ich kultury artystycznej oraz pelniejsze wykorzystanie
jej wartosci w ksztaltowaniu swiadomosci zbiorowej, w poglebianiu tozsamosci
narodowej.

Kolejna cecha istotna kultury artystycznej to jej ekspansywnos$¢ w odniesie-
niu do odbiorcéw i w sensie geograficznym, w odniesieniu do réznych krajow
oraz zwigzany z tym jej mobilny charakter, ktdry przyczynia si¢ do przenoszenia
dziedzictwa kulturowego w czasie oraz uniwersalizacji wartosci i wzoréw kultury.
Jest jeszcze jedna organiczna wlasciwos¢ kultury artystycznej, jej szczegélna zdol-
no$¢ do przekraczania stanéw zastanych w rozmaitych wymiarach, wynikajaca
z poczucia niewystarczalnosci; ciggle dazenie do wychodzenia przez nig poza
wlasne mozliwosci czy narzucone ograniczenia; permanentne ukierunkowanie
ku nowym, nieznanym jeszcze horyzontom. I wreszcie kultura artystyczna jest
przede wszystkim fenomenem ludzkim, poniewaz czlowiek jest podmiotem kul-
tury i jednoczesnie jej przedmiotem; cztowiek nie tylko tworzy kulture i w niej
sie wyraza, lecz takze kultura stwarza czlowieka, a przynajmniej ubogaca jego
wyobraznie, przekonania i sumienie. Nalezy przy tym pamietac, ze cata kultura
artystyczna jest skierowana ku jednemu celowi — wspomaganiu kreatywnosci
czlowieka, bowiem skalg i wyznacznikiem kreatywnosci kultury artystycznej jest
jej obecnos¢ w konkretnych ludziach; podmiotowa kultura kazdej osoby jest wigc
sensem calej kultury artystycznej.

Wymienione tu najogoélniej, a z koniecznosci i w schematyczny sposéb wy-
rézniki kultury artystycznej wpisane w jej nature, wydaja si¢ efektywne — kazdy
w innym aspekcie — w procesie pobudzania kreatywnosci tej dziedziny kultury,
a jednoczes$nie moga stanowic swoiste wyzwanie dla edukacji w dobie globalizacji
i integracji. Na koniec nalezy zauwazy¢, ze kultura artystyczna ostatnich dekad
XX wieku zakwestionowala potrzebe produkowania jakichkolwiek dziet, poddata
w watpliwos¢ tworczos¢ stuzacy celom estetycznym, poglebita asymetrie rozwojowa
miedzy sztuka, zwlaszcza awangardowa a publicznoscia, wreszcie zatarta granice
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miedzy realng rzeczywistoscia a réznorodnymi widowiskami, uniemozliwiajac
rozgraniczenie prawdy i falszu. Jednoczesnie podjeta trud wspolistnienia miedzy
tendencjami konstruktywnymi i radykalnie niszczycielskimi, miedzy postepujacym
procesom komplikacji a potrzebg warunkujacej komunikacje prostoty, miedzy
kultura wartosci wysokich a kulturg podporzadkowang prawom rynku, miedzy
nurtem gleboko humanistycznym a wspdlczesnymi tendencjami pragmatycznymi.

PODSUMOWANIE

Reasumujac dotychczasowe rozwazania, nalezy stwierdzi¢, ze kreatywnos¢ kultury
artystycznej warunkuja najogdlniej biorac czynniki zewnetrzne, zwigzane z nig
posrednio i czynniki wewnetrzne, powigzane z autonomicznym rozwojem kultury
artystycznej, z procesami zachodzacymi w niej samej oraz z jej osobliwo$ciami
jako okreslonego typu kultury i jej dzialu. Uwarunkowania zewnetrzne wobec
kultury artystycznej zlokalizowane s w samym czlowieku i jego naturze, badz poza
nim, w strukturze spofecznej i kulturalnej, gléwnie w poziomie zycia i systemie
wartosci, a takze w stanie infrastruktury kulturalnej i organizacji uczestnictwa
spoteczenstwa w odbiorze kultury. Wewnetrzng silg napedzajacg kreatywnos¢
kultury artystycznej sa swoiste przeciwienstwa i wlasne napiecia tworcze miedzy
ciggloscig a zmiang, afirmacja a buntem, regulg a wolnoscig, harmonig a beztadem,
dyscypling a spontanicznoscia, konkretem a abstrakcja, szczegétem a ogoélem,
prawda a fikcjg, codziennoscig a egzotyzmem. Niektdre prawidlowosci kreatyw-
nosci kultury artystycznej maja charakter staly (np. przetrwanie i rozw¢j), inne
przejsciowy, zawsze jednak wykazuja szereg powigzan z ogélnym rozwojem kul-
tury oraz z wydarzeniami politycznymi, przemianami spotecznymi, systemami
tilozoficznymi, pogladami estetycznymi, doktrynami ideologicznymi. Wigze sie
z tym, posiadajace wyraznie charakter warto$ciujacy, rozréznienie na kultury two-
rzace systemy zamkniete, niezdolne do wielostronnej ewolucji i majace charakter
zasadniczo tradycyjny, popadajace w sklonnosci nasladowcze i kultury tworzace
systemy otwarte, odnajdujace obszary wspolne z innymi kulturami, podatne na
wszelkie przemiany, cenigce nowatorstwo jako warto$¢ autoteliczng, pozwalajace
artystom na rozwiniecie wlasnej inwencji, elastycznie odpowiadajace na potrzeby
publicznosci. Z analizy pogladéw na uwarunkowania rozwoju kultury jej wybit-
nych teoretykéw wynika sugestia, z ktdrej zapewne i tak zdajemy sobie sprawe,
mianowicie, Ze nie s3 one izolowane od siebie, lecz wystepuja kompleksowo na
zasadzie wzajemnego warunkowania sie, jedne z nich pociagaja za sobg inne.
Wazng plaszczyzng analizy prawidlowosci kultury artystycznej s niewatpliwie
badania kierunkow i pradéw artystycznych, jednakze prawidlowosci te wyrazajg
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sie bynajmniej nie tylko w zmianie zbieznych czy powtarzajacych si¢ zjawisk,
czesto najplastyczniej ujawniaja si¢ w swoisto$ci rozwoju twdrczego najwiekszych
artystow. Nalezy przy tym pamietac, ze przebiegu przeobrazen kultury artystycz-
nej nie mozna usztywnia¢ chronologicznie, Ze najczesciej one zachodzg na siebie,
dlatego aprobate zyskuja takie terminy jak ,tendencja” czy ,,prad”, nie wyznaczane
sztywno zadnymi datami, cho¢ niewatpliwie najwyrazniej realizujace si¢ w pew-
nych okresach. Mozna pokusi¢ sie o hipotezy dotyczace wplywu uwarunkowan
zewnetrznych na ogélng atmosfere wokot kreatywnosci kultury artystycznej, na-
tomiast znacznie trudniej jest wykaza¢ zwigzki migedzy tymi uwarunkowaniami
a poziomem kultury i jej kreatywno$cia; a przynajmniej ukazanie tych zwigzkow
w sposéb doglebny i przekonujacy jest zadaniem bardzo zlozonym i pelnym
trudnosci. Gdyby bylo inaczej, gdyby udowodniono, ze zdolnosci czy dyspozycja
kreowania oryginalnych idei, koncepcji lub nieszablonowych rozwigzan proble-
moéw (w wybrany przez siebie sposdb) wspiera sie na jakich$ algorytmizujacych
wytycznych czy twardych regulach, zasadach logiki, nie mozna bytoby przypisacé
tym dzialaniom atrybutéw kreatywno$ci. Innymi stowy kreatywno$¢ kultury ar-
tystycznej jest splotem réznych zjawisk i zawdzigcza swoja postac¢ wielu procesom
i mechanizmom zaréwno twdrczosci, jak i uczestnictwa w kulturze, nie przestajac
by¢ czgsciowo niezaleznym od nich indywidualnym i tajemniczym przejawem ludz-
kiego zycia. Starajac si¢ dociec glebi¢ i znaczenie, jak réwniez subtelno$¢ zjawiska
i procesu kreatywnosci w strukturze kultury artystycznej, zdaje sobie sprawe, ze
analizowana rzeczywisto$¢ kulturowa, symboliczna jest bardziej ztozona, bardziej
niedookreslona i bardziej niejednolita w nastawieniach i orientacjach.
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THE CREATIVITY OF THE ARTISTIC CULTURE AS A CHALLENGE
TO EDUCATION STUDIES

Abstract: The considerations addressed in the present paper are aimed to demonstrate the
relationship between culture and creativity as a constitutive relation of fundamental importance
and, at the same time, as a fundamental principle of education studies and contemporary cul-
ture studies in particular. Especially nowadays, the educational perspective in artistic culture
considerations seems to gain relevance as it incorporates key assumptions, value system issues,
ethical choices, motivations in life in the world ruled by material possessions. The artistic
culture is defined as the totality of cultural values created, strengthened or disseminated by
the man by means of the arts understood as a field of the culture, symbolic activity, form of
expression, human communication, science registration, a kind of cognition and a tool of
education. The creativity, on the other hand, is characterized as the spirit of the culture, its
foundations and horizon, its construction material, its content and idea, in other words, the
original culture and its social function beyond creativity does not exist, but at the same time,
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the creativity itself is enriched owing to the enhancement of its cultural development. The
interaction of the culture and creativity constitutes an important aspect of the contemporary
cultural life and an educational challenge to enhance the culture through development of
creativity and most importantly to boost creativity through cultural development is con-
sidered as an enrichment activity. Although the universal values documenting the creative
achievements of the man throughout its time demonstrate the extent of the challenge, it needs
to be emphasised that the greatest challenge lies in dealing with the clear signs of a crisis and
dilemmas of the contemporary artistic culture.

Keywords: creativity, artistic culture, creativity of the artistic culture, determinant factors of
the artistic culture, challenges to education studies





