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Streszczenie: Celem artykulu jest zwrdcenie uwagi na doniostos¢ kategorii kreatywnosci
w teorii i praktyce edukacji kulturalnej. Zawarte w niniejszym tekscie rozwazania koncentruja
sie wokot faktycznego oraz postulowanego miejsca kreatywnosci w koncepcjach edukacji kul-
turalnej, jej roli w praktyce szkolnej oraz celéw edukacyjnych charakteryzujacych tak zwang
szkote kreatywng. W artykule przywolane zostaly najwazniejsze koncepcje edukacji kultu-
ralnej uwzgledniajace problematyke kreatywnosci i tworczoséci oraz dokumenty strategiczne,
w ktorych wyartykulowane zostaly powiazania miedzy kreatywnoscia, kulturg i edukacja.
Wskazano réwniez kluczowe obszary szkolnej edukacji kulturalnej, uzasadniajace potrzebe
wzmocnienia i uwypuklenia idei kreatywno$ci z perspektywy edukacji i kultury.

Stowa kluczowe: kreatywnos¢, edukacja kulturalna, szkota kreatywna

WSTEP

Kreatywno$¢ stala si¢ w ostatnim czasie kategorig na tyle no$na i modna, ze
zaproszono ja do wszystkich niemal obszaréw i sfer zycia czlowieka. Przez wieki
taczona byla przede wszystkim ze sztuka, dzi$ pojawia si¢ w salach szkoleniowych,
marketingu, polityce, naukach $cistych, jest obowigzkowym elementem w CV
kandydatéow na wszelkie mozliwe stanowiska pracy. Nie oceniam negatywnie
mody na kreatywnos¢, stawiam jedynie nieSmialg teze, iz fakt jej spopularyzo-
wania wplynal na umniejszenie jej rangi w fundamentalnych dla kreatywnosci
dziedzinach, jaka jest miedzy innymi edukacja kulturalna.

Niniejszy tekst jest swoistym apelem o przywrdcenie i wzmocnienie miejsca
i roli problematyki kreatywnos$ci w edukacji kulturalnej. W ostatnich latach ob-
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serwujemy bowiem przesuniecie edukacyjnego myslenia o kreatywnosci z obszaru
stricte kulturalnego w kierunku ekonomiczno-gospodarczym.

Moda na kreatywnos¢ i tendencja do jej analizowania na gruncie bardzo
réznych dyscyplin naukowych w pewnym stopniu determinuje trudnosci natury
terminologicznej. W zaleznosci od dziedziny, w ramach ktérej kreatywnos¢ jest
definiowana, spotykamy sie z jej réznymi, dos¢ odlegtymi wzgledem siebie ujeciami
- od klasycznych psychologicznych koncepcji tworczosci, po bardziej wspdlczesne
wizje o podiozu ekonomicznym, utozsamiajace kreatywnos¢ z innowacyjnoscia.
Inwestycja w wiedzg, rozwoj naukowy bedacy zrédlem innowaciji, staty sie pod-
stawg wielu dokumentéw koncepcyjnych i strategicznych, miedzy innymi przy-
jetej w 2000 roku przez Rade Europejska Strategii Lizbonskiej (Lisbon Strategy
2000) oraz strategii Europa 2020 (Europa 2020. Strategia na rzecz inteligentnego
i zrownowazonego rozwoju sprzyjajgcego wlgczeniu spotecznemu). Rok 2009 zo-
stal przez Parlament Europejski ogloszony ,,Europejskim rokiem kreatywnosci
i innowacji”. W uzasadnieniu podkreslono, iz ,kreatywnos¢ jest nieodlaczng
cechg ludzka, ktéra nie tylko manifestuje si¢ poprzez dziefa sztuki, wzornictwo
i rzemiosla, ale odnosi si¢ réwniez do rozwoju naukowego i technologicznego,
przedsiebiorczosci i spofecznych innowacji. Innowacja natomiast jest realizacja
nowych pomystéw wyptywajacych z kreatywnosci. Z tego wzgledu zdolno$¢ do
kreatywnego i innowacyjnego myslenia w réwnym stopniu przeklada si¢ na zysk
na polu ekonomicznym, spotecznym i artystycznym” (Jagodzinska 2013, s. 330).

Na gruncie pedagogiki pojecie kreatywnosci stosowane jest niekiedy jako
synonim tworczosci, czesciej jednak w literaturze przedmiotu spotykamy sie ze
stwierdzeniem, iz kreatywno$¢ to fundament tworczosci (w dodatku twdrczosci
nizszego rzedu, definiujacej pewna postawe charakterystyczng dla kazdej jed-
nostki ludzkiej). W takim ujeciu kreatywno$¢ rozumiana jest jako ,,podstawa,
zapowiedz i warunek bardziej zaawansowanej i dojrzatej tworczosci” (Parys,
2013, s. 29). W zwiazku z powyzszym, mianem czlowieka kreatywnego okre-
$li¢ mozna z jednej strony wybitnego, tworzacego unikatowe dziela sztuki badz
wynalazki twdrce, z drugiej — twérce pomystéw unikatowych w skali niewiel-
kich grup spolecznych - rodziny, wspélnoty sasiedzkiej czy grupy zawodowej
(Szmidt 2013, s. 83-84).

MIEJSCE KREATYWNOSCI W TEORII EDUKAC]T KULTURALNE]
Najbardziej ogélny sposob rozumienia edukacji kulturalnej wskazuje na jej dwoisty

charakter, wobec czego definiuje si¢ ja jako edukacje do kultury oraz edukacje
przez kulture. Zaklada si¢ tym samym, ze kultura z jednej strony stanowi cel
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edukacji, z drugiej za$ strony - jest istotnym $rodkiem edukacji, czynnikiem
rozwoju spotecznego i osobowosciowego.

Sposrod licznych definicji edukacji kulturalnej sformutowanych na gruncie
teorii pedagogicznej kategoria kreatywnosci uwypuklona zostala wlasciwie jedy-
nie w ujeciu zaproponowanym przez Urszule Kaczmarek, wedlug ktorej edukacje
kulturalng okresli¢ mozna jako proces humanizacji cztowieka, na ktéry sktadaja sie
dzialania podejmowane w celu ksztaltowania wrazliwo$ci na wartosci, bogacenia
aktywnosci, wyobrazni i kreatywnosci oraz rozwijania akceptacji na rozmaite
zjawiska artystyczne i spoleczne (Grad, Kaczmarek 2005, s. 140).

Przygladajac sie bardziej szczegélowo gléwnym zalozeniom formulowanym
w ramach konkretnych koncepcji i wizji edukacji kulturalnej, zauwazy¢ mozna,
iz kreatywno$¢ stanowi jedna z kluczowych kategorii wychowania estetycznego.
Szczegodlnie silnie uwidacznia si¢ w nurcie wychowania przez sztuke. Klasyczne
ujecia edukacji estetycznej w szerszym sensie podkreslaja, iz wychowanie przez
sztuke dotyczy ksztalcenia calej osobowosci cztowieka. Poprzez rozwijanie wraz-
liwosci estetycznej jednostki dokonuje si¢ rozwdj sfery intelektualnej, spoleczno-
-moralnej, a takze pobudzenie wyobrazni oraz dyspozycji twérczych. Odbidr
sztuki oraz wlasna aktywnos¢ artystyczna przyczyniajg si¢ do kreatywnej percepcji
$wiata oraz twdrczego nan oddzialywania - nie tylko w sferze artystycznej, ale
we wszystkich obszarach dzialalnosci ludzkie;.

Posrednio kategoria kreatywnosci pojawia sie rowniez w ujeciu edukacji kultu-
ralnej rozumianej jako sublimowanie aktywnosci kulturalnej, jesli przyjac definicje
uczestnictwa w kulturze zaproponowang przez Andrzeja Tyszke, zgodnie z ktdrg
oznacza ono ,indywidualny udzial w zjawiskach kultury - przyswajanie jej tresci,
uzywanie jej dobr, podleganie obowigzujacym w niej normom i wzorcom, ale tez
tworzenie nowych jej warto$ci oraz odtwarzanie i przeksztalcanie istniejacych”
(Tyszka 1971, s. 54). Edukacja kulturalna jest wowczas rozumiana jako intencjo-
nalne, diugofalowe oraz zréznicowane czynnosci, ktérych celem jest rozwijanie
aktywnosci kulturalnej. Zadania edukacji kulturalnej skoncentrowane sg w tym
przypadku gltéwnie wokét inicjowania i rozwijania postawy twdrczej wobec dobr
kultury, upowszechniania aktywnego udziatu w ambitnych formach zycia kultural-
nego, jak réowniez wyposazania w kompetencje kulturalne (Jankowski 1996, s. 44).

Pomijajac wskazane ujecia eksponujace w bardziej lub mniej bezposredni spo-
sob kreatywnos¢ jako wazny element i cel edukacji kulturalnej, stwierdzi¢ nalezy,
iz mimo ewidentnych zwigzkow i zaleznosci faczacych omawiane tu kategorie,
kreatywno$¢ w perspektywie edukacji kulturalnej stanowi raczej temat utajony;,
funkcjonujacy w cieniu takich obszaréw kluczowych jak aktywnos¢ kulturalna
czy kompetencja kulturalna. Mozna by nawet postawi¢ zarzut, iz jest w pew-
nym stopniu kategorig zaniedbana, eksponowang w zasadzie przede wszystkim
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w kontekscie animacji spoleczno-kulturalnej, uyjmowanej przez czes¢ badaczy jako
metoda edukacji kulturalnej. Polaczenie to uwypukla w sposéb zasadniczy kate-
gorie twodrczosci i kreatywnosci. W literaturze przedmiotu podkresla sie bowiem,
iz animacja jako metoda edukacji kulturalnej pobudza kreatywnos¢, inicjujac
procesy poszukiwania rozmaitych rozwigzan, co nabiera szczegdlnego znaczenia
w warunkach dynamicznych przemian spotecznych. W takim rozumieniu ani-
macja stanowi metode wspierajaca wychowanie kreacyjne (Schindler 2000, s. 13).
Idee tworczosci i kreatywnosci pojawiajg si¢ miedzy innymi w sferze celow, zasad
oraz wartosci lezacych u podstaw animacji spoteczno-kulturalnej. W literaturze
zagranicznej spotkac sie mozemy nawet z odrebnym nurtem animacji okreslanej
mianem ,,animacji kreatywno-ekspresyjne;j”, ktory polega na wspieraniu jednostek
i grup spotecznych w wyrazaniu siebie poprzez rozmaite dziatania artystyczne.
Dzialajagcy w ramach charakteryzowanego nurtu animatorzy okreslani s mianem
praktykujacych artystow, ktorych celem jest stwarzanie okazji do opracowywania,
projektowania, tworzenia bagdz wspoltworzenia wytwordw artystycznych (Smith
2009). Kreatywnos¢ jest rowniez jednym z kluczowych poje¢ w obszarze nurtu
»~community arts”. Dla praktykéw tego nurtu charakterystyczne jest wrecz od-
chodzenie od pojecia sztuki na rzecz idei kreatywnosci, co zwigzane jest z wizja
kultury otwartej, dostepnej dla wszystkich czlonkéw spotecznosci, bez wzgledu na
uwarunkowania psychologiczne, spoteczne czy ekonomiczne. Jeden z praktykow
community arts — Nick Clements, w nastepujacy sposob wyjasnia to zjawisko:
»kreatywno$¢ musi by¢ dostepna dla wszystkich oraz ekspansywna. Kreatywnos¢
to sila, ktorg kazdy z nas dysponuje, potrafi zrozumie¢ i do ktérej potrafi dotrze¢”
(Clements 2004, s. 39). Animacyjny sposob myslenia na temat kreatywnosci ko-
responduje z gloszong przez J. Kozieleckiego wizjg ,,czlowieka transgresyjnego”,
dazacego do ustawicznego przekraczania wlasnych granic, warunkujacego rozwoj
osobowosci i tozsamosci czlowieka.

KREATYWNOSC JAKO FUNDAMENT EDUKAC]I KULTURALNE]
W SZKOLE

Przywolane we wstepie do niniejszych rozwazan dokumenty strategiczne, w ktorych

wyeksponowana zostala kategoria kreatywnosci, zaznaczajg istotng role procesow
edukacyjno-kulturowych w rozwijaniu postawy kreatywnej. W Konkluzjach Rady
Unii Europejskiej z dnia 27 listopada 2009 r. w sprawie promowania pokolenia
kreatywnego: rozwijanie kreatywnosci i innowacyjnosci dzieci i mtodziezy dzieki
ekspresji kulturowej i dostgpowi do kultury podkreslono, ze:
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- ,dostep do rozmaitych form ekspresji kulturowej, dzialan artystycznych
i dziet sztuki oraz kontakt z nimi zapewniane od najmtodszych lat s
wazne dla rozwoju osobistego, budowy tozsamosci, wysokiej samooceny
i indywidualnego poczucia przynaleznosci; dzigki niemu dzieci i mlodziez
nabywaja kompetencji miedzykulturowych oraz innych umiejetnosci, ktore
maja znaczenie dla wlaczania spolecznego i ktére pomagaja im stac sie
aktywnymi obywatelami i zyska¢ szanse na zatrudnienie w przyszlosci;

- uczestnictwo w dziataniach kulturalnych, w tym bezposredni kontakt
z artystami, moze zwigkszy¢ kreatywno$¢ i innowacyjno$¢ wszystkich
dzieci i mtodych ludzi dzigki stymulowaniu kreatywnego myslenia, wy-
obrazni i autoekspresji;

- promowanie kultury i ekspresji kulturowej w szkofach i innych placéwkach
edukacyjnych oraz w kontekscie uczenia si¢ pozaformalnego |[...] przyczy-
nia si¢ do petnego rozwoju jednostki, podnoszenia motywacji i poziomu
wynikéw w nauce, a takze do zwiekszania kreatywnosci i innowacyjnos$ci”
(Jagodzinska 2013, s. 329).

Podobne zapisy odnalez¢ mozna w dokumentach rodzimych. Opracowana
przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego Strategia Rozwoju Kapitatu
Spotecznego na lata 2011-2020 zaklada wizje spoleczenstwa, w ktérym ,,réznorod-
no$¢ talentéw, umiejetnosdci, kompetencji i punktow widzenia znajduje wspdlna
przestrzen aktywnosci, stuzac tworzeniu innowacji w sferze spolecznej, gospodarczej
i kulturowej, a systemy edukacji powszechnej, w tym ustawicznej, dzialaja na rzecz
ksztaltowania postaw i kompetencji spotecznych” (Strategia Rozwoju..., 2011, s. 18).

Szczegdlna role w prezentowanej tu wizji petni¢ ma szkota, ktéra ma sie przy-
czyni¢ do realnego rozwijania postaw oraz kompetencji spotecznych, rozumianych
gltéwnie jako kreatywnos¢, kooperatywnos¢ i komunikatywnos¢. Jednoczednie
réznorodne analizy teoretyczno-badawcze pokazuja, iz to wlasnie szkola jawi sie
jako jedna z podstawowych barier w procesie twérczym. Moéwi si¢ wiec o szkole
jako instytucji utrwalajacej istniejacy tad spoleczny, przystosowujacej si¢ przede
wszystkim do zewnetrznych wskaznikow efektywnosci, jak réwniez kryteriow
ewaluacji. Zbigniew Kwiecinski okresla ten typ szkoty mianem ,,szkoly zorien-
towanej na przejscie przez programy i lata szkolne oraz na realizacj¢ programow
nauczania” (Kwiecinski 2008, s. 123). Podobny typ szkoly Bogdan Idzikowski
okresla mianem ,,szkoly zachowawczej”, stawiajac go niejako w opozycji wobec
»szkoly krytyczno-kreatywnej”, charakteryzujacej si¢ miedzy innymi pluralizmem
aksjologicznym i organizacyjnym, ideg taczenia tradycji z nowoczesnoscia, dialo-
giem migdzypokoleniowym oraz misja wychowania jednostki zaradnej, zdolnej
do samodzielnosci i funkcjonowania w warunkach konkurencyjnosci (Idzikowski
2000, s. 261).
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Wisréd najwazniejszych zastrzezen, jakie formutowane s3 wobec szkoty w kon-
tekscie tworczodci i kreatywnosci, wskaza¢ mozna: ksztaltowanie postawy konfor-
mistycznej oraz zachowawczego sposobu myslenia, rozwijanie encyklopedycznej
wiedzy kosztem proceséw myslowych uczniéw, hamowanie ich zainteresowan, a co
za tym idzie — réwniez predyspozycji i mozliwosci tworczych, przedmiotowe trakto-
wanie ucznia (w kategoriach obiektu przyswajania wiadomosci) (Szmidt 2005, s. 86).

Przytoczone zarzuty stanowig kolejny argument uzasadniajacy koniecznos¢
uwypuklenia aspektow zwigzanych z kreatywnosciag w mysleniu o edukacji kul-
turalnej. Jak juz wspomniano, w niewielkim stopniu jest ona artykutowana na
gruncie teorii naukowej, rzadko réwniez pojawia si¢ takze w wizjach praktykow
i realizatorow dzialan edukacyjno-kulturalnych. Ze swiezego, bo ubiegtorocznego
raportu z badan diagnostycznych Edukacja kulturalna w wojewédztwie lubelskim
z perspektywy praktykow wynika, iz w grupie gtéwnych celow edukacji kulturalnej
wskazywanych przez badanych nauczycieli, animatoréw oraz pracownikow instytucji
kultury i organizacji pozarzadowych wskazuje sie najczesciej takie zadania, jak:
ksztaltowanie nawykow i potrzeb uczestnictwa w kulturze, poszerzenie horyzon-
tow, umozliwienie nabycia wiedzy poprzez osobiste do§wiadczenia, przygotowanie
do odbioru dziet sztuki, rozwijanie kompetencji spotecznych i interpersonalnych,
ksztaltowanie postawy otwartosci i szacunku wobec réznorodnosci, wzmacnianie
poczucia tozsamosci lokalnej, zapewnienie wartosciowych form spedzania czasu
wolnego (Edukacja kulturalna...2017, s. 24-32).

Podobnie jak w przypadku ujec¢ teoretycznych, réwniez w wypowiedziach
praktykow dzialajgcych w obszarze edukacji kulturalnej, mamy wiec do czynienia
z utajeniem oraz enigmatyczno$cig kategorii kreatywnosci. Tu réwniez pojawia si¢
ona bowiem niejako w cieniu innych celéw i funkeji edukacji kulturalnej. Tymcza-
sem sami uczestnicy procesow edukacji kulturalnej dopominaja si¢ o przyznanie
kreatywnosci wiekszej rangi w konkretnych dziataniach edukacyjnych. W 2013
roku w Lublinie w ramach Tygodnia Edukacji Pozaformalnej i Kulturalnej organi-
zowanego przez Fundacje ,,Teatrikon” odbyla si¢ konferencja ,,O edukacji i kultu-
rze”, podczas ktdrej podjeto dyskusje na temat nowych systemow edukacji, metod
nauczania oraz aktywnosci kulturalnej mlodziezy. Glos w dysusji zabrata réwniez
mlodziez. Oto jedna z wypowiedzi mlodego pokolenia: ,W zasadzie w liceum
spedzamy okolo pie¢dziesigt procent calego swojego czasu przez okres trzech lat.
Uczymy si¢ tego, co mamy zda¢ na maturze, podczas gdy jest masa umiejetnosci,
z ktérych normalny czlowiek w normalnym zyciu powinien umie¢ korzystac.
Konczymy liceum bez nich, a co gorsza, bez przekonania, ze sa one potrzebne.
Nalezg do nich kreatywnos¢ i poczucie indywidualnosci, che¢ zmieniania swojej
rzeczywistosci i $wiadomos¢, ze da si¢ to zrobi¢. Musimy uczy¢ si¢ czegos innego,
a nie tylko bycia uczniem [...]” (Szkolg trzeba wymysli¢ od nowa...2013, s. 23).
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Owo zadanie bycia nie tylko uczniem, ale réwniez cztowiekiem - indywidu-
alnym, kreatywnym, potrafigcym tworzy¢ i zmieniac rzeczywisto$¢ — dokonywac
sie winno oczywiscie w wielu rozmaitych sferach zycia, jednak to obszar edukacji
kulturalnej zdaje si¢ by¢ tutaj przestrzenig kluczowa. Zadanie budzenia i rozwijania
postawy kreatywnej realizowa¢ mozna w ramach réznorodnych dziatan propono-
wanych przez szkole. Szczegélny potencjal w tym zakresie maja jednak wszelkie
formy zwigzane z edukacja pozaformalng oraz pozalekcyjng, charakteryzujace si¢
wigksza niz ma to miejsce w przypadku zajec obligatoryjnych otwartoscia na inno-
wagcje i inicjatywy. Wsréd fundamentalnych cech edukacji pozalekcyjnej wskazuje
sie pomystowos¢, alternatywno$¢, wyobraznie i kreatywnos¢ (Ciczkowski 1999, s.
355). Cechy te beda jeszcze silniej widoczne, jesli przestrzen zaje¢ pozalekcyjnych
wypelnimy autentycznymi zalozeniami edukacji kulturalnej. Autentycznymi, bo
wiele z proponowanych w szkotach form okresli¢ mozna mianem pozornych.
Nadal nierzadko bowiem mamy do czynienia z dziataniami, o ktérych juz ponad
dwadziescia lat temu pisata Krystyna Ferenz: ,,patrzac na wielce uporzadkowane
procesy lekcyjne i sformalizowane zajecia pozalekcyjne, wydaje sie, ze w tych
wszystkich zajeciach dla dzieci, ktdre maja stymulowac ich rozwdj, wyzwalac¢ to,
co w nich inne, wartosciowe, brakuje miejsca dla indywidualnych zachcianek,
swoistych ,fanaberii”, troche dziecinnych, troche¢ ekscentrycznych, wyrazajacych
ich wlasciwe sobie odczuwanie, tworzenie” (Ferenz 1996, s. 127).

W zwigzku z powyzszym, kreatywno$¢ jako przedmiot i cel szkolnej edukacji
kulturalnej zaistnie¢ moze najpetniej w dzialaniach o charakterze animacyjnym.
Probe okreslenia roli animacji spoteczno-kulturalnej w szkolnych praktykach
edukacyjnych podjeta Barbara Jedlewska. Zdaniem autorki, animacja jawi si¢
jako wartosciowa metoda dziatan, ktérg wykorzystywaé mozna na réznych po-
ziomach edukacji. Etap edukacji przedszkolnej to czas ksztaltowania si¢ nawyku
kontaktéw dzieci z kulturg i warto$ciami. Szczegélnego znaczenia w tym czasie
nabieraja dzialania o charakterze inspirujacym, motywacyjnym, stymulujacym
i wspierajacym procesy szeroko rozumianej kreacji oraz autoedukacji, stanowigce
podstawe rozwoju takich kompetencji i cech, jak: refleksja, odpowiedzialnos¢,
rados¢ tworzenia, samodzielno$¢, swiadomos$¢ wspdlnoty, tolerancja, zdolnos¢
interakeji, empatia, zaangazowanie, wytrwalo$¢, spontaniczno$é, innowacyjnosé.
W przypadku edukacji szkolnej rola dzialan animacyjnych polega natomiast przede
wszystkim na odkrywaniu potencjaléw i zainteresowan mlodego pokolenia, jak
réwniez rozbudzaniu potrzeby kontaktu ze sztukg. B. Jedlewska zaznacza przy
tym, iz istotg dzialan animacyjnych w szkole nie jest wylacznie przekaz kultury.
Gloéwny ich sens polega na uczeniu interpretowania i rozumienia zjawisk zwigza-
nych z kultura, pobudzaniu twérczej aktywnosci, a co za tym idzie — wrazliwosci,
kreatywnosci i wyobrazni (Jedlewska 2003, s. 38).
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PODSUMOWANIE

Pojawiajaca si¢ w ostatnich latach moda na kreatywnos¢ prawdopobnie obowiazywac
bedzie nadal, przynajmniej przez kilka sezondéw. Wazne, aby szty za nig konkretne
tredci i dziatania, szczegdlnie w przypadku dyscyplin spotecznych i humanisycznych,
ktére w sposob bezposredni oddzialywujg na czlowieka. I chociaz tak w teorii,
jak i w praktyce edukacji kulturalnej kreatywno$¢ nierzadko stanowi kategorie
utajong, z cala pewnoscia uznac jg nalezy za przedmiot i cel dziatan o charakterze
edukacyjno-kulturalnym. Przypomina o tym wspolczesna jej wykladnia w postaci
animacji spoteczno-kulturalnej - rozumianej jako skuteczna metoda inicjowania
dziatan tworczych, wyzwalania kreatywnosci, pobudzania potencjatéw i zain-
teresowan, aktywizowania jednostek, grup i spotecznosci lokalnych. Animacja
jako metoda edukacji kulturalnej oraz edukacji kreatywnej w szkole znajduje
swoje zastosowanie zardwno w przestrzeni zaje¢ obligatoryjnych (gdzie moze by¢
odpowiedzia na powszechne zjawisko nudy szkolnej), jak tez w sferze edukacji
pozalekcyjnej (glownie w kontekscie organizacyjno-metodycznym). Jest réwniez
istotnym narzedziem wzmacniania szkolnej wspdlnoty, tworzenia przyjemnej
atmosfery oraz budowania pozytywnego otoczenia szkoly.
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CREATIVITY AS A SUBJECT AND GOAL OF CULTURAL EDUCATION

Abstract: The purpose of the article is to draw attention to the importance of the creativity
aspect in the theory and practice of cultural education. The considerations contained in this text
focus on the actual and postulated place of creativity in the concepts of cultural education, its
role in school practice and educational goals which characterize the so-called creative school.
The article brings up the most important concepts of cultural education: aspects of creativity
and creative output as well as strategic documents in which the connections between creati-
vity, culture and education were articulated. The article pointed out the main areas of school
cultural education, justifying the need of strengthen and emphasize the idea of creativity in
the perspective of education and culture.

Keywords: Creativity, cultural education, creative school





