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ESTETYCZNY WYMIAR NATURY.
PERSPEKTYWY BADAWCZE

Natura data nam dwoje oczu, dwoje uszu,
ale tylko jeden jezyk po to, abysmy wigcej
patrzyli i stuchali, niz moéwili.

Sokrates

Streszczenie: Artykul traktuje o estetycznym wymiarze natury i jej oddzialywaniu na cztowieka.
Autorka przybliza pojecie ,natury”, przedstawia charakterystyke postaw wobec niej zajmowa-
nych, ukazuje tez zasieg oddziatywania srodowiska naturalnego na cztowieka. W dalszej czeéci
tekstu koncentruje sie na percepcji estetycznej natury. W $wietle przedstawionych refleksji
zarysowuje perspektywy badawcze dotyczace oddziatlywania relacji cztowiek - srodowisko
naturalne na percepcje estetyczng natury.

Stowa kluczowe: percepcja natury, estetyczny wymiar natury, relacja cztowiek — natura

WSTEP

Na przestrzeni dziejéw natura pojmowana byta w wieloraki sposéb: jako ,,czar
atmosfery”, ktory zachwyca swoim picknem i uwrazliwia na piekno, jako inspiracja
i doskonaty wzér godny twoérczego nasladowania i wreszcie edukator wspierajacy
rozwoj adeptow sztuki.

Juz w Piesni nad piesniami przywolywano cala nature w swojej wielobarwnej
reprodukecji przypominajacej arras. Mamy tu do czynienia z prawdziwym matym
stownikiem stéw estetycznych: ,nad ogrodem l$ni stonce i odbija si¢ ksigzyc”,
»hastepuja po sobie jutrzenki i noce”, ,zstepuja cienie”, ,wieja wiatry z poéinocy
i potudnia”, ,,podnosza sie stupy dymu”, ,wylewaja deszcze i osiada rosa” (Ravasi
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2004, s. 32). Znajdujemy tez stowa opisu wiosny, ktérych udziatem jest wzrok
i dotyk. ,Winorosl, klasyczne drzewo biblijnego i $rédziemnomorskiego kra-
jobrazu jest cata w kwieciu i jest przycinana. Lilie w dolinach, narcyzy, kwiaty
polne, osty, jablonie i dzikie drzewa, cedry, cyprysy, figowiec, drzewa orzechowe,
palmy, granatowiec, mandragory, pszenica, ukwiecone grzadki, pedy, pierwsze
smaczne owoce, zielone pastwiska z wypasajacymi sie na nich stadami, wies, géry
i pagoérki [...] obleczone barwnym plaszczem, skaly i urwiska, doliny, zrédta,
strumyki, rzeki, a nawet wielkie wody oceanu i pustynia (Ravasi 2004, s. 33). Na
tym tle toczy si¢ Zycie zwierzat, w rozmaitych jego przejawach: od szaranczy po
golebice, emblemat mitosci, od synogarlicy po kruka, od trzéd po gazele i fanie
polne, od koziotka i mtodego jelenia po lisy, od Iwéw po lamparty (Ravasi 2004,
s. 33). Nie brak tez innych wyrazen odnoszacych si¢ do zmystu powonienia. Sg
one ,,przenikniete wonig pachnacych olejkéw, nardu, cyprysu, balsamu, szafranu,
trzciny i cynamonu. Jest nawet ,gora mirry”, ,pagérek kadzidta” i sg tez ,gory
balsamu” (Ravasi, 2004 s. 31).

Niezaleznie od utworéw literackich, natura stanowita podstawe ksztalcenia
artystycznego od dawien dawna. W XVIII wieku Jean-Jacques Rousseau wniost
do filozofii tamtego okresu nowe elementy, migdzy innymi obrone praw natury,
réwnoczesnie rzucajac hasla powrotu do natury. Odniesienie do przyrody wy-
stepowalo w bardzo szerokim zakresie na wszystkich szczeblach ksztalcenia pla-
stycznego. Laczylo sie to z dazeniem do znaczniejszego, bezposredniego kontaktu
z naturg - Zzywym modelem i pejzazem. Powszechnym stalo sie spostrzezenie,
ze tylko w kontakcie ze §wiatem zewnetrznym artysta moze nauczy¢ si¢ sztuki.
W XIX wieku angielski krytyk sztuki i pedagog John Ruskin (1819-1900) za
szczegolnie niebezpieczne w wychowaniu i nauczaniu uwazat odrywanie dzieci od
natury. Podobnie niemiecki pisarz i historyk kultury George Hirth (1841-1916),
poszukujac efektywnych metod ksztalcenia plastycznego, postulowal, by do na-
uki rysunku wprowadzi¢ elementy zywej przyrody. Mozna zatem przyjac, iz
jego rozwazania teoretyczne przyczynily si¢ do utrwalenia nurtu edukacyjnego,
ktérego wyznacznikiem mialy by¢ czynnosci indywidualne ucznia oparte na bez-
posredniej obserwacji i nasladowaniu zmiennej natury i zawartego w niej pickna
(Zukowska 2011, s. 100). W latach miedzywojennych w polskich programach
szkolnych dotyczacych edukacji plastycznej w wigkszym niz dotychczas zakresie
uwzgledniono kontakt ucznia z przyroda, uznany przez wigkszos¢ pedagogow za
pierwsze, najwazniejsze Zrédlo przezy¢ estetycznych dziecka (Karpowicz 1929, s.
172). Stad znalazly sie tam ¢wiczenia w uktadaniu bukietéw i wigzanek z zywych
kwiatow, galazek i lisci oraz rysunek z wykorzystaniem form roélinnych, zywych
zwierzat i postaci ludzkiej. W okresie miedzywojennym natura jako wyznacznik
i fundament edukacji rysunkowej zajmowala szczegdlne miejsce w zalozonym
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i finansowanym przez malarza Stanistawa Matzke Iwowskim czasopismie ,,Ksztalt
ibarwa” (Zukowska 2013, s. 284). Natura, jako zjawisko uniwersalne, eksplorowana
byla zaréwno w dziataniach artystycznych, jak i percepcji wizualnej. Nawigzujac
do wspolczesnosci, warto przywotaé posta¢ wybitnego polskiego pedagoga Ka-
zimierza Denka, milo$nika Tatr i przyrody gorskiej, dla ktérego ,wedrowki po
urokliwych szlakach gérskich stanowily niezwykla wartos¢ Jego zycia. Géry dawaty
mu niezwykla moc, niespozyta energie, rados¢, ktdrg dzielit ze wszystkimi [...].
W goérach czlowiek uczy si¢ pokory, ale tez pokonuje wyznaczone cele. Szlifuje
swoj charakter, dazy do perfekcjonizmu” (Czaja 2016, s. 228).

NATURA - POJECIE I CHARAKTERYSTYKA POSTAW
WOBEC NIE] ZAJMOWANYCH

»Natura” jest pojeciem wieloznacznym. Dzisiejsze rozumienie natury uksztaltowa-
ne zostalo pod wptywem Kartezjusza, dla ktérego natura, byla rozciagla materia
poddawana r6znym sitom dzialajagcym na sposob mechaniczny. Dla Grekéw nato-
miast natura byta czyms zywym, bo nawet jesli nie wszystkie byty byly ozywione
w sobie, to i tak wszystkie ogarniete byly jedng tzw. Dusza $wiata (Jaroszynski
1996, s. 27). Samo stowo @voig (natura) pochodzi od czasownika, ktory znaczyl
»staje si¢”, ,rosne”. Natura byla wiec tym, co samo sig¢ staje, co samo rosnie. A jesli
samo, to znaczy, ze posiada wewnatrz siebie jaka$ zasade stawania sig¢ i t¢ zasade
okreslano mianem duszy. Natura, posiadajac w sobie zasade Zycia, sama rosnie,
a zycie moze by¢ wegetatywne (rosliny), wegetatywne i zmyslowe (zwierzeta), a takze
wegetatywne, zmyslowe i rozumne (czlowiek) (Tamze, s. 28). W sensie ogolnym
przez ,nature” mozna rozumie¢ zespot przedmiotéw, ktdre nie powstaty wskutek
interwencji czlowieka; ogoél rzeczy dostepnych zmystom, istniejacych przed dziatal-
noscia ludzka lub tez calos¢ rzeczywistosci wraz z cztowiekiem. Nalezy zaznaczy¢,
iz do $rodowiska naturalnego nalezy wlaczyc¢ takze uksztaltowane przez cztowieka
nowe gatunki roslin i zwierzat oraz krajobrazy zwigzane ze stosowaniem sztuki
ogrodniczej. W wezszym znaczeniu mozna przyjaé, iz jest to ogdt przedmiotow
rzadzacych si¢ prawami biologii. Wyroézniajac postawy zwigzane z naturg i jej
srodowiskiem, nalezy zwrdci¢ uwage na nastepujace aspekty:
- czlowiek moze postrzegac siebie jako zaleznego od przyrody i bezradnego
wobec jej potegi;
- przyroda moze by¢ pojmowana jako sfera odrebna, niepojeta i ujmowana
panteistycznie, tzn. w tacznosci z Bogiem, przypisuje si¢ jej boskie atrybuty,
takie jak niezniszczalno$¢, wszechmoc, niezmienno$¢, harmonia, pigkno;
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- przyrodzie nadaje si¢ pewne cechy ludzkie (antropomorfizm) i w zwigzku
z tym traktuje si¢ ja jako obdarzong swoistym zyciem duchowym, zdolna
do przezywania emocji i podejmowania decyzji;

- czlowiek moze uznawac siebie jako nieodlaczng czes$¢ doskonatej natury,
bedacej wzorem, ktéry nie powinien ulega¢ przeksztalceniom, a nadaje
sie do kontemplacji;

- czlowiek ulega fascynacji ,madroscig natury” i pragnie poznawac jej ta-
jemnice;

- przyroda jest traktowana jako twodr rzadzacy si¢ prawami, ktére mozna
racjonalnie poznawa¢, nadajac im postac teorii naukowych ujetych w ma-
tematyczne formutly;

- przyroda jest obszarem tworczej dziatalnosci czlowieka, ktory, ksztalttujac
ja, musi respektowac jej prawa;

- przyroda jawi si¢ jako zywiol, ktéry nalezy ujarzmié, zastepujac go sztucz-
nym $rodowiskiem, zapewniajacym czlowiekowi maksymalng wygode.

Wyzej zasygnalizowane zjawiska wskazujg, iz czlowiek z jednej strony czuje
sie obcy wobec zachodzacych w przyrodzie osobliwosci, z drugiej za$ nadaje jej
pewien sens, np. naukowy, i przeksztalca ja zgodnie z wymogami wlasnej swiadomej
aktywnosci. Im mniejszy jest stopien opanowania przyrody w spofeczenstwach
pierwotnych, tym bardziej wydaje si¢ ona zagrozeniem i sita przekraczajaca moz-
liwosci czlowieka.

To stwierdzenie nie dotyczy tylko spoleczenstw pierwotnych. Badania socjo-
logiczne wykazuja, iz poczucie swego rodzaju alienacji wobec natury zachodzi
takze w $wiecie wysoce rozwinietej techniki, gdy nie zostaly zachowane niektére
prawa dotyczace relacji cztowiek — $srodowisko. Sytuacja taka prowadzi w efekcie
do zagrozenia egzystencji samego czlowieka, moze tez rodzi¢ eskapizm, chec
powrotu do natury lub katastrofizm - czlowiek nie jest w stanie zapanowac nad
wlasnymi wytworami. Oprocz wyzej wymienionych postaw, ktére sa powigzane
z realnym zwigzkiem z naturalnym srodowiskiem, mozna wyodrebni¢ specjalne
stanowisko, kiedy przyroda nie jest traktowana jako obszar wazny dla samej
egzystencji czlowieka, lecz dostarcza poza praktycznych satystakeji estetycznych.

A zatem, estetyczny stosunek do przyrody polegalby na traktowaniu obcowania
z nig jako celu ,,samego w sobie”, nie stuzgcego zaspokajaniu potrzeb o charakterze
praktycznym i dtugofalowym, np. poznawczych lub ekonomicznych. Kontakt z na-
tura, ktéremu czlowiek poswigca swdj czas, jest cenny sam w sobie, nie szuka sig¢
tu uzasadnienia w dalszych korzys$ciach wynikajacych z tego kontaktu. Jednakze
nalezy zauwazy¢, iz ,,bezinteresowne” obcowanie z naturg posiada pewne walory:
zachowanie réwnowagi psychicznej czy zwigkszenie wrazliwosci emocjonalne;.
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Takie pojmowanie postawy estetycznej nie wyklucza traktowania przyrody jako
zrodla doznan witalnych czy szczegolnych uczu¢ religijnych. Specyficznos¢ przezy¢
estetycznych wobec natury wiaze sie z jej pelnozmystowym oddzialywaniem oraz
zaangazowaniem calej osobowosci.

SFERA ESTETYCZNA PRZYRODY

Biorac pod uwage zasieg oddzialtywania estetycznego natury na cztowieka mozna
wyrdznic:

1. Przyrode jako caloksztalt. Moze ona wowczas prezentowac sie jako prze-
kraczajacy czlowieka ogrom czy bezkres i stanowi¢ podstawe doznania szczegdl-
nej wznioslosci i majestatycznosci. Aby do takiego odczucia doszlo, nie mozna
przyrody traktowac jako tworu zagrazajacego czlowiekowi. Natura moze budzi¢
podziw dla logiki i harmonii odkrywanych wewnatrz niej praw i kunsztu, z ja-
kim powigzane sg skomplikowane zjawiska. Traktowana jest wowczas jako dzielo
»Iranscendentalnego Artysty” (Boga) lub przejaw wewnetrznej mocy tworczej.
Dostarcza wtedy przezycia pickna monumentalnego.

2. Nieregularnie zachodzace zjawiska przyrody. Przybierajg one postaé groz-
nych zywiotéw lub petnych uroku fenomendéw optyczno-artystycznych. Podczas
obserwacji zjawisk takich jak: burza, powodz, huragan - w chwili gdy czlowiek nie
jest nimi bezposrednio zagrozony - pojawiajg si¢ najczesciej doznania wielkosci,
wspanialosci, ale tez bezsilnosci i tragizmu wobec niszczycielskiej sily, ktdrej nie
sposdb sie przeciwstawic. Zjawiska takie jak odbicie w wodzie, cien, echo, tecza,
zmrok, ze wzgledu na ich ,, zmaterializowane ztudzenie”, staly si¢ przedmiotem
licznych legend i mitéw. Osobliwosci te dostarczajg przezy¢ tajemniczosci, niesa-
mowito$ci, a takze uroku i wdzieku.

3. Przezycia estetyczne zwigzane z percepcja krajobrazu. Wazna role, w tym
przypadku, odgrywaja doznania zmyslowe ,,pozaestetyczne” — wechowo-ustrojowe,
zwigzane z wiatrem, wilgocia, $niegiem, stonicem. Sprawiaja one, ze model prze-
zycia estetycznego bedzie tu bogatszy od percepcji sztuki .

Maria Gotaszewska rozrdznia typy przestrzeni, ktoére wiaza si¢ z percepcja
estetyczna:

a) przestrzen spostrzegana bezposrednio;

b) przestrzen domniemana, rozciggajaca si¢ poza to, co dane w bezposrednim

spostrzezeniu;

c) przestrzen $wiata, w ktorg wiaczamy zaréwno bezposrednio spostrzegany

krajobraz, jak i obszar wystepujacy poza jego granicami;
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d) przestrzen zmieniajaca si¢ w swoich proporcjach w zaleznosci od wyko-
nywanego przez perceptor ruchu (Gotaszewska 1973, s. 123).

Roéwniez zjawiska ruchu w przyrodzie zwracaja uwage na jej niektére walory
estetyczne. Ma to miejsce wowczas, gdy przedmioty rzeczywiscie poruszaja sie, jak
i przy doznaniu zmiennosci o§wietlenia. Zjawiska akustyczne towarzysza na ogo6t
doznaniom wzrokowym, zwigkszajac poczucie przestrzennosci, a takze bogacac
przezycia swoista melodig glosu zwierzat, szumu morza czy lasu.

4. Wycinkowe przedmioty naturalne: zwierzeta, kwiaty, kamienie. Wzbudzaja
one czesto podziw ze wzgledu na swa logike konstrukeji i strukture paraarty-
styczng. Podlegaja wowczas percepcji ze wzgledu na szczegdlne zharmonizowanie
barw i ksztaltow.

PERCEPCJA ESTETYCZNA NATURY

Stowo percepcja pochodzi od tacinskiego perceptio i oznacza tyle co postrzeganie,
reagowanie, odbieranie wrazen, uswiadamianie sobie poszczegdlnych zjawisk
i proceséw. Percepcja wzrokowa jest bardzo waznym i skomplikowanym pro-
cesem, ktory uczestniczy w niemal wszystkich dziataniach czlowieka i pozwala
na odbiér informacji z otoczenia. Percepcja jest procesem niezwykle ztozonym,
ktéry obejmuje nie tylko samo spostrzeganie, ale rowniez rozumienie, ocenianie
i przezywanie. Zjawisko to mozna $mialo nazwac jednym z gléwnych srodkow
komunikacji spotecznej, poniewaz pozwala na odkrywanie $wiata, jego zdobyczy
kulturowych, ponadto umozliwia zdobywanie istotnych dla kazdego czlowieka
wiadomosci. Percepcja natury umozIliwia budowanie wlasnego swiatopogladu,
rozwija pasje i zainteresowania naukowe, zbliza do Boga, ponadto uwrazliwia
na pigkno otaczajacego $wiata. W zaleznosci od udziatu refleksyjnej swiado-
mosci podczas estetycznej percepcji mozna wyrdzni¢ osoby sklonne do czysto
emocjonalnej fascynacji oraz odbiorcéw ,wtoérnie nierefleksyjnych”, czyli takich,
u ktoérych pod wplywem nawyku nastgpito automatyczne percypowanie natury
bez uswiadamiania sobie tego faktu. Bioragc pod uwage realny zwiazek czlowieka
z naturg, mozna dokonac nastepujacej klasyfikacji ludzi:

1. Otoczonych ciagle przyroda, gdyz stanowi ona dla nich srodowisko zyciowe
(lesnicy, rolnicy, drwale), stosunek do otoczenia moze by¢ gléwnie utylitarny albo
zwigzany z praktycznym postulatem racjonalnej gospodarki, wigc takze ochrony
Srodowiska;

2. Mieszkajacych w srodowisku gltéwnie sztucznym, majacymi dorazny kontakt
z przyroda traktowang przede wszystkim jako zrodlo rekreacji (majg tu udziat
takze czynniki estetyczne).
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Istotne sg réwniez stopien ogolnej wrazliwosci emocjonalnej, postawa wobec
przyrody (czy przyroda jawi si¢ jako przeszkoda wobec wlasnej aktywnosci zawo-
dowej) oraz typ i czestotliwo$¢ bezinteresownych kontaktéw z naturg. Inny bedzie
stosunek do niej przy regularnie uprawianej turystyce, a inaczej przedstawial sie
bedzie podczas sporadycznych wyjazdéw w plener.

Wydaje sie, ze istotnym czynnikiem ksztaltujacym zaréwno ogélng wrazliwos¢
estetyczng, jak tez preferencje wobec réznorodnych jakosci estetycznych w przy-
rodzie jest percepcja sztuki. Wedtug licznych teorii sztuka modeluje wszelkie do-
$wiadczenia estetyczne natury — postrzegamy zatem pejzaz zgodnie z utrwalonym
w $wiadomosci kanonem malarskim czy literacka konwencja. Mozna przypuszczaé,
ze istnieje grupa ludzi, dla ktérej owym modelem estetycznych doswiadczen bedzie
wladnie percepcja przyrody. Ponadto, przedkladaja oni nieuksztaltowane przez
cztowieka pigkno natury nad sztuke (Rybicki 1997 s. 41). Czy istnieje zwigzek
miedzy wrazliwoscig na okreslone formy pigkna artystycznego i wyrdéznianiem
pod wzgledem estetycznym niektorych przedmiotéw naturalnych? Zagadnienie to
wiaze sie z kwestia przektadalnosci kategorii estetycznych wystepujacych w tych
dziedzinach. Zgodnie z niektérymi propozycjami Romana Ingardena mozna
wyodrebni¢ szereg kategorii estetycznych przypisywanych zaréwno niektérym
dzielom sztuki, jak i percypowanym w odpowiedniej postawie tworom przyrody.
Beda to:

- materialne momenty estetycznie warto$ciowe: wzruszajacy, rzewny, lirycz-
ny, smutny, ponury, rozpaczliwy, dramatyczny, straszliwy, peten grozy,
straszliwy, okropny, przerazajacy, tragiczny, radosny, pogodny, wesoly,
przyjemny, mity, przykry, bolesny, rozkoszny, bolesny, powazny, uroczysty,
wzniosly, patetyczny, peten godnosci itp.

- formalne ,czysto przedmiotowe” momenty wartosciowe: symetryczny, asy-
metryczny, zwarty, spoisty, pozbawiony wartosci, rozpadajacy si¢, zwiezly,
rozwlekty, jednolity, niejednolity, réznorodny, jednorodny, monotonny;,
ubogi, bogaty, nikly, smukly, niezgrabny, ci¢zki, strzelisty, przysadzisty,
prosty, harmonijny, niezharmonizowany itp.

- Pochodne dla perceptora: przejrzysty nieprzejrzysty, zawiklany, jasny, nie-
jasny, metny, ciemny, wyrazny, niewyrazny, ostry, nieostry, peten wyrazu,
wyrazisty, niezréwnowazony, pelen spokoju, niespokojny, réwnomierny,
peten napigcia, dynamiczny, pozbawiony dynamiki — napiecia, prawidlowy,
nieprawidtowy, uporzadkowany, nieuporzadkowany itp.

- Sposoby dzialania na perceptora: podniecajacy, pobudzajacy, fagodzacy,
uspokajajacy, kojacy, wzmacniajacy, oslabiajacy, obezwladniajacy, pod-
noszacy na duchu, wstrzasajacy, przenikliwy, zatrwazajacy, obojetny, nie
wywierajacy wrazenia, nijaki (Ingarden 1981, 308-313).



48 ANNA ZUKOWSKA

- Obok wyzej wymienionych kategorii estetycznych mozna tez wyréznic ja-
kosci estetyczne, ktore beda przystugiwaly calosci przedmiotu estetycznego.
Jakos$¢ wartosci moze tu by¢ pojmowana jako ostateczna charakterystyka
danego tworu czy zjawiska natury:

- mily, $liczny, tadny, piekny;

- brzydki, szpetny, ohydny, paskudny;

- pelen uroku, pelen wdzieku, bez wdzieku, pozbawiony uroku;

- wielki, potezny, wzniosty, majestatyczny, pozbawiony sity (Rybicki
1997, s. 42).

IMPLIKACJE BADAWCZE I REKOMENDACJE PRAKTYCZNE

W $wietle wyzej przedstawionej refleksji rysuja sie perspektywy badawcze dotyczace
oddziatlywania relacji czlowiek - srodowisko naturalne na percepcje estetyczna
natury. Uwzgledniajac prawdopodobne nastawienia wobec natury — biorac pod
uwage elementy wyrdznione w punktach — wydaje si¢ celowe przeprowadzenie
ankiety. W jej wynikach powinny ukazac si¢ rézne stopnie i rodzaje zainteresowan
badanych otaczajaca przyroda.

Nastepnym etapem badan moze by¢ prezentacja zdje¢ réznych typow srodo-

wiska naturalnego - krajobrazu - z poleceniem:

a) uszeregowania ich z uwagi na najbardziej odpowiadajacy rodzaj otoczenia
jako miejsca stalego zamieszkania terenu i mozliwosci wypoczynku;

b) dokonania opisu uwzgledniajacego momenty estetycznie wartosciowe
(zgodnie z podanymi tu propozycjami terminologicznymi). Opis ten moze
mie¢ charakter dowolnego wskazania kilku przymiotnikéw korespon-
dujacych z estetycznymi walorami prezentowanego krajobrazu np. mity,
sielankowy, fagodny. Ewentualnie wskazane bedzie poproszenie badanych
o skalowanie swoich doznan np. pogodny - ponury (Rybick 1997, s. 43).

Na tym etapie badacz moze przerwa¢ analityczne rozwazania, powierzajac

swoje hipotezy do weryfikacji. Ekologom natomiast dostarcza rzadko przywolywa-
nego argumentu, jakim jest ochrona srodowiska naturalnego spoza praktycznych
pobudek. ,,Powinni$my bowiem pamietajac o przysztosci, uwzglednia¢ wszystkie
istotne potrzeby czltowieka, a jedng z nich jest przeciez bezinteresowne cieszenie
sie réznorodnoscia §wiata” (Tamze, s. 43) i takie podejscie do natury, jaki mieli
polscy romantycy i pejzazysci pierwszej polowy XIX wieku.
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THE AESTHETIC DIMENSION OF NATURE. RESEARCH PERSPECTIVES

Abstract: The article concerns the aesthetic dimension of nature and its influence on the
human. The author explains the notion of “nature,” characterizes attitudes adopted towards
it, and demonstrates the range of influence the natural environment has on the human. Sub-
sequently, the text focuses on the aesthetic perception of nature. In the light of the presented
reflections, it outlines research perspectives concerning the influence of the relationship
between humans and the natural environment on the aesthetic perception of nature.

Key words: Perception of nature, the aesthetic dimension of nature, relationship between
humans and nature





