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WARSZTAT TWORCZY
JAKO METODA EDUKACJI ARTYSTYCZNE]
NA WYDZIALACH NIEARTYSTYCZNYCH

Streszczenie: W artykule podjeto problematyke zastosowania warsztatu twdrczego jako meto-
dy dydaktycznej w edukacji artystycznej na wydziatach nieartystycznych. W pierwszej czesci
analizowane jest na podstawie literatury pojecie warsztatu tworczego jego geneza, historia,
umiejscowieni w przestrzeni sztuki, oraz dylematy zwiazane z zastosowaniem go w warunkach
wydzialéw innych niz artystyczne. Drugg cze$¢ stanowi opis przeprowadzonych w warunkach
nieartystycznej uczelni wyzszej dzialan warsztatowych. Trzecia zawiera wnioski. W czesci
czwartej prezentowane sa przykltadowe wytwory powstate w czasie warsztatu.

Stowa kluczowe: warsztat twérczy, dydaktyka, metody dydaktyczne

WPROWADZENIE

Warsztat tworczy jako metoda edukacyjna ma w Polsce kilkudziesiecioletnig tra-
dycje. Obecnie z powodzeniem funkcjonuje jako jedna z propozycji prowadzenia
zaje¢ na uczelniach i wydzialach artystycznych. W artykule autor na podstawie
analizy literatury oraz doswiadczen wlasnych przedstawia mozliwo$¢ zaadapto-
wania tej metody do edukacji artystycznej na wydzialach innych niz artystyczne.

CZYM JEST WARSZTAT TWORCZY?

Analizujac sposob funkcjonowania nazwy warsztat tworczy” w literaturze, mozna
doj$¢ do wniosku, ze ukrywa sie pod nia co najmniej kilka odmiennych poje¢.
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Moze by¢ wiec warsztat tworczy rozumiany jako zbiér cech charakterystycznych
dla stylu wypowiedzi artystycznych okreslonego artysty (zob. np. Jézefowski,
Florczykiewicz 2015b). Warsztat tworczy jest rozumiany takze jako zespot cech,
umiejetnosci, kompetencji, wiedzy, sposobow pracy wlasciwy dla konkretnego
tworcy (zob. np. Buchner, Maryl, 2015). Po trzecie oznacza on pewien rodzaj ulot-
nych, interaktywnych dzialan artystycznych zapoczatkowanych w XX w. w USA,
zaliczanych do sztuki nowoczesnej lub tez moze by¢ okresleniem ,,dziatan, ktérych
istotg jest rozwijanie tworczosci poprzez aktywne uczestnictwo w proponowa-
nych zadaniach” (Jozefowski, Florczykiewicz 2015a, s. 55) — ta wlasnie definicja
bedzie stanowila podstawe dalszych rozwazan, w trakcie ktorych zostanie jednak
dookreslona.

Zaleta podanej wyzej definicji jest to, ze wydaje si¢ mieéci¢ wiele odmiennych
od siebie w szczegolach, lecz zblizonych w swej istocie poczynan. Daje ona jednak
jedynie bardzo ogdlny obraz opisywanego zjawiska. Aby lepiej zrozumie¢, czym
jest lub moze by¢ warsztat artystyczny, nalezy blizej przyjrzec si¢ genezie samego
pomystu, jak réwniez temu, co na jego temat maja do powiedzenia zaréwno teo-
retycy, jak i sami autorzy/tworcy.

Z przegladu literatury wynika, ze koncepcja wykorzystania warsztatu tworczego
jako sposobu oddzialtywania o charakterze pedagogicznym w Polsce zrodzila sie
i zostala wypracowana w latach 70. i 80. mniej lub bardziej niezaleznie w kilku
grupach zrzeszajacych artystow poszukujacych nowych srodkéw wyrazu. Jan Ber-
dyszak (2001, s. 9) wspomina dziatalno$¢ pracowni ,,Dziekanka” podjeta w latach
siedemdziesigtych przez Janusza Baldyge, Jerzego Onucha i Lukasza Szajne, ktora
W sposob programowy zajmowala sie sztuka efemeryczng oraz inicjowaniem licznych
form warsztatéw artystycznych. Doswiadczenia zdobyte w wyniku tych dziatan
zaowocowaly w latach 80. dostrzezeniem i wykorzystaniem przez wspomnianych
artystow pedagogicznego potencjatu warsztatu w pracy z dzie¢mi i mlodziezg.

W tym samym czasie, jak pisza Jozefowski i Florczykiewicz (2015b, s. 55),
edukacyjne mozliwosci warsztatu staty sie podstawg dziatalnosci grupy pARTner.
Jej cztonkowie poszukiwali alternatywnych — w stosunku do tradycyjnych — metod
edukacji artystycznej, a zwlaszcza mozliwosci zastosowania artystycznych srodkéw
wyrazu i dzialan z obszaru sztuki do rozwoju podmiotowego. W wyniku doswiad-
czen wyksztalcily sie u poszczegolnych tworcow odmienne poglady na sens i cele
dzialan warsztatowych, a co za tym idzie - liczne autorskie ich koncepcje. Obecnie,
sledzac wypowiedzi samych autoréw, uzna¢ mozna, ze istnieje w zasadzie tyle
koncepcji, ilu tworcow warsztatéw. Nie oznacza to jednak, ze w tym bogactwie
nie mozna znalez¢ cech wspolnych.

Warto jednak wcze$niej wspomnie¢, ze rozumienie warsztatu artystycznego
jako aktywnosci edukacyjno-artystycznej, mozliwe jest dzieki redefinicji wielu
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poje¢ w obszarze sztuki, polegajacej na zwigkszeniu ich zakresu w stosunku do
rozumien tradycyjnych, jakie dokonato si¢ na skutek dzialan artystow awangardo-
wych i postawangardowych. Poszerzenie to, bedace charakterystyczng cecha sztuki
wspolczesnej, zdaniem Berleanta (2007) polega przede wszystkim na rozbudowaniu
skali percepcji dzieta przez zaangazowanie w ten proces wigkszej ilosci zmystow,
zmianie sposobu doznawania estetycznego polegajacej na zmniejszeniu dystansu
miedzy twdrca, dzielem i jego odbiorcg oraz na intencjonalnym wlaczaniu w jego
tres¢ elementéw zycia codziennego.

Wspdlczesne wytwory artystyczne niejednokrotnie wymagaja od widza za-
angazowania symultanicznie wielu zmystoéw, w tym takich jak np. smak, zapach,
dotyk, zmyst kinestetyczny, a jednoczes$nie zaangazowania si¢, wejscia w pewna
sytuacje, wspottworzenia jej i dointerpretowania. Co za tym idzie, najwazniejsza
trescig przezycia estetycznego, obok biernej kontemplaciji, staje sie¢ wspotuczest-
niczace doswiadczanie.

Inng wazng cechg sztuki postawangardowej jest silne zaakcentowanie procesu-
alnosci aktu twoérczego. Obecnie czesto to wlasnie proces stanowi o istocie dzialania
artystycznego, a materialny wytwor jaki w jego efekcie powstaje jest traktowany
jedynie jako jego slad lub zapis, a nawet catkowicie ignorowany. Mozna zatem
powiedzie¢, ze dzisiaj w kreacji artystycznej samo ,dzianie si¢” jest nierzadko
co najmniej rownorzednym, o ile nie istotniejszym elementem w stosunku do jej
ostatecznego efektu.

Wracajac do samego warsztatu artystycznego, jak twierdzi Baldyga (2016, s. 79)
formutla ta jest wazng alternatywg dla tradycyjnych metod ksztalcenia w uczelniach.
Wedlug tegoz autora istotnymi cechami odrézniajacymi warsztat od tradycyjnych
metod edukacyjnych sa jego relatywna krotkotrwalos¢ oraz brak bezwzgledne-
go dazenia do osiggniecia zatozonych a priori rezultatéw oraz nakierowanie na
pobudzenie osobistych ,uwolnionych od obowigzujacych normatywéw, doktryn,
technik i specjalizacji” wypowiedzi uczestnikow (Baldyga 2016, s. 79).

Podobnie koncepcja warsztatu E. Jozefowskiego zaklada odrzucenie rygorow
dzieta okreslonych przez jego strukture artystyczna wyznaczang przez wybor
tej czy innej techniki. Wolnos¢ od apriorycznych zalozen programowych jako
istotng ceche warsztatu podkreslaja réwniez inni autorzy (zob. Byszewski 2001;
Olinkiewicz 2001; Baldyga 2016).

Wedtug Byszewskiego psychologiczna i programowa dynamika dziatan war-
sztatowych podporzadkowana jest nie tyle z géry przyjetemu scenariuszowi, ile
wynika ,,z niepowtarzalnej sytuacji, ktérg kreuja uczestnicy.” Z kolei Olinkie-
wicz (2001, s. 11) podkresla zaréwno ,,potencjalnos$¢ i ,niekoniecznos¢” dziatan
warsztatowych jak i przewage znaczenia procesualnosci tychze dzialan nad ich
koncowym efektem.
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Dla Baldygi obecnos¢ oraz jawnos¢ procesu tworczego kreuja okazje do two-
rzenia nowego jezyka komunikacji oraz spotecznych kontekstéw stymulujacych
nowe relacje w zaréwno w grupie warsztatowej jak i poza nia. Jawnos¢ - wedlug
niego — umozliwia takze dotarcie do istoty dzieta na kazdym etapie tworzenia, co
czyni warsztat ,skutecznym narzedziem edukacji i samoedukacji nawet wowczas,
gdy nie towarzyszy nam konkretna intencja powotania procesu edukacyjnego.”
(Baldyga 2016, s. 11). Jak twierdzi dalej cytowany autor ,pracownia moze wy-
ksztalci¢ proces edukacyjny w formie dialogu wyabstrahowanego ze ztozonych
relacji spofecznych”.

Podobny poglad wydaje si¢ glosi¢ Byszewski (2001, s. 22), gdy twierdzi, ze
dzialania warsztatowe moga prowadzi¢ do wytworzenia sytuacji niemozliwych
do doswiadczenia w Zyciu codziennym.

Rowniez Jézefowski okresla warsztat jako alternatywny sposéb zetkniecia sie
z rzeczywistodcia, dajacy szanse na niecodzienne doswiadczanie siebie i relacji
z innymi w odmiennej od codziennosci przestrzeni sztuki (Jozefowski, Florczy-
kiewicz 2015b, s. 33).

Kolejnym znaczgcym atrybutem dzialan warsztatowych podnoszonym przez
licznych autoréw jest ich ,,aktualno$¢”, ,,dzianie sig tu i teraz” w okreslonej prze-
strzeni i ograniczonym czasie. Ta swoista ,jednorazowos$¢” i efemerycznos$¢ dziatan
warsztatowych wyznacza zdaniem Baldygi (2016, s. 80) aktualny, a wigc niepowta-
rzalny status zaréwno tworcy, obserwatora, jak tez miejsca i czasu. ,,Warsztat kreuje
metode silnie umocowang w realnej przestrzeni i czasie” (Baldyga 2001, s. 55).

Zaangazowaniu uczestnikow warsztatu w doswiadczanie przestrzeni i czasu
stuzy¢ ma - zdaniem wielu autoréw - odmienne od tradycyjnych sytuacji edu-
kacyjnych glebsze, polisensoryczne ,,dostrojenie si¢” do przezywanej, a zarazem
kreowanej rzeczywistosci. Zdaniem Jézefowskiego i Florczykiewicz (2013 s. 275)
»intencja zadan zlozonych na strukture warsztatu jest zaangazowanie mozliwie
wszystkich sfer osobowosci, dlatego w zamysle organizowanej sytuacji twdrczej
uwzglednia si¢ konieczno$¢ dostarczenia bodzcéw o réznorodnym charakterze:
zmyslowych, emocjonalnych i poznawczych”.

To ,,wejscie” w konkretne miejsce i czas ma wzbogaca¢ zaréwno uczestnikow
warsztatu, jak i przeksztalcac, ,oswajac¢” zastang przestrzen. Jak pisze Olinkiewicz
(2001, 5. 91): ,,Do$wiadczamy przestrzeni poruszajac sie w niej. Dotykajac poznaje-
my ksztalt i fakture, wzbogacamy odczuwane miejsce.” Wezytujac sie w powyzsze
wypowiedzi, mozna odnie$¢ wrazenie, ze zdaniem artystow wykorzystujacych te
forme wyrazu, warsztat stwarza uczestnikom mozliwos¢ glebszego, pelniejszego
dos$wiadczania siebie w tu i teraz istniejacych przestrzeni i czasie (zob. Olinkiewicz,
Baldyga, Byszewski i in.). Jak pisze Byszewski (2001, s. 21): ,,Te dwie kategorie: tutaj
[wytluszczenia oryginalne] (miejsce w ktérym jestem) oraz jestem (osoba, ktdra
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dziata i przeksztalca swoje duchowe i materialne srodowisko) wyznaczajg twdrcza
obecno$¢ w swiecie”. Oraz dalej: ,Powrét do tego co istnieje naprawde, do tego
kim jestem, wyznacza droge cztowieka do jego twdrczych mozliwosci, w strone
twodrczego, autentycznego zaistnienia w $wiecie”. Tylko skoncentrowanie si¢ na
miejscu, w ktérym aktualnie jestesmy i ktore co$ dla nas znaczy, moze sprawic,
ze wezmiemy za nie odpowiedzialno$¢”. Jednoczesnie, jak twierdzi Olinkiewcz
(2001, s. 11), warsztaty twdrcze daja uczestnikom szanse twdrczego wykorzystania
zaréwno juz posiadanych informacji i doswiadczen, jak i tego, co stanowi dla nich
obszar nowy i nieznany.

Pomimo odmiennosci autorskich koncepcji dziatan warsztatowych wszyscy
wspomniani powyzej autorzy zgodni sg co do tego, ze warunkami koniecznymi
do zaistnienia sytuacji warsztatowej s3: symultaniczne wspdltdziatanie pewnej
grupy osob oraz niedyrektywnos¢ i demokratyzm objawiajace sie na kazdym etapie
i w réznych aspektach dzialan. Jak twierdzi Baldyga (2016, s. 79) ,Warsztat jest
zdarzeniem edukacyjnym lub samoksztalceniowym realizowanym przez grupe
powotang do podjecia dziatan w zazwyczaj krotkim, precyzyjnie okreslonym
czasie [...] inicjowanym przez prowadzacego, ktéry w pewnych warunkach moze
by¢ traktowany jako lider i przewodnik, ale nie mistrz”. W innym miejscu okresla
takze warsztaty jako dzialanie zbiorowe, wymagaja demokratycznego wypraco-
wania strategii i metod dzialania, ktore z kolei obliguja do wspdtobecnosci oraz
wspolodpowiedzialnosci wszystkich uczestnikow tworzacych jednakze ,,zbiér au-
tonomicznych osobowosci, [...] o réznym stopniu zaangazowania, réznym stopniu
swiadomosci i roznie sformulowanych celach i aspiracjach” (Baldyga 2016, s.11).

Z kolei Berdyszak (2001, s. 9) pisze: ,,U podstaw istoty warsztatow lezy zdol-
nos¢ do otwartej inicjacji, a moze i charyzmat prowokujacego prowadzacego i jego
umiejetnos¢ przyznawania wolnosci tworczej uczestniczacym w warsztatach”.

Wedlug Olinkiewicz (2001, s. 11) warunkami sine qua non skutecznej praktyki
warsztatowej s3: dobrowolno$¢ uczestnictwa konieczna dla osiggnigcia autentycz-
nosci dzialan kazdego z uczestnikéw, brak rezimu czasowego (rozumianego przez
autorke, jak si¢ wydaje, jako ramy czasowe majace zrédlo poza samg dynamika
dzialan - np. system dzwonkowy w szkole), dajacy mozliwo$¢ wypowiedzi kazdemu
z uczestnikow w jego indywidualnym tempie, a takze poczucie wolnosci i bezpie-
czenstwa. Mysli tak rowniez Jozefowski (2009, s. 10), gdy pisze: ,,Dobrowolnos¢
zabierania glosu, spontaniczno$¢ wypowiedzi, partnerstwo, podmiotowos¢ trak-
towania uczestnikow, to cz¢s$¢ zasad postgpowania”. Podobne wypowiedzi podkre-
slajace wage dobrowolnosci uczestnictwa, koniecznosci wyzwolenia sie z réznego
rodzaju ograniczen codziennosci mozna znalez¢ takze u wielu innych autoréw.

Wiekszos¢ autordw silnie podkresla takze aspekt podmiotowego rozwoju
uczestnikow zawarty w dziataniach warsztatowych. Jak pisze Olinkiewicz (2001,
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s. 88) warsztaty dzialan twdrczych sa sposobem na wydobycie niepowtarzalnej
osobowosci kazdego z uczestnikow, sg ,wyzwalajacymi rado$¢ uczestnictwa ale
i dramat tworzenia. Sg spotkaniami opartymi na wyzwalaniu ekspresji, ksztatto-
waniu aktywnosci, budzeniu wyobrazni, ale takze dajacymi mozliwos¢ spotkania
[...] mlodego czlowieka z sobg samym i ze Swiatem na wiele niekoniecznych
sposobdw. [...] Zmiana biernosci na spontaniczng aktywnos¢, tworzy motywacje
poznawczg, ciekawos¢ i dazenie do samookreslenia. Odkrycie wlasnej indywidu-
alnosci i tozsamosci, mozliwosci przekraczania wlasnego ja”.

Podobnie wydaje si¢ mysle¢ Berdyszak (2001, s. 10) gdy podkresla, ze: ,,Prak-
tyka aktywnosci tworczej staje si¢ wychowaniem sprawczym, niezaniedbywana
moze prowadzi¢ do edukacji pojetej dynamicznie, rozwijajacej rézne osobowosci
i odmienne ich dyspozycje. Tak wylaniane stany aktywnosci twérczej sg niepowta-
rzalne — uczg dostrzegac i ceni¢ zdarzenia oraz sytuacje jednorazowe i efemeryczne”.

Jak twierdzg Jozefowski i Florczykiewicz (2015a, s. 39-40): ,,warsztat jest sy-
multanicznym dziataniem kilku 0séb przy kreacji plastycznej, ukierunkowanym
na intensyfikacje podmiotowego do$wiadczenia sprzyjajacego odczuciu pod-
miotowosci”. Przy okazji warto wspomnieé, ze wymienieni autorzy dodatkowo
uzasadniajg warto$¢ warsztatu tworczego jako pola rozwoju podmiotowego w wy-
miarach zaréwno tozsamosciowym, twdrczym, poznawczym jak i emocjonalnym
wynikami przeprowadzonych wspdlnie (godnych osobnej uwagi) badan (zob. np.
Jozefowski, Florczykiewicz 2015a,b)

Reasumujac powyzsze wypowiedzi, mozna zauwazy¢, ze najczesciej podno-
szonymi cechami konstytutywnymi warsztatu artystycznego czy twdrczego (obie
nazwy wydaja si¢ funkcjonowac zamiennie) s3: jego relatywna krétkotrwatose,
a jednoczes$nie wolnos¢ od ograniczen czasowych brak dazenia do osiggniecia
z gory przyjetego efektu, dialogowos¢, ,aktualno$¢”, dobrowolnos¢ uczestnictwa,
niedyrektywnos¢ i pewnego rodzaju ,,przezroczysto$¢” osoby inicjujacej, otwartos¢
formy i tresci, jawnos$¢ procesu tworczego, jednorazowos¢ rozumiana jako ,,za-
istnienie” czy ,dzianie si¢” w niepowtarzalnym ,tu i teraz”, konkretnym miejscu
i czasie, przeniesienie nacisku z efektu na proces oraz ukierunkowanie na rozwdj
podmiotowy uczestnikow.

Czy zatem mozliwe jest spetnienie lub chociaz znalezienie sensownego kom-
promisu migdzy wymienionymi cechami warsztatu tworczego a sytuacja, jaka
stwarza dzisiaj szkota wyzsza (inna niz artystyczna), tak, aby wlaczy¢ go do reper-
tuaru dydaktycznych poczynan? Juz bowiem sama dobrowolno$¢ udziatu moze
stwarza¢ pewien klopot. Wszak spora czgs¢ zajec jest dla studentéw obowigzkowa.
Co z wolnoscig od ograniczen czasowych? Przeciez tryb w jakim odbywaja sie
wyklady czy ¢wiczenia mozna nazwaé w zasadzie ,,dzwonkowym”. Jak ma si¢ brak
z gory okredlonego celu do zatozonych a priori efektéw ksztalcenia? Czy mozliwe
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jest w warunkach uczelnianych to ,,wycofanie si¢ w cien’, ,,cicha jedynie obecnos¢”
nauczyciela lub wyktadowcy?

Che¢ odpowiedzi na powyzsze pytania byla bezposrednim impulsem do
dokonanej proby przeniesienia metod warsztatu tworczego na grunt uczelni nie-
artystycznej. Opis tych poczynan przeprowadzonych w ramach ¢wiczen z przed-
miotu edukacja artystyczna z grupg piecdziesieciu dwdch studentek i studentow
kierunku Animacja Kultury na Wydziale Pedagogiki i Psychologii UMCS oraz
proba ich interpretacji beda stanowily dalsza cze$¢ artykulu. Sam ,warsztat”
przyjal forme dziesigciu spotkan o zréznicowanym czasie trwania (od 30 min.
do ponad dwdch godzin), o zréznicowanej tematyce, polaczonych jednak ideg
realizacji jednego przedsiewzigcia artystycznego. Ponizej postaram si¢ omowic
w skrécie kazde z zajec¢ cyklu.

WARSZTAT TWORCZY ,,STONEOWANTI”

INICJACJA WARSZTATU - KAMIEN NA DOBRY POCZATEK

Wezytujac sie w wypowiedzi praktykéw, mozna dojs¢ do wniosku, ze rozpoczynajac
warsztat artystyczny nalezy pogodzi¢ dwa z pozoru sprzeczne podejscia. Z jednej
strony punktem inicjujacym, inspiracjg warsztatu moze by¢ niemal wszystko, do-
wolny przedmiot, refleksja, idea, obraz, fragment tekstu itd. (zob. np. Olinkiewicz
2001, Baldyga 2016 ). Z drugiej jednak strony zauwazy¢ mozna, Ze wybdr ten nie
powinien by¢ przypadkowy i ma za zadanie stwarzac¢ okazje¢ do jak najszerszej,
swobodnej interpretacji przez kazdego z uczestnikow. Takie podejscie uzasad-
niaja wnioski psychologdéw potwierdzajace istotny pozytywny zwiazek miedzy
niejednoznaczno$cig a dziataniem twdrczym (zob. np. Popek 2003). Mozna zatem
uznad, ze poczatek warsztatu powinien by¢ na tyle niejednoznaczny lub pojemny,
aby w jak najmniejszym stopniu ograniczal mozliwosci wyboru dalszych dziatan,
natomiast w mozliwie najwigkszym stopniu sprzyjat ekspresji studentéw. Takim
pojemnym, niejednoznacznym, symbolicznie zawierajacym w sobie mozliwos¢
wrecz antynomicznych skojarzen jest kamien.

W mysl powyzszych refleksji pierwszym zadaniem postawionym przed stu-
dentami bylo znalezienie kamienia, ktdry z jakich§ powodéw, nieistotne jakich,
bylby dla nich wazny. Nie zostal okreslony konkretny termin, w ktérym kamien
taki mialby si¢ odnalez¢ poza prosba, aby odbylo sie to w jakim$ sensownym
czasie, tak, aby poszukiwanie wtasnego kamienia nie dezorganizowato pracy
calej grupy.
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Fot. 1. Kamienie uzyte w trakcie warsztatu - fot. Djana Berdak

DZIEN DRUGI - W REKU KAMYK ZIELONY

Pierwszy etap tego spotkania polegal na pracy z metaforg na podstawie wewnetrz-
nego procesu opartego o wlasne fantazje, skojarzenia, wspomnienia, odczucia,
obrazy, emocje, zainicjowane doswiadczeniem polisensorycznym.

Kolejnym etapem byla werbalizacja wewnetrznego procesu. Osoby, ktore
wyrazily taka che¢, mogly podzieli¢ si¢ wlasnym doswiadczeniem. Werbalizacja
standw emocjonalnych pozwolifa przej$¢ od nieswiadomego doswiadczenia do
$wiadomego przezywania i ekspresji standw emocjonalnych (Wawrzyniak 2002,
s. 2). Artykulacja skojarzen, obrazéw, odczué, osobistych symbolik, stanowita wstep
do odkrywania potencjatéw kraeacyjnych zawartych w kamieniu postrzeganym
jako materialny przedmiot, budulec, ale takze jako potencjalny symbol, metafora,
nos$nik idei czy przezycia. W trakcie swobodnej wymiany mysli pojawily sie po-
mysly na stworzenie dzialan bliskich instalacji, performansu, akcji artystycznej,
sztuki sitespecyfic czy sztuki ziemi. Okazalo si¢ takze, ze wiele z przyniesionych
kamieni ma swoje ciekawe historie. W efekcie padia propozycja napisania krétkich
form literackich zwigzanych z historiami odnalezionych ,waznych” kamieni, ktéra
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spodobata si¢ wigkszosci studentéw. Rdwniez w tym wypadku nie zostal przeze
mnie okreslony precyzyjny czas powstania tekstow.

Fot. 2. ,Smutny Kamien” - fot. Djana Berdak

DZIEN TRZECI, CZWARTY I PIATY - KAMIENNE OPOWIESCI

Kilka nastepnych warsztatéw poswiecono czytaniu stworzonych przez studentéw
tekstow i rozbudowywaniu wokot nich koncepcji innych dziatan artystycznych.
Nagromadzenie kilkudziesi¢ciu utworéw zaowocowalo pomystem stworzenia
ksigzki i dzialania artystycznego wychodzacego w przestrzen publiczng. Poczat-
kowo tym dodatkowym dziataniem miat by¢ rodzaj performansu, w ktérym
autorzy czytaliby jednocze$nie swoje teksty w oznaczonym czasie w réznych
lokalizacjach na terenie wydziatu. W trakcie dyskusji nad sposobem realizacji
tego zamiaru okazalo si¢ jednak, ze by¢ moze duzo ciekawszym i bardziej — jak
to okreslili studenci - ,,zagadkowym” rozwigzaniem bedzie rozlozenie w prze-
strzeni wydziatu wydrukowanych tekstow ,,ukrytych” pod kamieniami, tak, aby
wlaczy¢ publicznos¢ w dzialania artystyczne i wciaggnac ja w rodzaj interakeji
z pogranicza geocatchingu i gry miejskiej. Cze$¢ uczestnikow, ktéra wezedniej nie
wyrazita gotowosci do tworzenia dziet literackich, zaproponowata, ze ich wkladem
w grupowe dziatanie moze by¢ stworzenie dokumentacji fotograficznej i filmowej,
stworzenie realizacji multimedialnej, wydarzenia w mediach spotecznosciowych
oraz dziatania pomocnicze.
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Fot. 3. Kamien ,,Vincent” - fot. Djana Berdak

DZIEN SZOSTY - WYDAWNICZE DYLEMATY

W széstym dniu warsztatu zastanawiali$my si¢ nad tym, jak zrealizowa¢ trudne
przedsigwzigcie wydania ksigzki. Wszak opublikowanie prawie 50 tekstow literackich
to niemale przedsiewzigcie edytorskie, logistyczne i ekonomiczne. Z wielu réznych
pomystow, w demokratycznym gtosowaniu, wybrana zostata koncepcja stworzenia
wydawnictwa unikatowego, realizowanego wlasnymi sitami i srodkami grupy.

VIS

Fot. 3. Jeden z kamieni - fot. Djana Berdak
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DZIEN SZOSTY - KAMIEN, KAMERA, AKCJA

Szdste spotkanie warsztatowe poswiecone bylo realizacji planu filmowego,
ktdra rozpoczeta sie przedyskutowaniem formy, w jakiej zostanie zrealizowane
wystapienie kazdej z chetnych oséb i sposobu, w jaki si¢ zaprezentuje. Studenci
ustalili, Ze ujecia filmowe zostang ograniczone do waznych z subiektywnego punktu
widzenia autoréw fragmentdw napisanych przez nich tekstow, tak, aby zbednie
nie rozbudowywac narracji filmowej oraz zblizen i pétzblizen budujacych nastroj
intymnosci i bezposredniosci wypowiedzi.

Fot. 3. ,,Geocatching” w murach wydziatu - fot. Marcin Cabak

DZIEN SIODMY - TYTUL WIENCZY DZIELO

Ksigzka powinna mie¢ swoj tytul. Jak jednak stworzy¢ ten najlepszy, najwymow-
niejszy, najlepiej oddajacy charakter i tre$¢ dziela, a przynajmniej taki, ktory
spodoba sie calej grupie? Wszak tworzymy dzieto zbiorowe. Zaproponowatem
studentom stworzenie go technikg ,,alternatywnych tytuléw” w wersji z burza moz-
gow (Necka 2012, s. 124). Wygenerowanych zostalo okolo 100 mniej lub bardziej
oryginalnych pomystéw. W fazie czerwonego $wiatla droga eliminacji kolejnych
pomystow liczba ta zostata ograniczona do okolo dwudziestu, po czym ostateczny
tytul ,,Stoneowani” zostal wybrany w glosowaniu balotazowym.
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Fot. 3. ,Geocatching” w murach wydziatu - fot. Marcin Cabak

DZIEN OSMY I DZIEWIATY - RZEMIESLNICZY TRUD

Kiedy dyskutowali$my o przyszlym wygladzie ksigzki, studenci (niektérzy by¢ moze
po raz pierwszy) uswiadomili sobie, ze typograficzne opracowanie wydawnictwa
nie jest rzeczg fatwg i wymaga pewnych specjalistycznych umiejetnoséci. Poniewaz
opanowanie wiedzy typograficznej przez grupe w stopniu pozwalajacym na sa-
modzielne zaprojektowanie layoutu wymagatoby zrealizowania jesli nie osobnego
modutu, to w kazdym razie cyklu spotkan, uznali$my, Ze zostanie on zaprojek-
towany przeze mnie, natomiast studenci ztamiag swoje teksty wedtug wzoru, lecz
samodzielnie. To byla zreszta moja jedyna istotna interwencja w wyglad ksigzki,
dokonana jednak na wyrazng prosbe studentdw.

Wydrukowane teksty zostaly potaczone na kolejnym - dziewiagtym — warsztacie
przy wykorzystaniu szwu japonskiego, ktorego znajomoscia podzielila si¢ z nami
wczesniej jedna z uczestniczek.

Poczatkowo ustalilismy, ze ksigzeczka bedzie ilustrowana fotografiami kamieni.
Jednak studenci orzekli, ze jako$¢ uzyskanych wydrukéw pogarszataby estetyke
wydawnictwa, a zatem nalezy z nich zrezygnowac.
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Fot. 3. ,,Geocatching” w murach wydziatlu - fot. Marcin Cabak

OSTATNI, DZIESIATY DZIEN WARSZTATU - SPOTKANIE Z PUBLICZNOSCIA

Ostatniego dnia warsztatu studenci wkroczyli w przestrzen wydziatu rozkladajac
w réznych miejscach kartki z wydrukowanymi utworami literackimi. Ostatnim
zadaniem, jakie podczas warsztatu wyznaczyli sobie studenci, byto dyskretne ob-
serwowanie reakcji publicznosci. Z ich relacji wynika, ze nieSwiadomi uczestnicy
tej akcji artystycznej reagowali na odnajdowane kamienie i teksty zdziwieniem,
zaciekawieniem, konsternacja, a nawet zloscig. Cze$¢ osob (co bylo naszym zamia-
rem) dala sie wciagna¢ w gre i krazyla po wydziale ,w poszukiwaniu skarbow”.

Fot. 3. ,Geocatching” w murach wydzialu - fot. Marcin Cabak
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PODSUMOWANIE

Pierwszym wnioskiem nasuwajgcym si¢ w efekcie przeprowadzenia warsztatu jest
to, Ze pomimo ograniczen jakie narzuca sformalizowany charakter uczelni wyzszej,
warsztat tworczy jest metoda dydaktyczna, ktora da si¢ zastosowac do edukacji arty-
stycznej na wydziatach innych niz artystyczne. Rozwigzaniem znoszacym sprzecz-
no$¢ miedzy postulatem dobrowolnosci udzialu a obowigzkowym charakterem
zaje¢ moze by¢ stosowanie warsztatu w ramach zajeg¢ fakultatywnych. Mozna takze
szukaé pewnego kompromisu, pozostawiajac studentom swobode wyboru formy
aktywnosci, tak, aby przestaty by¢ przymusem, a wynikaly z aktualnych mozliwosci
i potrzeb poszczegdlnych osob. Z kolei aby wyzwoli¢ si¢ z okowow ,,dzwonkowego
systemu” mozna tak umiesci¢ warsztat w planie zajec, aby swobodniej dysponowac
czasem. Pewng pozorng trudnos¢ moze stwarza¢ pogodzenie nieoznaczonosci
ostatecznego rezultatu dziatan z zatozonymi z gory efektami ksztalcenia. Przeszko-
da ta jednak znika, jesli uswiadomimy sobie, Ze droga do ich osiggniecia nie jest
uzyskanie $cisle wyznaczonego wytworu, lecz zainicjowanie okreslonego procesu.

Wspomniana wczesniej ,,przezroczysto$¢” prowadzacego czy demokratyzm
relacji takze nie wydaje si¢ kioci¢ z akademickim duchem, a odnosi¢ do tradycji.
Trywialnym bedzie stwierdzenie, ze studia sa okazja do samodzielnego zdoby-
wania wiedzy. Z kolei demokratyczny styl nauczania jest uwazany za pozadany
(np. Sniezynski 1984, s. 257).

Warsztat tworczy wykorzystany jako metoda dydaktyczna jest niewatpliwie
wymagajacy i stawia przed wykladowcs, inicjatorem, prowadzgcym szereg wyzwan,
ktdérych nie nastreczajg inne. Jak podkreslaja praktycy (zob. np. Jézefowski, Baldyga,
Olinkiewicz i inni) - i co stalo si¢ takze doswiadczeniem autora — prowadzacy
warsztaty powinien posiada¢ szeroka wiedze tematyczng, szereg konkretnych
cech osobowosciowych i kompetencji spolecznych. Wiele z postulowanych przez
praktykow warunkoéw konstytutywnych dla warsztatu artystycznego na wydziatach
nieartystycznych moze by¢ trudnych do spetnienia. Jesli jednak wzig¢ pod uwage
jego aktywizujacy, osobowosciowo tworczy potencjal, nastawienie na wieloaspek-
towy, podmiotowy rozwdj, a takze artystyczne i edukacyjne mozliwosci, sadze, ze
powinien sta¢ si¢ metoda szerzej stosowang.

PRZYKLADOWE UTWORY LITERACKIE POWSTALE W WYNIKU WARSZTATU
Oleksandra Orkusha

Znalaztam swoéj kamien, kiedy odpoczywatam nad Morzem Czarnym na Krymie.
Ze wszystkich kamieni na plazy, tylko ten jakby méwil do mnie ,,Jestem wyjatko-
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wy, wez mnie ze sobg”. Tak i w zyciu odnajdujemy z ttumu jednego wyjatkowego
czlowieka, ktéry powinien by¢ z toba.

Diana Berdak

Ludzie zwykle nie zwracajg uwagi na tak drobne szczegoly, jak chociazby faczenie
plyt chodnikowych czy kompozycja przedmiotéw codziennego uzytku. Ja za$
mam wrazenie, ze widze kazdy najmniejszy szczegol.

Moj kamien znalaztam niedaleko mojej stancji. Wracajac z zajec, zauwazytam
zadbang posesje wraz z przykuwajacym uwage ogrodzeniem. M6j wzrok przykut
kamien lezacy przy ogrodzeniu, ktdry zaburzal cala harmonig i porzadek.

Jestem nietypowym czlowiekiem, wigc postanowilam usuna¢ go z tego miejsca,
abym mogla dalej w spokoju ducha kontynuowac swoj spacer. Kamien zabralam
ze soba i co dziwne utozsamiam sie z nim.

Zachwyca mnie swoja réznorodnoscig. Mozna powiedzie¢, ze posiada on dwa
oblicza. Pierwsze — ciemne o gladkiej fakturze, drugie za to jasniejsze o nieregu-
larnych ostrzejszych ksztattach. Dokladnie tak samo cztowiek ma swoje odmienne
oblicza.

W moim znalezisku zatopione sg czgstki innych kamieni, dla mnie symbolizujg
one przezycia i doswiadczenie, jak rowniez osoby napotkane na naszej drodze.

Kamien ma zaostrzone konce, co dla mnie oznacza determinacje i wyraza moj
charakter. W kazdym szczegdle odnajduje nawigzanie do mojego Zycia.

Mysle, ze znalezienie tego kamienia nie byto przypadkowe. W koncu nic nie
dzieje si¢ bez powodu!

Anna Smielak

Przyjechalam w weekend samochodem do Lublina. Niestety w okolicy, w ktorej
mieszkam, nie ma wielu miejsc, zeby zaparkowac. Po kilkunastu minutach udato
mi si¢ znalez¢ miejsce. Niestety, byto to miejsce strome, na goérce. W zwiagzku
z tym, ze mo6j hamulec reczny nie spelnia do konca swoich funkgji, postanowitam,
ze podloze kamien pod opone z przodu, zeby samochéd przypadkiem w nocy si¢
nie stoczyt. Okazalo sie, ze byl to dobry pomyst. Od tamtej pory zwykly ,,kamien”
stal si¢ dla mnie czyms istotnym.

PODZIEKOWANIA

Pragne podzigkowaé autorom prezentowanych w niniejszym artykule tekstow
literackich i fotografii za uzyczenie mi praw autorskich.
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CREATIVE WORKSHOP AS A METHOD OF ARTISTIC EDUCATION
AT NON-ARTISTIC FACULTIES

Abstract: This article discusses the role of a didactic method called Creative Workshop in the
artistic education of students at non-artistic faculties. The first part of the article is an analysis
of the term Creative Workshop. The origins, history and the place of the Creative Workshp
method in the art domain is discussed. Specifics of using this method at non-artistics faculties
are also presented. The second part describes workshops which took place at an university
with an non-artistic profile. The third part contains conclusions. The fourth part presents
examples of works created during workshops.

Keywords: creative workschop, didactics,didactic methods





