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EDUKACJA MUZYCZNA -
W STRONE WSPOLCZESNE]J KULTURY

Streszczenie: Artykul porusza kluczowe dla oswiaty zagadnienie aktualnosci oferty eduka-
cyjnej, kompatybilnosci szkoty ze §wiatem spotecznym, nauki, kultury i sztuki, w tym przede
wszystkim zwraca uwage na konieczno$¢ uwzgledniania w edukacji muzycznej zmian jakie
zachodzg we wspolczesnej kulturze. Zaprezentowane tezy i wnioski opieraja sie na przeswiad-
czeniu, ze obecna transformacja kulturowa jest zjawiskiem trwatym. Dokonata si¢ one gléwnie
za sprawa nowoczesnych technologii, mediéw i powinnoscig szkoty i edukacji muzycznej jest
uwzglednianie tego faktu zaréwno na poziomie koncepcji, programéw nauczania, jak i co-
dziennej praktyki. Tekst sklada sie z dwoch czesci. W pierwszej, na podstawie analiz z zakresu
teorii, socjologii, antropologii i pedagogiki kultury, oméwione sg elementy, ktore wydaja sie
kluczowe dla zrozumienia wspolczesnej sytuaciji kultury oraz dla planowania nowych rozwigzan
w powszechnej edukacji muzycznej, w tym autor stara si¢ zmierzy¢ z pewnymi stereotypami
iuprzedzeniami w mysleniu o wspolczesnej kulturze muzycznej. Analiza tych uwarunkowan
jest punktem wyjscia do naszkicowania w cz¢sci drugiej zmian jakie sg konieczne w edukacji
muzycznej, tak aby mogla ona zaspokaja¢ wazne potrzeby ludzi i mogla realizowac¢ istotne
cele jakie jej przypisujemy.
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WPROWADZENIE

Powszechna edukacja muzyczna w Polsce od szeregu lat jest w stanie kryzysu
tozsamosci, jak i w kryzysie organizacyjno-systemowym (por. Biatkowski 2000,
s. 124-131; 2001, s. 179-184). Od 40 lat opiera si¢ ona na stworzonej pod kierowni-
ctwem Marii Przychodzinskiej w latach 70. ubiegtego wieku tzw. polskiej koncepcji
wychowania muzycznego. Realizowala ona postulaty edukacji estetycznej i zrow-
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nowazonego nauczania, nawigzywala do dwczesnych praktyk na §wiecie, posiadata
glebokie uzasadnienie teoretyczne. Jej gtéwnym postulatem i celem nauczania byto
zrozumienie dziet muzyki artystycznej, wywolanie u uczniow doznan estetycznych,
a droga do tego mialy by¢ réznorodne kontakty z muzyka (por. Przychodzinska
2011a, s. 4-14; 2011b, s. 4-16). Autorzy koncepcji zakladali pewng selektywnos¢
w realizacji form i tresci, ale w praktyce opartej o rozbudowane podreczniki uczen
pobieznie realizowal wiele réznych tresci. Obecnie, poprzez ograniczenia godzin
zaje¢ muzycznych, wybidrczo$¢ i powierzchownos¢ nauczania przybraly na sile.
I tak prowadzona edukacja nie przynosi pozadanych rezultatow.

Drugim powaznym mankamentem obecnej edukacji muzycznej jest nie-
uwzglednianie w programach wspolczesnej kultury. Jezeli nawet o niej si¢ méowi,
to jest jednym z wielu tematow, a wspdlczesnos¢ traktuje si¢ jako zbidr opisanych,
skatalogowanych eksponatéw umiejscowionych w pracowni muzycznej. Edukacja
muzyczna nie odnosi si¢ do wspolczesnej kultury, do jej istoty i wlasciwosci, jej
glebokich przemian obecnie zachodzacych.

Gléwnym celem artykutu jest przedstawienie koniecznych zmian w edukacji
muzycznej, jakie powinny nastgpi¢, zeby edukacja ta spetniata poktadane ocze-
kiwania. Dla planowania nowych rozwigzan w powszechnej edukacji muzycznej
niezbednym wydaje si¢ naszkicowanie obrazu wspoélczesnej kultury. Jest to o tyle
wazne, ze edukacja powinna by¢ gleboko osadzona we wspodlczesnych realiach
spofecznych i kulturowych. W pierwszej czesci tekstu na podstawie analiz z zakresu
teorii, socjologii, antropologii i pedagogiki kultury, omawiamy elementy, ktére
wydajg si¢ nam kluczowe dla zrozumienia wspoélczesnej sytuacji kultury oraz dla
planowania nowych rozwigzan w powszechnej edukacji muzycznej, w tym staramy
sie zmierzy¢ z pewnymi stereotypami i uprzedzeniami w mysleniu o wspdlczes-
nej kulturze muzycznej. Analiza tych uwarunkowan jest punktem wyjscia do
naszkicowania w czgsci drugiej zmian jakie sg konieczne w edukacji muzycznej,
tak aby mogta ona zaspokaja¢ wazne potrzeby ludzi i mogla realizowa¢ istotne
cele jakie jej przypisujemy.

WSPOLCZESNA KULTURA I SZTUKA

Juz w latach 60. XX wieku Marshall McLuhan (1962, patrz réwniez McLuhan 2017)
zapowiadal koniec pewnej epoki w rozwoju ludzkosci i co za tym idzie ogromne
przemiany kulturowe. Ze znaczg dozg pewnosci mozna stwierdzié, ze epoka, ktora
McLuhan nazywal pisma, druku, humanizmu zakonczyta sie, dobiegta konca.
Zyjemy obecnie w epoce obrazu. Stowo drukowane przestato by¢ podstawowym
nosnikiem informacji, jest nim obraz, najczesciej ruchomy, potaczony z dzwie-
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kiem. Ma to glebokie konsekwencje w obszarze calej naszej cywilizacji. Zapisane
stowo jest surowa mysla, ktérag w rézny sposéb mozna interpretowaé, odnosi¢
sie do niej, polemizowac z jej znaczeniem. Obraz z dzwiekiem i czytang trescia
ma silne zabarwienie emocjonalne. Nie jest to informacja, jest to interpretacja
informacji. Obraz ma tez to do siebie, iz nie zmusza do myslenia, on bezwiednie
do nas dochodzi, jest znakiem a nie symbolem. By¢ moze ksigzka (stowo pisane,
drukowane) pozostanie waznym nos$nikiem literackich dziet sztuki, ale juz nie
podstawowym zrédlem informacji dla ogétu spoteczenstwa. Wypieranie stowa
drukowanego na rzecz obrazu radykalnie zmienia umyslowos¢ czlowieka i jego
postrzeganie siebie i $wiata. Jako ludzie chyba coraz miej rézne fakty racjonalnie
analizujemy, a swoje dzialania w coraz szerszym zakresie opieramy na emocjach
(por. Postman 2006).

Paradoksem wspoélczesnej kultury jest fakt — ze na skutek ekspansji nowoczes-
nych technologii, w wielu zakresach wracamy do epoki oralnej, bezposredniego
poznania. McLuhan z nadzieja patrzyl na §wiat medidéw opartych na obrazie.
Zarzucal drukowi linearno$¢ i rozcztonkowanie $wiata na tysiace znaczen i pojec.
Uwazal, Ze wielozmystowe poznanie da czlowiekowi poczucie uczestniczenia we
wspolnocie. I niewatpliwie wspolczesne media umozliwiaja kontakt migdzy ludzmi
na niespotykana wczesniej skale i czynia go niezmiernie fatwym i powszechnym,
ale i w wielu wypadkach stwarzajg tez pozory tworzenia wspolnotowosci.

Wspolczesnos¢ to nie tylko swiat obrazu, multimediow, interaktywnych me-
diéw cyfrowych, to takze $wiat urzadzen, ktdre coraz czesciej wyreczaja czlowieka.
Rozwdj technologii znacznie wyprzedzit opisywany przez Neila Postmana (2004)
»technopol”, chociaz gtéwne jego mysli sg aktualne — to technika teraz ,,mysli”
za ludzi i triumfuje nad kulturg. Zaprogramowane urzadzenia, podejmuja nie
tylko decyzje, ale zgodnie z nimi realizuja je. Technologizacja w sposéb znaczacy
zmienia czlowieka, stajemy sie coraz mniej odpowiedzialni za siebie i za innych.

Wspdlczesnosé czesto jeszcze definiuje si¢ mianem ponowoczesnosci, ktorej
podstawa jest postmodernizm. Zygmunt Bauman do opisania wspolczesnej
kultury wprowadzil termin ,,plynnej nowoczesnosci”. W swojej pracy (Bauman
2008) z wielka uwaznoscia, wnikliwoscia i wrazliwo$cig wyjasnia mechanizmy
wspolczesnosci. W podobnym tonie wypowiada si¢ rowniez Barbara Smolenska-
-Zielinska (2018, s. 4-12). W wielu kwestiach podzielajac zdanie obu autoréw,
stawiamy $mialg teze, ze postmodernizm jest juz zjawiskiem historycznym, ale
o trwatych konsekwencjach, tzn. przeszed! on juz do historii, byt schytkowym
elementem epoki humanizmu, chociaz ponowoczesny styl zycia z jego kulturowy-
mi manifestacjami do$wiadczamy. Czyli, nasze kontakty z kultura symboliczna
cechuje epizodyczno$¢ i niekonsekwencja, ,wielkie narracje” w sztuce ustapity
miejsca utylitarnym warto$ciom, dominuje zasada przyjemnosci realizowana
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poprzez konsumpcje, doswiadczamy kryzysu tradycyjnych wartosci i autorytetow
(por. Bauman 2006, s. 789—-802).

Przyjecie stanowiska, ze postmodernizm jest zjawiskiem historycznym, wska-
zuje jednocze$nie, ze inne czynniki zdominowaly nasze zycie. I naszym zdaniem
jest to zjawisko, ktore okresla sie mianem Kultury 2.0 (patrz: Bendyk i in. 2007).
Nowoczesne technologie, portale spolecznosciowe wywierajg obecnie najwigkszy
wplyw na przemiany na $wiecie, na styl naszego zycia, uczestnictwo w kulturze.

Kultura 2.0 catkowicie zmienita relacje migdzy nadawca a odbiorcg informacji.
Nadawanie komunikatéw, w tym o przestaniu kulturowym, przestalo by¢ domeng
nielicznych, wigkszo$¢ ludzi jest w tym obszarze aktywna. Glosy wybitnych uczonych,
artystow, muzykow ging w zalewie innych. Kultura 2.0 poglebita — i to w sposéb
niebywale silny — spadek znaczenia autorytetdw, przyczynita do tego, iz stowo
i same elity zyskaly pejoratywne zabarwienie. Grupy ludzkie, srodowiska spoleczne
tworzone doraznie, staly si¢ ssamowystarczalne. Dla przecietnego cztowieka opinie
ekspertow czesto sg zbyt skomplikowane i wieloznaczne, woli wytlumaczenia proste
i czytelne. Kultura 2.0 wprowadzita tez przesyt, wielo$¢ informacji (w tym nadmiar
muzyki), do ktérych bardzo fatwo jest dotrze¢, co powoduje pewien chaos, zagu-
bienie czlowieka we wspolczesnosci. Konsekwencja tego jest przybierajacy na sile
populizm oraz spadek znaczenia badan, ekspertyz, glosu uczonych i krytykéw sztyki.

Elementem najczesciej opisywanym, omawianym i analizowanym w kontek-
$cie wspoélczesnych przemian jest globalizacja kultury. Barbara Jedlewska (2009,
s. 13-18.) zwraca uwage, iz jej skutkiem jest pozorne uczestnictwo w kulturze
i powszechny konsumpcjonizm. Benjamin Barber (2013), podkresla fakt, ze tworzy
ona proces zagrazajacy wolnosci, zas§ Bozena Majerek (2018), podkredla, ze jest
zrédtem niepewnosci, zagubienia czlowieka.

Z punktu widzenia praktyki edukacyjnej chyba jednak najwazniejsza konse-
kwencja globalizacji jest to, ze stanowi ona forme narzucania kultury. Czlowiek
przestal tworzy¢ kulture, ona jest jemu przypisywana odgoérnie, w jednorodne;j
postaci jest dystrybuowana po calym $wiecie. Kultura i sztuka kiedys jednoczyta
ludzi. Ona stwarzala wspdlnoty, gromadzita nas pod wspélnymi warto$ciami, teraz
jak w panstwie totalitarnym s3 one narzucane. Rodzi si¢ pytanie, czy jestesmy
wstanie budowa¢ poczucie wspolnotowosci ze wszystkimi ludzmi na $wiecie, bez
stworzenia silnych wiezi z najblizszymi nam osobami, z rodzing, spotecznoscia
lokalng, narodowg. Pytanie wydaje si¢ retoryczne. Pomystem aktualnie rzadza-
cych w Polsce jest proba narzucenia pewnych norm, standardéw i wartosci ktore
mialyby ksztaltowa¢ kulture narodowa, ale rodzi si¢ kolejne pytanie, czy w dobie
obecnych przemian, tymi metodami osiagnie si¢ zamierzone cele?

Opisane powyzej uwarunkowania kulturowe, wspdélczesna rzeczywistosci z jej
zasygnalizowanymi wlasciwos$ciami powoduje, iz cztowiek czuje si¢ zagubiony,
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traci poczucie tozsamosci i bezpieczenstwa, co tez generuje rézne skrajne postawy,
w tym nacjonalizmy, akceptacje dla totalitaryzméw, przemocy. Doswiadczamy
tego i w Polsce. Jest pewna akceptacja ludzi dla dziatan obecnego rzadu, ktory
chociazby w zakresie polityki kulturalnej odchodzi od wzorcéw panstwa demo-
kratycznego na rzecz wzorcow kultury panstwa autorytarnego. Polityka kulturalna
traci charakter wolno$ciowy. Czynniki panstwowe oceniajg sztuke przez pryzmat
partyjnej polityki. Pewnym artefaktom nadaje si¢ charakter charyzmy spotecznej,
powszechny rezonans, nimb wyjatkowosci, a inne umniejsza si¢ i pomija.

Wraz ze zmiang kultury, zmienia si¢ tez model uczestnictwa w kulturze.
Pomijamy tutaj analizy tych zjawisk, one s3 powszechnie dostepne. W swoich
pracach czynia to do$¢ doglebnie Dzierzymir Jankowski (2006), Janusz Gajda
(2006, 2008), czy tez Barbara Fatyga (2009; 2014). Warto tu tylko zwrdci¢ uwage,
iz tradycyjne podzialy na uczestnictwo twdrczo-aktywne oraz bierno-percepcyjne
tracg na znaczeniu, tak jak i stosowane wskazniki i mierniki. Coraz czgstszym
w badaniach staje si¢ podzial miedzy domowym (za posrednictwem mediéw)
i pozadomowym (instytucjonalnym) udzialem w kulturze (patrz. Badanie seg-
mentacyjne uczestnikow kultury 2016).

Opisane glebokie przemiany spoteczno-kulturowe i technologiczne maja swoje
przelozenie na sztuke w wymiarze konkretnych artefaktéow oraz jej funkcjono-
wania w sferze publicznej. Jej wlasciwosciom poswiecamy nieco uwagi, gdyz tak
jak na wstepie zaznaczylismy, powszechna edukacja muzyczna w gtéwnej mierze
powinna opiera¢ si¢ na wspolczesnej sztuce muzycznej, powinna uwzglednia¢
jej wlasciwosci i cechy. Edukacja w umystach uczniéw powinna porzadkowaé
wspolczesnos¢, czynic ja zrozumialg i przyjazna.

W analizach ogélnych wspoélczesnej kultury muzycznej — nie tylko w sferze
publicystycznej — czesto porusza si¢ problem dominacji muzyki popularne;j,
rozrywkowej nad artystyczna. Oczywiscie trudno tu méwi¢ o dychotomicznym
podziale. Muzyka w swojej wielo$ci znaczen, funkeji, wartosci tworzy kontinuum.
Niemniej podzial na te dwa zasadnicze gatunki nie wynika z subiektywnych odczuc,
to sa dwa odrebne $wiaty muzyczne oparte o zupelnie inne zasady konstrukeji
muzycznej i inne idee (patrz. Grusiewicz 2017a, s. 27—44). I te dominacje, zaréwno
w formie fizycznego bytu, ilosci dostepnych nagran, mozna przynajmniej szacunko-
wo policzy¢, jak i mozna zbada¢ obecnos¢ danej muzyki w swiadomosci spoleczne;.
Antropologia kultury przynajmniej stara si¢ tymi problemami zajmowac. Krzysztof
Moraczewski (2017, por. réwniez 2007) podczas wykladu otwierajacego I Ogdlno-
polska Konferencje dla Nauczycieli Muzyki Szkét Powszechnych w Radziejowicach
twierdzil, Ze wspoélczesnie muzyka artystyczna stanowi okoto 3% wszelkiej dostepnej
na $wiecie, ale twierdzit tez, ze zawsze tak bylo, i w kazdej kulturze dominuje mu-
zyka codziennosci i te proporcje nie sg szokujace, nie s3 niczym nadzwyczajnym.
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Problemem jest to, iz obecnie nie potrafimy korzystac z tych kilku procent
muzyki artystycznej — wlasciwie, zgodnie z przeznaczeniem odbiera¢, estetycznie
przezywac. Szersze wypowiedzi na ten temat mozna znalez¢é w tekscie Zapomniane
przezycie estetyczne (Grusiewicz 2017a s. 27—-44), ale podobne mysli sa udzialem wielu
0sob i s3 one wypowiadane od szeregu lat. Juz sto lat temu Oswald Spengler pisat:

Pewnego dnia ostatni portret Rembrandta i ostatni takt muzyki Mozarta przestang
istnie¢ — chociaz moze pozostaé¢ pokolorowane pi6tno i karta z nutami — poniewaz
zniknie ostatnie oko i ostatnie ucho zdolne do odbioru ich tresci (Spengler 1921, s. 168).

W podobnym tonie wypowiada si¢ Dzierzymir Jankowski. Pisze on, ze

Uczestnictwo wiekszosci ludzi w kulturze charakteryzuje si¢ dzi$ jednoczesng party-
cypacja w réznych poziomach kultury: i tej niskiej, popularnej i tej wysokiej, elitarnej.
O jakosci procesu recepcji nie decyduje jednak ,fizyczne” uczestnictwo (kontakt
z dobrami kultury), ale zdolnos¢ recypanta do refleksji, krytycyzmu, partnerskiego
dialogu, wspolkreowania sytuacji recepcyjnej czy tworczej (Jankowski 2006, s. 70).

Na te same problemy zwracaja uwage Nikolaus Harnoncourt (1995), Zofia
Konaszkiewicz (1995) czy Roger Scruton (2010, s. 108 ), ktéry zadaje pytanie:

Czy sztuka moze istnie¢ w epoce, w ktdrej zanikty tradycje smaku, kiedy oczy i uszy
s nieustannie bombardowane bodZcami, kiedy ludzkie zycie jest wprawione w tak
szybki ruch, ze chwile kontemplacji prawie nie istnieja?

Ewidentng cechg wspdlczesnej sztuki jest brak jej trwalosci - doraznos¢.
Obecnie twércy muzyczni nawet nie deklaruja, albo tez bardzo sporadycznie ma-
nifestujg potrzebe pisania dziet wiekopomnych, dla przysztych pokolen, o trwatych
wartosciach. O tym problemie juz ponad 40 lat temu Krzysztof Teodor Toeplitz pisal:

Dazenie za$ do dzieta wiecznotrwalego, a wiec dzieta doskonatego w swojej skonczo-
noéci, bylo dazeniem na tyle powszechnym, ze literatura pozostawila nam niezliczong
ilo$¢ portretéw artystow, trawiacych zycie i sity nad stworzeniem jednego dziela, czy
tez raczej arcydziela, majacego zapewnic¢ im nie§miertelno$¢. Znane powiedzenie ,ars
longa - vita brevis” oddaje w skrocie owo mistyczne nastawienie, w ktorego mysl
ofiara uczyniona z krétkiego Zycia na rzecz nieprzemijajacego dzieta nie wydawata
sie ofiarg zbyt wygérowana. I oto przymierzajac te kryteria do dzialalnosci twérczej
w czasach nam wspolczesnych, a zwlaszcza do tej dziatalnosci, ktdra taczy sie ze
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sztuky i kultura pop, odnajdziemy dzisiaj nie bez zdziwienia omal ze calkowite ich
zaprzeczenie (Toeplitz 1975, 14-15).

Wspolczesnos¢ znacznie poglebila te ceche sztuki. Po czesci to efekt filozoficz-
nych mysli postmodernizmu, ale gléwnie nowych mediéw. Milionowg ogladalnos¢
mozna uzyska¢ po kilku tygodniach, a moze i dniach. To dla wielu artystow daje
poczucia spetnienia. Kiedy$ cale Zycie cztowiek musiat pracowac, aby tyle oséb
moglo do$wiadczy¢ jego dziala.

W czasach wspolczesnych niezmiernie trudno jest artyscie funkcjonowac bez
publiczno$ci, ona daje mu nie tylko poczucie wartosci i sensu pracy, ale i zabez-
piecza jego zycie materialnie. I przy obecnym zalewie sztuki muzycznej pierwszo-
planowym zadaniem artysty staje si¢ wyrdznienie z tlumu, bycie z jednej strony
innym od innych, oryginalnym, z drugiej strony bycie takim jakim oczekuje tego
publicznos¢. Przestaje by¢ wazne to co artysta ma do powiedzenia, liczy si¢ to
co stuchacz chce uslysze¢ i zobaczy¢. Tak tez we wspolczesnej sztuce muzycznej
pierwszoplanowa staje si¢ medialnos¢ przekazu, atrakcyjnos¢ wizualna — w $wiecie
muzyki dominujgcg forma przekazu sg bajecznie kolorowe wideoklipy i tworzone
z rozmachem wielkie widowiska.

Obecnie sztuka bez atrakcyjnego wizerunku ma niewielkie szanse na dostrze-
zenie. I jezeli chcemy, aby wartosciowa muzyka byla zauwazona i traktowana
jako pelnowartosciowy produkt tez musi spetnia¢ okreslone normy i standardy.
Oczywiscie nie chodzi tu o migajace $wiatetka, barwne dekoracje, epatowanie
seksualnoscig, czy tworzenie wielkich widowisk. Ale muzyka artystyczna powinna
mie¢ dopasowang do przekazu muzycznego, cieckawg oprawe, brzmie¢ w pigknych
salach, w interesujacych scenografiach. Z dzwigkiem powinien wspoélgra¢ obraz,
chocby bardzo ascetyczny, ale swiadomie dopasowany, wspottworzacy atmosfere
sali i muzyki. I na te zagadnienia coraz mocniej zwraca si¢ uwage. Powstaja na
$wiecie i w Polsce bardzo ciekawe urbanistycznie miejsca do wykonywania muzy-
ki, a instytucje organizujace koncerty coraz wieksza wage przywiagzuja nie tylko
do wykonywanej muzyki, ale rowniez do jej ciekawej formy prezentacji. Problem
dostrzegli rowniez artysci. Wykonawcy muzyki z ambicjami, z aspiracjami prze-
kazywania waznych tresci, na wzér muzykow z kregu pop kultury zaczeli tworzy¢
swoje wizerunki i dba¢ o nie na scenie i poza nig. Jako przyktady takich dzialan
mozna podac pianistke Yuja Wang, skrzypaczke Lindsey Stirling, czy z polskich
muzykow Leszka Mozdzera, Aleksandra Debicza.

Znakiem obecnego czasu jest mieszanie sie sztuki wysokiej z niska. W dys-
kursie publicznym nawet w mozna spotka¢ gtosy méwiace o tym, ze podzialy na
sztuke wysoka i niskg czy tez elitarng i masowa s3 wymystem uczonych, ktérzy
chcg zdegradowad ogromna czgs$¢ wspolczesnego dorobku. Tego typu myslenie dos¢
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dobrze oddaje tytul jednego z artykuléw zamieszczonych w Internecie: Kultura
masowa a kultura popularna. Po wielu latach opozycja kultury niskiej i kultury
wysokiej odchodzi do lamusa. W takim razie co nam pozostaje? (Leszczynski
html). Niewatpliwie tego typu dyskusje i poglady swiadcza o tym, iz nie wszyscy
dostrzegaja réznice miedzy warto$ciami artystycznymi réznych dziel, co nie
znaczy ze ich nie ma. W zakresie tego problemu bliski mi jest poglad Grzegorza
Dziamskiego, ktory pisze:

Wiele 0s6b uwaza, ze podzial na sztuke wysoka i niska nalezy juz do przesztosci, ze
ponowoczesnos¢ skutecznie go zatarla i wymazata. Chcialbym tu przeciwstawi¢ temu
pogladowi teze, Ze podzial sztuki na wysoka i niska istnial zawsze, a ponowoczesnoséé
zmienila jedynie stosunek do sztuki niskiej (Dziamski 2017, s. 7).

Zasygnalizowany podzial nie jest tylko wynikiem odmiennych funkcji petnio-
nych przez rézne formy, gatunki i dane dziefa sztuki, w naszym wypadku utwory
muzyczne, ale wynika on z odrebnych zasad konstrukgji utworu, z innych wartosci
artystycznych. Podzial na muzyke artystyczng a rozrywkows jest obiektywny,
chociaz w dniu dzisiejszym jest on doé¢ czesto swiadomie zacieramy przez samych
tworcow. Zaliczani do grona ,powaznych”, klasycznie wyszkoleni, wrazliwi kom-
pozytorzy i wykonawcy, w celu zgromadzenia publicznosci, dotarcia do stuchaczy,
nawet jak chca co$ waznego nam przekazaé, czesto ubieraja to w lzejsza forme,
siegaja po utwory z muzyki popularnej, przygotowuja i wykonuja aranzacje znanych
piosenek, ktore nabierajg form i znaczen przynaleznych muzyce artystycznej. Jako
przyktad mozna poda¢ opracowania duetu Brooklyn Duo'. I odwrotnie, artysci
muzyki rozrywkowej przybieraja pozy muzyki znaczacej i artystycznej. W zasadzie
cala twdrczo$¢ Piotra Rubika, skrzypaczki Lindsey Stirling, czy zespolu Amadeus
Electric Quartet hotduje zasadom pozorowania pewnych wartosci i znaczen.

Temat wspolczesnej kultury i sztuki tylko sygnalizujemy, wiele spraw pomija-
my, jak chociazby dostepno$¢ do ogromnych zasobéw muzycznych — co nota bene
nie jest wykorzystywane w edukacji muzycznej — nie analizujemy i nie odnosimy
sie do wspolczesnych kryteriow wartosci sztuki. Skupilismy si¢ na kilku, naszym
zdaniem najistotniejszych dla edukacji cechach wspoétczesnosci.

! Np. Brooklyn Duo at Carnegie Hall, aranzacja piosenki zespolu A-ha Take on me, https://
www.youtube.com/watch?v=DHbLulxw3y4 [dostep 26.06.2018].
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OBECNA SZKOLA I POWSZECHNA EDUKACJA MUZYCZNA

Wyzej zaprezentowany szkic o wspdlczesnej kulturze i sztuce byl niezbedny, gdyz
w naszym przekonaniu szkola powinna by¢ przede wszystkim miejscem praktyk
i poznawania wspolczesnej kultury. Piszac ,wspolczesnej” mamy tez na mysli
naszg tradycje, kompozytoréw i ich dziela z minionych epok, ktére w réznych
przejawach sa dzi$ obecne, s3 elementem wspolczesnego pejzazu kulturowego.
I tak tez one powinny by¢ odbierane w szkole, nie jako zabytek muzealny, ale jako
istotny element wspolczesnej kultury.

W ostatnich latach wielokrotnie wyrazalem poglad, ze bez zasadniczych zmian
i reform edukacyjnych w calej oswiacie, w niewielkim zakresie mozemy cokolwiek
poprawi¢ w edukacji muzycznej (patrz: Grusiewicz 2015, s. 13-25; 2017a, s. 27-44;
2017b, s. 4-9; 2018, s. 13-24). Srodowisko nauczycieli i pedagogéw muzyki wspélnie
z pedagogami innych specjalnosci powinno zaangazowac si¢ w calo$ciowe zmiany
w o$wiacie. W najmniejszym wymiarze tych zmian nie przynosi i nie przybliza
do nich ostatnia reforma szkolnictwa, nie rozwigzuje ona istotnych problemdw.
Tworzona w oderwaniu od rzeczywistych potrzeb spolecznych, wyzwan wspodlczes-
nosci, konserwuje stary tad. I niewatpliwie bedzie ona w przyszlosci czynnikiem
utrudniajacym wprowadzanie zmian merytorycznych w edukacji.

Szkola potrzebuje glebokich zmian i nie dlatego, ze przez prawie ostatnich
30 lat zle ona funkcjonowala, ale wspolczesnos¢ wymaga zupelnie innej szkoty.
Czas najwyzszy odej$¢ od modelu szkoty herbartowskiej, na rzecz szkoly o jakiej
mowi i pisze Ken Robinson (2015 oraz wyklady TED i inne dostepne w Internecie),
szkoly rozwijajacej indywidualnie kazdego ucznia, jego pasje i zainteresowania,
ale i wychowujacej w duchu wspétpracy, solidaryzmu, ksztattujacej wspdlnoto-
wos¢, szkoly jako miejsca kultury. Edukacja powinna by¢ kreatywna i tworcza,
i takich ludzi powinna ksztaltowaé. Pewnym wzorem w Polsce moze tu by¢ szkota
z Konstancina-Jeziorny, ktéra w roku 2018 wygrala konkurs Edumission na naj-
lepsza szkole na $wiecie?.

W tym kontekscie rodzi si¢ pytanie, jaka powinna by¢ edukacja muzyczna?
Bez watpienia znacznie powinna si¢ zmieni¢. Po pierwsze i co najwazniejsze —
o czym juz wspominali§my — powinna by¢ osadzona we wspolczesnej kulturze,
nawigzywac¢ do wspdlczesnych form i wspolczesnego przekazu muzyki. Wspol-
czesna kultura muzyczna powinna by¢ punktem odniesienia, centrum dzialania.
Nauczyciel przede wszystkim powinien by¢ przewodnikiem po wspolczesnosci
- zna¢ wspolczesne realia, wykorzystywaé wspolczesne technologie.

2 Szkota No Bell z Konstancina-Jeziorny, patrz: http://www.nobell.edu.pl/ [dostep 26.06.2018].
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Przez cale dziesigciolecia wiele autorytetéw, w tym Maria Przychodzinska,
Barbara Smolenska-Zielinska, Wieslawa Sacher w swojej dziatalnosci i pracy
dydaktyczno-naukowej zabiegaly o to, aby kultura humanistyczna, $wiat z poprzed-
niej epoki byl zywy i aktualny. Osobiscie uwazam, iz te postulaty przedawnity
sie, kultura si¢ zmienila, tego $wiata juz nie ma. Trzeba szuka¢ we wspdlczesnej
kulturze (ktorej czescia jest cala nasza tradycja, w tym tradycja muzyki kultury
europejskiej) warto$ci pickna, dobra i prawdy. W tym kontekscie, nasza orientacja
do tresci szkolnego nauczania powinna si¢ zmienic¢ i dotyczy to nie tylko muzyki,
ale i catego bloku przedmiotéw humanistyczno-artystycznych.

Drugim koniecznym zabiegiem jest redukcja obowiazkowych tresci naucza-
nia. Ona jest konieczna przede wszystkim po to, aby mdéc w wigkszym zakresie
indywidualnie rozwija¢ kazdego ucznia, ograniczy¢ po$piech. Kluczowym w edu-
kacji jest ksztaltowanie okreslonych kompetenciji, i aby efektywnie dziata¢ w tym
zakresie nauczyciel musi mie¢ wigcej swobody w doborze tresci ksztalcenia. One
s Srodkiem a nie celem nauczania. A obecny system umieszcza je w centrum
zainteresowania szkoly, a nauczyciela sprowadza do realizatora szkolnego pro-
gramu. Wyjatkowo niekorzystnie pod tym wzgledem przedstawia sie edukacja
muzyczna. Na rozbudowane w tresci programy przeznaczanych jest bardzo malo
czasu. Problemem edukacji muzycznej jest realizowany od szeregu lat model
zrownowazonego, ekstensywnego nauczania. Powoduje to, iZ nagromadzone
tresci pobieznie realizujemy. Przyjelismy kilkadziesiat lat temu, Ze do zrozumienia
muzyki prowadzi¢ moze wiele drég i ze powinno si¢ je wszystkie wykorzystywac.
Tak tez od lat siedemdziesigtych réwnoprawne w szkole staly rézne formy kontaktu
z muzyka. Uczniowie — przynajmniej w zaloZeniach, bo z realizacja réznie bywa
— do dnia dzisiejszego maja na lekcjach $piewa¢, gra¢ na instrumentach, stucha¢
muzyki (poznawa¢ dziela muzyczne), w granicach swoich mozliwosci tworzy¢ ja,
realizowac zadania zwigzane z ruchem przy muzyce (rytmiczne i taneczne), zdo-
bywa¢ wiedzg z teorii muzyki, w tym uczy¢ si¢ notacji muzycznej oraz poznawaé
zagadnienia z historii i kultury muzyki.

Mozna mie¢ watpliwosci czy takie nauczanie jest efektywne. Szereg badan
pokazuje iz rezultaty tak prowadzonej edukacji nie s3 najlepsze (por. Biatkowski,
Grusiewicz 2009a, s. 175-190; Biatkowski, Grusiewicz 2009b, s. 191-208; Bial-
kowski, Grusiewicz, Michalak 2010; Weiner 2010; Grusiewicz 2011; Bonna 2016).
W czasach wspodtczesnych model edukacji zréwnowazonej przynajmniej w zakresie
muzyki, ale mysle, ze i innych sztuk nie jest najwlasciwszym. W kontaktach ze
sztuka - co zresztg wielokrotnie podkreslata Maria Przychodzinska - jako$¢ tych
kontaktow jest wazna. One powinny sprawia¢ uczniom jak nie rado$¢, wzrusze-
nie, to na pewno satysfakcje, ktora mozemy dozna¢ wskutek dobrze wykonanych
zadan, z tego ze potrafimy, rozumiemy, wspolnie dziatamy.
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W edukacji muzycznej powinnis$my skupiac si¢ na wybranych tresciach, nalezy
odejs¢ od traktowania wszystkich elementéw i tresci muzycznych za tak samo
wazne. Tu szczegdlnie, i to w znacznym zakresie, nalezaloby zredukowac tresci
zwigzane z wiedzg muzyczng. Systematyzacja tej wiedzy z teorii i kultury muzycz-
nej jest celowa w szkolnictwie artystycznym, w edukacji powszechnej wystarczy
jej tyle, ile jest konieczne dla zrozumienia muzyki, swiadomego jej wykonywania
oraz zainteresowania dzietami muzycznymi.

Celowym wydaje mi si¢ oparcie edukacji muzycznej w sposéb szczegélny na
dwoch formach, na wykonywaniu muzyki oraz jej stuchaniu. Obecnym standardem
jest laczenie w jednej jednostce lekcyjnej réznych form kontaktu z muzyka, w tym
wykonywania muzyKki z jej stuchaniem. I oczywiscie mozna tak czynic i te dwie
formy mozna i nalezy taczy¢, w tym stuchanie mozna wspiera¢ wykonywaniem,
czyli nawigzywac¢ do tzw. aktywnego stuchania muzyki. Kazdg czynnos¢ muzyczna
mozna obudowywac¢ innymi dziataniami, np. wykonywanie wspiera¢ elementami
tworczosci, ruchu, body percussion, faczy¢ muzyke z innymi dziedzinami sztuk. War-
to jednak zwroci¢ uwage, ze kazda forma kontaktu z muzyka jest do$¢ specyficzna,
odrebna, to sa niezalezne od siebie czynnosci muzyczne, wymagaja innej literatury,
innego podejscia, innej organizacji zaje¢, wrecz innej przestrzeni i zaplecza dydak-
tycznego. I rownie dobrze kazda z tych form moze — nie tylko na zajeciach pozaszkol-
nych i pozalekcyjnych, ale w ramach obowigzkowych zaje¢ — wystepowac odrebnie.
Wecale nie muszg by¢ przywigzane do siebie, ztaczone w spojne jednostki tematyczne.

Stuchanie muzyki w szkole wyglada wyjatkowo niekorzystnie. Szkoty nie
posiadaja odpowiedniego zaplecza i sprzyjajacych warunkéw do zapoznawania
z wybitnymi dzielami. Szkolne sale, sprzet do odtwarzania, jak i same nagrania
w zasadzie uniemozliwiajg podjecie staran, aby kontakt z muzyka prowadzit
do doznan, przezyé, do glebszego zainteresowania przedmiotem. Zeby byto to
mozliwe stuchaniu nalezaloby nadawa¢ formy istotnych wydarzen, kreacji. I tu
szkota powinna spelnia¢ podstawowe wymagania wspdlczesnosci, w tym przekaz
kierowany do uczniéw nalezy uczyni¢ atrakcyjnym. Sala do stuchania, cho¢ troche
musi by¢ ,,przyjazna”, zacheca¢ do przebywania, powinna ona ulatwia¢ oderwanie
sie od codziennych wydarzen i spraw, i skupienie si¢ na z natury abstrakcyjnych
dzwigkach. I to co najwazniejsze muzyka prezentowana uczniom musi by¢ na
najwyzszym poziomie artystycznym.

W tym obszarze mozna i nalezy korzysta¢ ze wspolczesnych mediéw, chociazby
z YouTube. W dzisiejszej praktyce takie sytuacje sa sporadyczne. W przyblizaniu
uczniom muzyki wkladamy pewien wysitek, ale te dzialania nie sa skuteczne.
Uczniowie s3 zapoznawani z utworami muzycznymi w taki sam sposéb, w jaki
na jezyku polskim poznaja literature. Staramy si¢ ttumaczy¢, objasniac idee dzieta
i jego konstrukcje, zwraca¢ uwage na pewne elementy, przybliza¢ posta¢ kompo-



124 MIROSLAW GRUSIEWICZ

zytora i jego stylu. Na jezyku polskim takie podejscie ma sens, jako ze wymiar
intelektualnego poznania literatury bezposrednio przektada sie na ksztaltowanie
postaw, systemu wartos$ci, ocen zachowan, taczy si¢ tez z ksztaltowaniem erudycji,
umiejetnoséci postugiwania sie jezykiem w mowie i piémie. Na muzyce przyblizanie
stowem dziel muzycznych moze zadziata¢ tylko pod warunkiem, ze jego efektem
bedzie doswiadczenie muzyki z mozliwoscia jej glebokiego przezycia. Obecna
praktyka jest tez prezentowanie fragmentéw dziel, lub ich uproszczonych opra-
cowan. Tego typu dzialania moga by¢, ale tylko elementem przygotowujacym do
wlasciwych spotkan z muzyka artystyczng, same w sobie wickszej wartosci nie
majg. W stuchaniu muzyki nie powinno by¢ miejsca na uproszczenia, na prezen-
tacje dziet w tatwych, ,zastepczych” opracowaniach.

Problemem tez jest literatura muzyczna przeznaczona do stuchania. Szlachetne
zamiary przyblizenia najwazniejszego dorobku kultury europejskiej nie sprawdza-
ja si¢. Chronologiczne czy tez problemowe ujecia tematéw powoduja ze muzyka
jest tylko przykladem jakiego$ zagadnienia. A wielos¢ i pobiezno$¢ prezentacji
nie sklania do poznawania i dostrzegania réznic gatunkowych i stylistycznych.
A trzeba wyraznie stwierdzi¢, ze pigkno muzyki tkwi w niuansach, ktére trzeba
dostrzec. I oczywiscie waznym jest rozroznienie stylistyczne miedzy Mozartem
a Chopinem, ale réwnie wazne wydaje si¢ uchwycenie réznic we wspolczesnych
dziatach muzycznych, odréznianie tego co wartosciowe od tego co kiczowate,
artystycznie dopracowane od popularnej chattury.

Pewien problemem dla wspélczesnego stuchacza stworzyla awangarda muzyczna
oparta na dodekafonii. Ona spowodowata odwrdcenie si¢ ludzi od muzyki arty-
stycznej, w skali masowej powszechne stalo si¢ przekonanie, ze jest ona trudna, nie-
atrakcyjna i niezrozumiata. Postmodernizm przywrdcil tonalnos¢ réwniez i muzyce
artystycznej, ale postaw ludzkich nie zmienil. Musimy na nowo nauczy¢ ludzi stucha¢
wspolczesnej muzyki artystycznej. Roger Scruton problem ten definiuje nastepujaco:

Nowa publicznoé¢ znajduje przystepne doswiadczenie ,wyzszej” kultury muzycznej
réowniez w twoérczosci Goreckiego i Tavenera. Jest to bowiem muzyka powazna,
zawierajgca obietnice wyzwolenia od wyalienowanego $wiata kultury popularne;.
Jednoczesnie jest skomponowana tak jak muzyka pop, z monodycznym $piewem na
tle nierozpisanych na glosy akordéw. Mozna odnie$¢ wrazenie, Ze muzyka powazna
musi zaczg¢ od poczatku, od pierwszych niepewnych krokéw tonalnosci, aby odzyska¢
ponowoczesne ucho (Scruton 2010, s. 115-116).

Podstawa, codziennos$cig edukacji muzycznej, powinno by¢ wokalne i instru-
mentalne wykonywanie muzyki - zawsze §wiadome, kreatywne i tworcze. I jezeli
ono takie jest, to w kazdej formie uczy elementarnej muzykalnosci, zrozumienia
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muzyKki, jest to najpelniejsza forma poznawania muzyki. Wielkie walory wycho-
wawcze i spoleczne majg zaréwno indywidualne ¢wiczenia, jak i zespolowe mu-
zykowanie. Mozna i nalezy muzykowac na tradycyjnych instrumentach, ale trzeba
tez promowac i wspiera¢ takie przedsiewziecia, jak boomwhacker (bum bum rurki),
body percussion, instrumenty elektroniczne, w tym te dostgpne w aplikacjach na
smartfony i tablety, czy tez instrumenty wirtualne i przestrzenne.

Edukacja muzyczna powinna opierac sie na aktywnych formach obcowania
z muzyka, na emocjach i dos§wiadczaniu muzyki. Pewnym wzorcem dla zajg¢
szkolnych mogtyby by¢ rozwijane w instytucjach kultury czy przez organizacje
spoleczne rozne formy amatorskiego uprawiania muzyki, programy i projekty,
takie jak chociazby Spiewajaca Polska czy niedawno uruchomione Grajmy w Szkole
czy Pracowania Muzyczna Casio. Oczywiscie, aktywne uprawianie muzyki nalezy
dostosowac do warunkéw szkolnych, do sytuacji pewnej obligatoryjnosci. Kieru-
jac oferte do wszystkich uczniéw, trzeba uwzgledniac ich potrzeby i mozliwosci,
stad tez niezmiernie wazne jest, aby byla ona réznorodna i nakierowana na cele
zwigzane z ogdlnym rozwojem muzycznym i spotecznym uczniéw. Trudne do
realizacji, ale wskazane wydaje si¢ rozwijanie zaje¢ adresowanych do calej spolecz-
nosci szkolnej w formach pozaklasowych i pozalekcyjnych. Warto tu tez pomysle¢
o indywidualnych (w niewielkich grupach) formach nauki gry na instrumentach.

Zespoly muzyczne przy szkotach ogélnoksztalcacych, powszechne w Ameryce,
w Niemczech, w wielu krajach, przyczyniajg si¢ do lepszego wychowania mlodziezy
- potwierdzily to badania. Muzykowanie zespotowe nie tylko uwrazliwia, ale tez uczy
porzadku, samodyscypliny, konsekwencji (Rakowski 2018, s. 66)

Wspolne muzykowanie z dzie¢mi wydaje si¢ by¢ najatrakcyjniejszym sposo-
bem, by je do muzyki zachecic.

PODSUMOWANIE

Przedstawiajac rézne, naszym zdaniem konieczne przeobrazenia w powszechnej
edukacji muzycznej, warto wyraznie podkresli¢, ze w nauczaniu kazdy kontakt
z muzyka powinien by¢ §wiadomy i kreatywny - kazdy inny dla wychowywania
czlowieka niewielkie ma znaczenie. Istotg edukacji powinny by¢ aktywne formy
obcowania z muzyka oparte na emocjach i kreatywnym i twérczym doswiadczaniu
muzyki. Dzierzymir Jankowski pisal na ten temat:

Edukacja kulturalna powinna promowac i umozliwi¢ jednostce twdrczos¢
i autoedukacje, ale tez chroni¢ ja przed zagubieniem w gaszczu nachalnych ofert
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kultury popularnej i rynku, wzbudza¢ wysokie aspiracje kulturalne i sprzyjac¢
sublimacji aktywno$ci kulturalnej (Jankowski 2006, s. 72).

W kontekscie tych rozwazan warto tez przytoczy¢ stowa Jeana Jacques Rous-
seau, ktorego czasami traktujemy jako utopiste, nieracjonalnego marzyciela, ale
ktoéry na edukacje muzyczng wywarl ogramy, pozytywny wptyw. W Emilu, czyli
o wychowaniu, ponad 200 lat temu, napisal miedzy innymi: ,,ucz jej [muzyki, dop.
M.G]J, jak chcesz, byleby byta zawsze rozrywka tylko” (Rousseau 1955, s. 176) — i nie
chodzi tu o zabawe, ale o pozytywne emocje i doznania. Musimy doprowadzi¢ do
tego, aby szkolna edukacja muzyczna byta lubiana i oczekiwana przez ucznidw.

I wracajac do tezy o konieczno$ci daleko idacych przeobrazen w edukacji, nie
tylko w obszarze muzyki, sztuki i kultury, ale calosciowych, na zakonczenie przy-
taczamy stowa Kena Robinsona wygloszone podczas jednego z wykladéw TED?

Wszystkie systemy edukacji na §wiecie sg teraz ulepszane. Ale to nie wystarczy.
Ulepszanie juz nie pomaga. Potrzebujemy |[...] nie ewolucji tego systemu a rewo-
lucji. Edukacja musi by¢ przeksztalcona w co$ zupelnie innego.

Dodalbym do tego, ze poki nie wymyslimy szkoty na nowo, zmieniajmy
te ktorg mamy, a ze jest to mozliwe i w naszej rzeczywistosci pokazuje szkota
w Konstancinie-Jeziornej.
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MUSIC EDUCATION - HEADING FOR CONTEMPORARY CULTURE

Abstract: The paper addresses questions essential for the education system: whether it offers
up to date education, whether schools keep pace with the social reality, scientific world, the
world of art and culture, and in particular, whether it draws attention to the need to comply
with changes taking place in contemporary culture in designing the music education curricula.
Presented theses and conclusions are based on the belief that cultural transformation we have
been witnessing is a persistent phenomenon. It has taken place primarily through modern
technologies and media, therefore schools and music education as a subject must take this fact
into account, both in terms of ideas, curricula and daily practice. The paper has two parts.
The former, based on analyses in the field of theory and sociology of culture, as well ascultural
anthropology and education, discusses components appearing to be of key importance for
understanding the present-day status of culture and for designing new solutions in universal
music education; the author is trying to challenge some stereotypes and prejudice in thinking
about contemporary musical culture. Analysis of these factors has provided the starting point
for the latter part, outlining changes necessary in music education in order to make it satisfy
important human needs and achieve essential objectives it was credited.

Keywords: contemporary culture, art, musical arts, education, music education.





