LUBELSKI ROCZNIK PEDAGOGICZNY
T. XXXX, z.2-2021

DOI: 10.17951/1rp.2021.40.2.167-179

MIROSEAW GRUSIEWICZ

Uniwersytet Marii Curie-Skltodowskiej
ORCID - 0000-0002-1717-2445

WARTOSCI MUZYKI WSPOLCZESNE]
W KONTEKSCIE TRESCI SZKOLNE] EDUKAC]I

Streszczenie: Wprowadzenie: Tekst dotyczy muzyki tworzonej wspolczesdnie, jej wartosci
i obecnosci w szkole ogdlnoksztalcacej. Cel badan: Celem jest wykazanie, ze wiele zjawisk
wspolczesnej kultury muzycznej, nawet piosenki powszechnie zaliczane do popkultury, po-
siadajg pewne wartosci artystyczne i jako takie powinny znalez¢ miejsce w programach szkol-
nych. Stan wiedzy: Obecna praktyka szkolnej edukacji muzycznej opiera sie na opracowanej
w latach 70. XX wieku polskiej koncepcji wychowania muzycznego. Jedng z alternatyw dla
niej, promowang przez niektdre srodowiska jest tzw. edukacja popkulturowa. Jej zwolennicy
dziatania edukacyjne opieraja na spolecznych wymiarach sztuki, pozostawiajac na marginesie
swoich zainteresowan wartosci artystyczne. Podsumowanie: W tekscie, krytycznie odnoszac
sie do biezacych rozwigzan i pewnych zalozen edukacji popkulturowej, proponowane sa inne
rozwigzania. Ich naczelng dewizg jest koniecznos$¢ oparcia edukacji — ktdra powinna by¢
praktykowaniem muzyki, a nie naukg o muzyce — na wspdtczesnych dzietach o niezaprzeczal-
nych wartosciach artystycznych. Poszukujac takich dziet, autor bazuje na wlasnej klasyfikacj,
w ktorej podstawowymi kategoriami sg ,,subtelno$ci”, ,,niepowtarzalnoé¢, wyjatkowos¢” oraz
»intencja tworcy”.

Stowa kluczowe: edukacja muzyczna, edukacja popkulturowa, formy i tresci nauczania,
wspolczesna muzyka rozrywkowa i artystyczna, wartosci artystyczne

WPROWADZENIE

Polska praktyka szkolnej edukacji muzycznej jest gteboko zakorzeniona w tzw. ,,pol-
skiej koncepcji wychowania muzycznego” opracowanej w latach 70. XX wieku
przez Marie Przychodzinska. Odwotywata si¢ ona do pedagogiki humanistycznej
i wychowania estetycznego, dla ktérych sztuka byla elementem rozumienia $wiata,
samopoznania i doskonalenia, byla, jak ujmowat to Witold Lutostawski (1999, s. 54),
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ucielesnieniem $wiata idealnego, piekna w najczystszej postaci, obrazem naszych
marzen i pragnien. W praktyce zakladata ona wielo$¢ drég do muzyki, rozszerzyla
zakres edukacji muzycznej o formy do tamtej pory traktowane marginalnie. Do pro-
gramow szkolnych wprowadzono gre na szkolnych instrumentach, dzialania tworcze,
ruch przy muzyce, stuchanie muzyki, w tym poznawanie literatury i historii muzyki.

Obecnie praktyka oparta na tej koncepcji jest coraz czesciej krytykowana.
Wielos¢ form i tresci powoduje pobieznos¢ ich realizacji. W warunkach szkol-
nych nie sprawdza si¢ doswiadczanie glebokich przezy¢ estetycznych, trudne do
realizacji s3 dzialania tworcze, zajecia muzyczno-ruchowe, a gra na szkolnych
instrumentach i $piew w tzw. zaprojektowanych zajeciach rzadko posiadajg walory
artystyczne. Migdzy innymi z tych powodow lekcje muzyki staty sie podobne do
innych, w ktérych najwazniejszy jest przekaz wiedzy. Obecnie uczniowie przede
wszystkim uczg si¢ 0 muzyce, a nie ja praktykuja, czynnosci typowe muzyczne
staly si¢ dodatkiem lub tez realizacja zasady pogladowosci.

Od pewnego czasu coraz silniej krytykowane jest tez przywigzanie szkoly do
historycznej muzyki europejskiej, bazowanie edukacji na muzyce artystycznej,
skupianie si¢ na wybitnych dzietach minionych pokolen. Do glosu — przynajmnie;j
w rozwazaniach teoretycznych — dochodzi tzw. edukacja popkulturowa. Jej zwo-
lennicy (m.in. Witold Jakubowski, Andrzej Biatkowski, Marcin Michalak) zwracaja
uwage na spoleczny wymiar praktyk muzycznych i na nim budujg podstawowe
edukacyjne przeslanie, ktore Witold Jakubowski za Paulem Willisem sprowadza do
stwierdzenia ,,nie podziwiaj, uzyj mnie” (Willis, 2005, s. 114; za: Jakubowski, 2020,
s. 244-245). Praktykowanie muzyki wspodtczesnej kultury, bliskiej codziennego
zycia, zgodnej z zainteresowaniami dzieci i mlodziezy czynig podstawa edukaciji.
Proponuja, by zajecia szkolne opiera¢ na réznych przejawach i gatunkach szeroko
rozumianej muzyki popularnej, w tym w centrum zainteresowania sytuujg jazz
oraz rock. Z wieloma ich argumentami wypada si¢ zgodzi¢, niemniej tworze-
nie nowej koncepcji przeciwstawnej do tradycji edukacyjnej, opartej na muzyce
niekoniecznie wartosciowej i raczej odleglej od tego, co w estetyce uznajemy za
arcydziela, wydaje sie kontrowersyjne.

W artykule, krytycznie oceniajac zaréwno praktyke szkolng opartg na polskiej
koncepcji wychowania muzycznego, jak i niektére zalozenia oraz postulaty edukacji
popkulturowej, proponujemy alternatywne rozwigzania. Za konieczne uznajemy
bazowanie edukacji na muzyce wspoélczesnie tworzonej czy tez przynalezacej do
wspolczesnej kultury, ale wylacznie na tej o niezaprzeczalnych wartosciach artystycz-
nych. W opracowaniu poszukujemy argumentdw za tego typu edukacja. Nasz glowny
problem badawczy sprowadza si¢ do pytan: czy nalezy wprowadza¢ nowe rozwigzania,
a przede wszystkim na ile s3 one mozliwe, biorgc pod uwage ptynnos¢ wspolczes-
nej kultury i zdominowanie jej muzyka o watpliwych wartosciach artystycznych.
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Skierowanie dziatan szkolnych na obszar wspdlczesnej kultury muzycznej
wymaga przyjrzeniu si¢ niej. Kultura muzyczna w warstwie artefaktow i praktyk
przeobraza si¢, poszczegolne style i gatunki muzyczne wzajemnie si¢ przenikaja,
coraz mniej adekwatny staje si¢ dychotomiczny podzial na muzyke powazng
i rozrywkowa. W artykule przytaczamy szereg pogladéw dotyczacych muzyki
wspolczesnej kultury, proponujemy réwniez autorskie spojrzenie na wartosci
artystyczne zawarte w dzielach. Poszukujac dziel wartosciowych, dokonujac
ustalen generalizujacych wychodzimy z zalozenia, ze istotg artystycznego dziela
muzycznego, jako zestroju okreslonych wartosci jest potencjalna jego mozliwos¢
dostarczania glebokich przezy¢ natury estetycznej i emocjonalnej. Tu bliskie s3 nam
poglady Romana Ingardena (1966; 1973) Marii Golaszewskiej (1970) i Leonarda
Meyera (1974). Ich ustalenia dotyczace istoty i doswiadczania muzyki stanowia
podstawe naszych poszukiwan, opisu i wartosciowania dziet muzycznych. Istotne
odniesienie dla poczynionych w tekscie ustalen dotyczacych muzyki i jej obecno-
$ci w szkole stanowig tez rozwazania i teorie Karola Bergera (2008) wyjasniajace
zwigzki sztuki z calg reszta naszego zycia, opisujace jej funkcje, cele i znaczenia.

WARTOSCI ARTYSTYCZNE W MUZYCE

Nie ulega dla nas watpliwosci, ze szkolna praktyka powinna opierac si¢ wylacznie
na muzyce o znaczacych wartoéciach, na muzyce ciekawej i pieknej, z dbatoscia
wybieranej, i dotyczy to wszelkich form kontaktu, réwniez piosenek proponowa-
nych do $piewania. W edukacji nie mozemy pozwoli¢ sobie na jakiekolwiek formy
bylejakosci, banatu, kiczu.

Estetyka i muzykologia opisuje wartosci artystyczne jako obiektywne jakosci,
ktérych ocena moze by¢ subiektywna. Barbara Smolenska-Zielinska (1991, s. 10-34)
sprowadza je do kilku podstawowych kategorii:

- brzmienie, barwa, wlasciwos$ci uzytych instrumentéw, sposéb ich wyko-

rzystania (co traktuje jako podstawowg materie dzieta);

- urok stylu danej epoki;

- indywidualny styl kompozytora;

- tematy melodyczne utworu;

- budowa kompozycji, jej mistrzostwo, doskonato$é;

- jakosci wyrazowe muzyki;

- sposob wykonania, interpretacja utworu.

Przytaczamy klasyfikacje Barbary Smolenskiej-Zielinskiej, gdyz wydaje sie
przejrzysta, zwiezla i calosciowa. Trzeba jednak wyraznie zaznaczy¢, ze wielu
uczonych w kazdej epoce staralo si¢ ustali¢ obiektywne kryteria wartosci sztuki
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muzycznej. Czynili to wielcy mysliciele, filozofowie, muzykolodzy: Platon, Ary-
stoteles, Seneka, Tomasz z Akwinu, Edward Hanslick, Susanne Langer, Alfred
Schiitz, Allan Bloom, Stefan Szuman, Stanistaw Ossowski, Roman Ingarden, Ma-
ria Golaszewska, Zofia Lissa, Wladystaw Strézewski. Do historii przeszly stowa
i wypowiedzi wielu wybitnych kompozytoréw, w tym Ludwiga van Bethovena,
Richarda Wagnera, Claude’a Debussy’ego, Karola Szymanowskiego, Witolda Lu-
toslawskiego. Mimo réznych podejs¢ metodologicznych, aparatéw pojeciowych,
oddalenia w czasie i przestrzeni, zupelnie réznych doswiadczen muzycznych ich
wspdélnym mianownikiem jest przekonanie, ze najwazniejszg, konstytutywna
wartoscig sztuki muzycznej jest ,,piekno”, ktérego odkrywanie moze prowadzi¢
do glebokich przezy¢ natury estetycznej. Wszyscy tez zwracaja uwage na fenomen
muzyki, jej wyjatkowos¢ i niepowtarzalnos$¢, ogromne znaczenie dla indywidual-
nego rozwoju kazdego czlowieka, jak rowniez jej kulturotwdrczg i spoleczng site
sprawczg. Nalezy to podkresli¢, gdyz nie mozna od tego abstrahowa¢, projektujac
edukacje muzyczna. Jak juz zaznaczyliémy, edukacja muzyczna powinna opierac si¢
na dzielach o niezaprzeczalnych wartosciowych artystycznych i by¢ écisle zwigzana
ze wspoélczesng kulturg muzyczng w zakresie praktyk i artefaktow.

Artyzm przypisujemy muzyce uznanych tworcow tradycji europejskiej. I czyni-
my to czasami nawet bezkrytycznie, tak jakby sama przynalezno$¢ do okreslonych
form i gatunkéw gwarantowata wielkos¢ i niezwyklos¢ dzietu. Tymczasem nawet wy-
bitnym kompozytorom zdarzaly si¢ niezbyt udane dziala. Za takie chyba nalezaloby
uznac np.: utwdr symfoniczny Ludwiga van Beethovena Zwycigstwo Wellingtona albo
bitwa pod Vittorig, Ryszarda Wagnera Symfonig C-dur, Franciszka Liszta Polonezy
czy Wegierskie portrety historyczne, nie wspominajac kompozycji mniej znanych
tworcow, ktorym zdarzalo sie znacznie czesciej klasyczne formy wypetnia¢ dos¢
pospolita zawarto$cig. Z drugiej strony, dos¢ powszechnie odmawiamy wartosci
nie tylko wspdlczesnym piosenkom, ale wszelkiej muzyce nawigzujacej do stylistyki
i gatunkow, ktérym potocznie przypisujemy rozrywkowy charakter. Prawda jest, ze
te muzyke, ktéra wywodzi si¢ z kultury negro-amerykanskiej, uksztattowaly inne
tradycje, inne podejécie, wynikajace z odmiennych funkgji i znaczen. Ona $cislej od
muzyki europejskiej byta zwigzana z codzienno$cia i silniej wplatala sie w kontekst
spoleczny i znacznie bardziej angazowata pozamuzyczne formy ekspresji, w tym
ruchowe, jezykowe, teatralne (por. Siwak, 1993, s. 10). Ale odwolywanie si¢ do
tego, dzielenie muzyki na te dwa $wiaty — po epoce postmodernizmu, ktéra dos¢
skutecznie polaczyla obie praktyki — nie wydaje si¢ dzi$ ani stuszne, ani celowe.

Zwolennicy edukacji popkulturowej, antropolodzy kultury muzycznej wskazujg
na wiele przykladow, w ktérych muzyka z gatunkéw zaliczanych do rozrywkowych
nawigzuje do tej z nurtéw artystycznych. Jest to do$¢ czesty zabieg. Analizujac dzieta
popkultury, poszukuje si¢ podobnych rozwigzan brzmieniowych, melodycznych,
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harmonicznych, formalnych w uznanych dzietach muzyki klasycznej, co ma wskaza¢
na wartosci artystyczne nie mniejsze niz w dziefach historycznych. Komentujac
ten fakt, wiele osob tez twierdzi, Ze stuchajac ich mozemy lepiej zrozumie¢ dziela
historyczne, ze moga one nas do nich przyblizy¢ (Jakubowski, 2020, s. 246-248).
Utworem do$¢ czesto analizowanym i przyréwnywanym do historycznych dziet
artystycznych jest Bohemian Rhapsody zespotu Queen (Michalak, 2011, s. 28;
Kirmu¢, 2000; Piotrowski, 2003, s. 39-64; Gracyk, 2007, s. 63-66). Akordy gra-
ne przez Jimi Hendrixa czy Led Zeppelin przyréownuje si¢ do harmoniki dziet
Richarda Wagnera, pochody atonalnych wspétbrzmien, elektronicznych efektéw
w beatlesowskich utworach A Day in the Life, Tomorrow Never Knows wiaze si¢
z dwczesng awangarda, w tym ze szkolg darmsztadzka (Zywiotek, 2020, s. 15-17).
Podkredla si¢ zlozono$¢ utworéw zespotéw Yes i King Crimson, czy wymienia
liczne zapozyczenia z muzyki klasycznej w rocku progresywnym: Yes Close to the
Edge, Emerson, Lake & Palmer Tarkus, Renaissance Scheherezade, Procol Harum
A Whiter Shade of Pale, Jon Lord Sarabande (Jakubowski, 2020, s. 243, 247-248;
Kenar, 2008, s. 45-61; Czapinska, 2015, s. 19-22). W naukach humanistycznych
i spotecznych czesto poréwnujemy rozne artefakty, dzieki temu lepiej mozemy
je poznac i zrozumie¢. I w tym przypadku, rozpatrujac to zjawisko pod tym ka-
tem, nalezy pozytywnie odnies¢ sie do tego. Watpliwosci budzi cel tych dzialan,
czyli wykazywanie, ze muzyka rockowa w warstwie muzycznej, przynajmniej
w niektérych wymiarach, podobna jest do ,,powaznej”, stad mozna uznad, ze jest
nie mniej wartosciowa. Rozumowanie to wydaje si¢ logiczne, jednak szukanie
warto$ci dzieta poza nim samym jest umniejszaniem jego autonomicznosci. Sg
to stowa powatpiewania w jego warto$¢, a nie je gloryfikujace, ktére mogtyby tez
$wiadczy¢ o pewnej wtdrnosci, nasladownictwie twércow, braku oryginalnosci.
Druga tendencjg wielu autoréw tekstéw o wspolczesnej kulturze muzycznej,
w tym zwolennikéw popkulturowej edukacji jest bagatelizowanie wartosci arty-
stycznych, co tez sprowadza si¢ do stwierdzenia, ze nie ma sensu dzieli¢ muzyki
i wskazywac, ktora i jakie wartosci posiada. Apeluje sig, by nie ocenia¢ muzyki
popularnej pod wzgledem skomplikowania formy, czy jej nowatorstwa, aby nie
stosowa¢ wobec niej kryteriow muzyki artystycznej i generalnie zeby nie doko-
nywa¢ podzialéw muzyki na rozrywkowa i powazna, ale na dobrg i na zlg (Flis,
Klimcezyk, 2017, s. 140; Frith, 2011, s. 184). W tych stwierdzeniach by¢ moze tkwi
trafny opis wspolczesnej kultury muzycznej. By¢ moze nalezaloby zgodzi¢ si¢ ze
zdaniem Alexa Rossa, ze w XXI wieku przeciwstawianie sobie muzyki artystycz-
nej (powaznej) i rozrywkowej (popularnej) ,nie ma juz sensu, ani w wymiarze
intelektualnym, ani emocjonalnym” (Ross, 2011, s. 575), ale raczej odnoszac je do
gatunkéw, do podzialéw dychotomicznych okreslajacych cale obszary muzyczne
za artystyczne badz rozrywkowe. Nie mozna zgodzi¢ si¢ ze stanowiskiem, Ze nie
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ma juz wigkszego sensu przypisywanie konkretnym dzialom okreslonych wartosci,
réwniez pozostawienie obszaru funkeji i znaczen muzycznych wylacznie indy-
widualnym, subiektywnym odczuciom wydaje si¢ niezasadne. Kazde dzielo jest
indywidualnym zestrojem brzmien i elementéw, o ktérych wspominali$my, cytujac
Barbare Smolenska-Zielinska. To one decydujg o rozrywkowym badz powaznym
charakterze utworu i podlegaja ocenom wartosci artystycznych.

Barbara Smolenska-Zielinska za podstawe artyzmu uznaje skomplikowanie
materii. Przywotujac mysli m.in. Romana Ingardena (1973), Hansa Georga Ga-
damera (1993), muzykow: Witolda Lutostawskiego, Briana Ferneyhoughta, pisze:

Upieram si¢ przy konieczno$ci obcowania z ,muzyka wielce ztozong” w codzienno$ci
i w edukacji, ze wzgledu tak na jej autonomiczne wartoéci artystyczno-estetyczne, jak
i kulturowe, w tym edukacyjne (Smolenska-Zielinska, 2020, s. 226).

Z ogblng esencja tych slow nalezaltoby sie zgodzi¢; doskonale rozumiemy
przestania osob tak sie wypowiadajacych. I nalezaloby zgodzi¢ si¢ z tym, ze praw-
dziwg sztuka jest to, co wymaga od stuchacza uzupelnien, interpretacji, namystu,
wzbudza ciekawo$¢, nie jest oczywiste, przemawiajac do nas wykracza poza nasze
oczekiwania. I w wielu wypadkach z takg sytuacja mamy do czynienia w kontak-
tach z rozbudowanymi utworami o skomplikowanej formie i strukturze. Niemniej
w historii muzyki spotkamy tez liczne przykltady prawdziwych arcydziel muzycz-
nych, w kontaktach z ktérymi doswiadczymy glebokich przezy¢, a ktérych cecha
konstytutywna jest prostota. Mozna tu wymieni¢ m.in. niektdre preludia Jana
Sebastiana Bacha, w tym Preludium C-dur z I tomu Das Wohltemperierte Klavier,
choraly z kantat i mszy, menuety Wolfganga Amadeusza Mozarta, Luigi Boccheri-
niego. Nie wszystkie tez dzieta romantycznych twoércéw, w tym Fryderyka Chopina,
s3 nadmiernie skomplikowane (np. Preludium e-moll, h-moll, Andante spianato).

Migdzy innymi z tego powodu, nie skomplikowanie, zlozono$¢ materii dzwie-
kowej wydaja sie najwazniejsze w ocenie artyzmu, ale subtelnosci, niuanse. Jest to
ten element, ktéry sprawia, ze kazda nuta w utworze ma okreslony sens, znaczenie
muzyczne i emocjonalne, nie jest dzietem przypadku, ale glebokiego namystu tworcy.

Subtelno$ci wyrazaja si¢ w wielu aspektach. Jednym z najbardziej oczywistych
jest szeroka paleta dynamiczna. Muzyka bez niej traci ogrom sity i przekazu, staje
sie uboga. Utwory pozbawione tego elementu staja sie jak obrazy bez perspektywy,
bez $wiatlocieni czy bez koloréw, to muzyka jednowymiarowa. I czasami moze
by¢ to celowe i stuzy¢ wyrazeniu okreslonych tresci i emocji, z zastrzezeniem, ze
jedna, stata dynamika jest $wiadomie okreslona przez kompozytora, wykonawce.
Jako zasada brak dynamiki to oczywisty brak subtelnosci, to pozbawianie utworéw
istotnych wiasciwosci artystycznych.
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Bardzo wazne (by¢ moze najwazniejsze) dla muzyki sg subtelnosci metro-
rytmiczne, stosunek muzyki do uptywajacego czasu, tempo przebiegu utworu.
Jednostajne, stale tempo nie tworzy oczekiwan, emocji to cecha gléwnie muzyki
tanecznej i rozrywkowej. W skrajnych, ale wcale nierzadkich postaciach, muzyka
rozrywkowa oparta jest na stalym rytmie wybijanym przez automaty perkusyjne.
Stalo$¢ tempa i rytmu (jako regula) to zaprzeczenie artyzmu. W muzyce arty-
stycznej nawet formy taneczne, stylizacje réznych tancow, etiudy, zywiolowe,
rytmiczne utwory podlegaja ptynnemu pulsowi, s3 wykonywane w tempie rubato.
W sposdb naturalny wykonawcy, zgodnie z wlasnymi odczuciami, zwalniaja tempo
i przyspieszaja, celowo operuja pauzami, pewne mysli zawieszaja, wypelniaja czas
okreslong narracja. Muzyka ze stalym pulsem wypracowala tzw. swingowanie,
synkopowane nieregularnosci rytmiczne, ,,granie przed i za beatem” i one czasami
pelnia podobng role jak tempo rubato, ale czgsciej sa ozdobnikami, manierami
wykonawczymi.

Muzyka artystyczna najczesciej jest tworzona w formie zapisu nutowego, kto-
ry stanowi podstawe bytu tej sztuki. W zasadzie tylko w tej formie mozliwe jest
uczynienie kazdej nuty znaczacej i waznej, a utworu w petni przemyslanego. Zapis
nutowy pozwala tez na tworzenie rozbudowanych form, skomplikowanych struktur.
Muzyke tworzong zywiolowo, w znacznej mierze opartg na improwizacji, niepo-
sitkujacy sie zapisem nutowym znacznie trudniej uczyni¢ w tresci subtelna. Stan-
dardem muzyki rozrywkowej jest bazowanie na okreslonych stylach muzycznych,
gotowych podkladach, schematach, samplach, co nie tylko ulatwia porozumienie
sie muzykdéw bez nut, ale tez czyni utwory podobne do siebie i przewidywalne.

Pewnym wylomem jest tutaj jazz, gatunek improwizowany, a jednak w znacz-
nej mierze jego egzemplifikacje sg skomplikowane, petne subtelnoéci i uznawane
za wysoce artystyczne. Jazzmani uzyskuja to ogromna pracg i warsztatem, ktory
posiadajg. Jest to muzyka improwizowana, ale oparta na ustalonych zasadach.
Powoduje to, ze mamy do czynienia z muzyka pelna emocji, ale przemyslang,
dopracowangy i logiczna.

W muzyce artystycznej wielkie znaczenie posiada interpretacja. Zapis nutowy
sprawia, ze dany utwoér moze by¢ w bardzo réznorodny sposéb przedstawiony.
Subtelnosci interpretacyjne powoduja, Ze my jako stuchacze za kazdym razem na
nowo mozemy odczyta¢ dany utwdr i za kazdym razem na nowo doznawac prze-
zy¢ natury estetycznej. Utwory, ktore stale styszymy w tym samym wykonaniu,
nagrane i retransmitowane czy dostepne na réznych noénikach i w Internecie
tracg urok niepowtarzalnosci. W tym taki urok traci muzyka rozrywkowa, ktorej
gléwna forma bytu jest nagranie audio lub wideo. Trudno tez méwic o interpre-
tacjach w koncertach na zywo, jezeli utwory maja stale narzucone tempo, bazuja
na gotowych podkladach harmoniczno-melodycznych. W muzyce rozrywkowej
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artysci zamiast interpretacji danego utworu, tworza nowe opracowania, covery,
ktére tak naprawde sa nowymi dzietami opartymi na pewnych elementach swo-
ich pierwowzoréow. Uogdlniajac, mozna powiedzie¢, ze w muzyce rozrywkowej
dominuje nasladownictwo, a nie tworcze interpretacje.

Cechami czgsto podnoszonymi przy omawianiu muzyki o walorach artystycz-
nych jest glebia, bogactwo nastrojow, emocji i uczu¢ oraz wymiar intelektualny
dziel. Sg to wlasciwosci szczegélnie mocno podkreslane przez Romana Ingardena.
Z jednej strony wydaja sie oczywiste i wazne, z drugiej sa trudne do uchwycenia
i zmierzenia nawet w perspektywie fenomenologiczne;.

Poza subiektywnym doznaniem odbiorcéw muzyKki istotna w tej materii wydaje
sie intencja tworcy. Nieczesto podnoszona, ale dla caloéci rozwazan o warto$ciach
w muzyce jest kluczowa. Trudo wyobrazi¢ sobie sytuacje, ze wbrew intencji tworcy
powstanie dzieto wazne. Przede wszystkim to kompozytor powinien mie¢ co$ waz-
nego do przekazania, chcie¢ stworzy¢ dzielo o istotnych warto$ciach i przestaniach,
cho¢ w minimalnym zakresie Zy¢ i tworzy¢ zgodnie z facinskg maksyma ars longa
- vita brevis. W celu wyrazania w sposob symboliczny wielkich idei i waznych, po-
nadczasowych tresci, kompozytorzy muzyki powaznej tworzg tzw. wielkie narracje
— rozbudowane formy, w znacznym zakresie oparte na dualizmie tematycznym.

Ostatnim bardzo waznym wskaznikiem artyzmu muzycznego jest niepo-
wtarzalnos¢, wyjatkowos¢ utworu. I nie chodzi tu o nowatorstwo w rozumieniu
muzykologicznym, polegajace na tym, ze dany utwor odbiega od wypracowanych
schematow stylistycznych, formalnych czy gatunkowych. Utwoér powinien by¢
unikalny, nieporéwnywalny do innych, stanowi¢ odrebny, niepowtarzalny byt.
Powinien tworzy¢ autonomiczng, zamknieta calos$¢, by¢ na tyle nietuzinkowym,
aby zaskakiwa¢, wzbudza¢ nasze oczekiwania, zdziwienia i zadziwienia. W tym
znaczeniu kazdy utwor oparty na gotowych schematach harmoniczno-melodycz-
nych, gotowych akompaniamentach z definicji bedzie pozbawiony znaczacych
cech artyzmu.

Kazdemu dzielu muzycznemu mozemy przyporzadkowaé okreslone warto-
$ci artystyczne, jako w miare obiektywne wlasciwosci. I te wlasciwosci decyduja
o tym, czy dany utwor uznamy za bardziej lub mniej artystyczny, czy za bardziej
lub mniej rozrywkowy.

Okreslone wlasciwosci posiadaja tez konkretne gatunki muzyczne. One deter-
minuja ksztalt dziel muzycznych, wyznaczaja ich idiomy, z tym Ze reprezentowanie
danego gatunku nie jest warunkiem sine qua non jego wartosci. I uwazamy, ze
zaleznosci te nie s az tak silne, jak powszechnie sie sadzi. Nalezy pamietac, ze
muzyka rozwija si¢ do$¢ swobodnie. Wymyka si¢ opisom i klasyfikacjom teore-
tycznym, czynionym zresztg post factum. Szczegélnie obecnie — kiedy to jedna
z podstawowych cech muzyki jest mieszanie sie réznych styli i gatunkéw — skupianie
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sie na jej klasyfikacji wydaje si¢ zabiegiem niekoniecznie bardzo przyblizajagcym
do istoty sztuki, do jej zrozumienia i przezycia.

Stad tez, jak juz wczesniej pisaliémy, nie podejmujemy si¢ — za wyjatkiem
pewnych skrajnosci, jak np. pop, dance, disco polo — wskazywa¢ konkretnych
gatunkéw jako rozrywkowe, pozbawione wigkszych wartosci. Wiele utworéw,
ktére potocznie przyporzadkowujemy do nurtu muzyki rozrywkowej, posiada
znaczgce wartosci artystyczne. Nie wymagaja one specjalnego traktowania, stoso-
wania pozaestetycznych kryteriéw, sa dziatami sztuki i jako takie powinny mie¢
nalezne miejsce w edukacji.

PODSUMOWANIE - WNIOSKI DLA PRAKTYKI

Edukacja muzyczna wymaga wielu zmian. Jedng z koniecznych jest redukcja
obowigzkowych tresci nauczania, tak aby ograniczy¢ uczenie o muzyce na rzecz
jej praktykowania. I tu podstawg nalezaloby uczyni¢ stuchanie muzyki i jej wyko-
nywanie instrumentalne i wokalne. Oba dzialania winny opierac¢ si¢ na utworach
o znaczgcych walorach artystycznych i by¢ $cisle zwigzane ze wspolczesng kultura
muzyczng, ktora istotng czescia s dzieta Bacha i Chopina, ale jednak jej podstawe
stanowig te tworzone obecnie. Jezeli naszym celem ma by¢ uczynienie czlowieka
wrazliwszym muzycznie, to na tych dzietach edukacja powinna si¢ skupic. Przy-
najmniej nalezaloby je uczynic tak samo waznymi, jak te z naszego dorobku i tra-
dycji. Nie po to powinni$my je wprowadzad, zeby uczyni¢ grunt pod zrozumienie
muzyki historycznej, ale dlatego ze same w sobie s3 warto$ciowe i godne uwagi.

Edukacja kulturowa powinna zachowywa¢ pewng aktualno$é, wigzac sie
z tym, co dzieje si¢ poza murami szkolnymi. Dlatego tez apelujemy o wlaczanie
do programéw muzyki wspolczesnych wykonawcéw, grup, zespotdw, ktérych
tworczo$¢ odznacza si¢ artyzmem. A jest ich niemato. Zwracamy uwage na kil-
ka (Brooklyn Duo, Celtic Woman, Pentatonix), jako egzemplifikacje szerszego
zjawiska. Postulujemy, aby tego typu utwory znalazly swoje miejsce w szkotach
i innych instytucjach edukacyjnych.

Brooklyn Duo to duet fortepianu z wiolonczelg. Wykonuja oni sami badz
z innymi muzykami zaréwno utwory klasyczne, jak i opracowania wspolczesnie
tworzonych dziel, przede wszystkim piosenek, nadajac im wymiary prawdziwie
artystyczne. Wiele artyzmu znajdziemy w ich opracowaniu piosenki Take On Me
zespolu A-ha, ktdra nagrali w Carnegie Hall razem z zespolem kameralnym instru-
mentdw smyczkowych i detych Ensemble Connect. Do wigoru, tanecznosci, pulsu,
energii oryginalu dodali wysokie kompetencje instrumentalne, szlachetne brzmie-
nie, $wietne zestrojenie calosci, dopracowanie proporcji miedzy instrumentami,
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piekne soléwki poszczegdlnych instrumentéw, narracje dynamiczno-melodyczna
i obraz: elegancki, skromny, naturalny, pozwalajacy skupi¢ si¢ na muzyce.

Celtic Woman tworzg obecnie trzy wokalistki i jedna skrzypaczka. To, co je
wyrdznia, to wrazliwo$¢ emocjonalna i czysto$¢ emisyjna, dbalos¢ o petne brzmie-
nie glosu i umiejetnos¢ dopasowania go do réznych stylistyk, réznych skltadow
instrumentalnych i wokalnych. Tego przykladem moze by¢ ich wykonanie piosenki
duetu Secret Garden You Raise Me Up, w ktdrej na uwage zastuguje operowanie
przestrzenig dzwieku, dynamikga i czasem. W wykonaniu tym znajdziemy subtelne
zawieszenia i frazy, ktére w sposéb naturalny wyplywaja jedne z drugich.

Pentatonix to piecioosobowy zespdt wokalny $piewajacy najczesciej a cappella
covery roznych piosenek oraz wlasne utwory. Znakomite przygotowanie wokalne,
rozlegle skale gloséw czlonkéw, pigkna glteboka barwa we wszystkich rejestrach
powoduje, ze ich opracowania w fakturze przypominajg piecioglosowe chéry
z glosami solowymi i brzmig nad wyraz bogato. Oprocz tego poza $piewem wy-
korzystuja scat singing, beabox, body percussion, czasami do utworéw dolaczaja
wiolonczele oraz fortepian. Wymienione cechy posiada ich opracowanie i wykonanie
Hallelujah Leonarda Cohena. Glebokie brzmienie, migkkie atakowanie dzwigkow,
réznorodny wokalnie akompaniament z body percussion, doskonate operowanie
dynamikg i napieciami sprawia, Ze utwdr nabral cech muzycznego poematu.

Swoje miejsce w szkole powinny tez znalez¢ nietuzinkowe utwory, ktére na-
wigzuja do muzyki rozrywkowej (chociazby poprzez stale tempo i towarzyszaca
perkusje), ale posiadaja cechy niepowtarzalnosci, oryginalnosci, ciekawych ze-
strojow brzmieniowych, nieoczekiwanych polagczen — np. Evanescence Bring Me
To Life, R.E.M. Everybody hurts, The Calling Wherever You Will Go, Aerosmith
I Don’t Want to Miss a Thing.

Nie rozwijamy juz tematu muzyki tworzonej na potrzeby filméw i gier kom-
puterowych, ktéra w wiekszosci, poza fragmentami typowo ilustracyjnymi, od-
znacza si¢ artyzmem. I nie tylko dotyczy to bardziej rozbudowanych fragmentéw
symfonicznych, jak Dragonborn z gry komputerowej Skyrim, ale i skromniejszych,
w tym piosenek, np. City of Stars Justina Hurwitza z filmu La La Land w wykonaniu
aktoréw Ryana Goslinga i Emmy Stone, czy Into the West Howarda Shore z filmu
Wiladca Pierscieni. Powrot kréla w wykonaniu Annie Lennox. Znajdziemy w tych
utworach wszystkie odcienie subtelnosci, dynamiczne, artykulacyjne, wyrazowe.
Jest w nich dopracowanie, artyzm wykonania, mozna odczu¢, ze nuty posiadaja
tu okreslone znaczenie, a calo$ci, mimo iz nie s3 nad wyraz rozbudowane, odzna-
czaja sie niepowtarzalnoscia i wyjatkowoscia. Tego typu muzyka powinna zaja¢
nalezne miejsce w edukacji szkolne;j.

Pewnym problemem dla wprowadzania tych tresci do edukacji jest brak miaro-
dajnych zrédet krytycznych, doglebnych analiz muzykologicznych i estetycznych,
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materialéw nutowych. Sytuacje komplikuje szereg muzykéw wykonujacych z pozoru
blizniaczo podobne utwory do przedstawionych, niemniej — czy to z powodu braku
umiejetnosci wykonawczych, braku wrazliwosci, czy $wiadomego rezygnowania
z wartosci artystycznych - sg pozbawione glebszych tresci. W tym popularne staty
si¢ grupy wykonujace wlasne opracowania dziet uznanych w historii kompozytorow.
Dos¢ czesto te opracowania znacznie redukujg wartosci tkwigce w oryginatach.
Takie utwory znajdziemy nawet w tak znanych grupach jak: Amadeus Electric
Quartet, The Piano Guys, 2 Cellos, LoLa & Hauser. Problemem jest tez promo-
wanie — nie tylko przez komercyjne stacje telewizyjne i radiowe, ale i rzadowe —
muzyki skrajnie pozbawionej cech artyzmu, schlebianie niskim gustom szerokich
grup spotecznych. Stanowi to pewna trudnos¢ dla praktyki edukacyjnej, ale to
tym bardziej obliguje nas do przyblizania i ttumaczenia wspétczesnej kultury
muzycznej na forum szkolnym i wlaczania tej muzyki do dziatan dydaktycznych.
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THE VALUES OF CONTEMPORARY MUSIC
IN THE CONTEXT OF THE CONTENT SCHOOL EDUCATION

Abstract: Introduction: This paper is devoted to contemporary music, its value and its presence
in schools of general education. Research Aim: The aim is to show that many phenomena of
the contemporary music culture, even songs which are commonly regarded as a part of pop
culture, have some artistic value and should be included in school curricula. Evidence-based
Facts: The general practice of school music education is based on the Polish concept of music
education, which was developed in the 70s of the 20th century. One of the alternatives pro-
moted by some of the media is the so-called pop culture education. The participants of the
educational activity rely on the joint measures of art, leaving them on the margins of their
artistic interests. Summary: The article not only critically assesses school practice based on
the Polish concept of music education and some assumptions and demands of pop-cultural
education, but also proposes alternative solutions. The overriding idea is the necessity to base
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education (which should be the practice of music rather than learning about music) on con-
temporary works with undeniable artistic values. Looking for such works, the author relies
on his own classification, in which the basic categories are ‘subtlety’, ‘originality, uniqueness’
and ‘the creator’s intention’.

Keywords: music education, pop-cultural education, forms and content of teaching, contem-
porary popular and art music, artistic values
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