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ABSTRACT

For Apollinaire, poetry inspires watalligrammeswritten at the very
heart of the drama, involves a three-dimensionahtmd. His |
acquires three representations that differ in stapwocess and the
ideal defended. The first is the empirical soldier fighting on behalf
of his country in the real world. The second lyritas fictitious in
order to fight for convulsive emotions made of dnea and
frustrations. The third, creativeof the poet defends an aesthetic that
is necessary, in a pioneering spirit, to crystaliizin modern culture.
In short, the creative warrior is transmuted inteating war.
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1. Introduction

Toujours est-il vrai que la thématique guerriéielfabjet et la source
intarissable des écrits littéraires a travers lésles. Contemporains
ou tardifs, ceux-ci incarnent l'histoire des hunsaicréateurs. Le
climat houleux de la guerre est par définition lyatur de la réaction
responsable et urgente. Et la verve des artistssentant le poids
d’étre concernés consciencieusement, se trouve détflammée
comme avec les guerres religieuses du °X8lécle. Des écritures
s'étendaient, en réaction a ceci, jusqu’au sieeke ldimiéres avec les
critigues acerbes de Voltaire et ses compatridteslittérature se
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congoit alors comme jugement qui pése le pour etdetre des
répercussions de fagcon obvie et intellectuelle.nLambitionne de
sauver, en quelque sorte, l'honneur de la plumeée fgour
humanisation. Quant a la Grande Guerre de 1914;¥IE8se révele
étre un drame impardonnable pour les dégats qufaeltesubir a
'lhumanité entiére. Son impact destructeur préeipi déclin de la
Belle Epoque en France reconnue comme le socléadenioderne.
Les réactions qui s’érigent en conséquence puliidans deux sens
opposés : I'un nationaliste signifiant I'appel imdfist a la résistance ;
l'autre est pacifistepréférant 'adhésion au calme absolu. Il s’avére
jusqu’alors que la guerre entraine la poésie carnmmbre de poétes
se trouvent étre impliqués par ce mouvement cultuPaul Eluard,
Drieu La Rochelle, Jean Cocteau, Guillaume Apailmat d’autres.

DansCalligrammesd’Apollinaire, la problématique semble se lire
inversement : c’est la poésie qui inspire la gu@rRour répondre a ce
guestionnement autour de la Grande Guerre, nousptoas sur
I'étude du sujet énonciateur de cette ceuvre conumbattant a trois
niveaux : unje empirique Vvéritablement soldat de guerre, jen
poétique fictivement autre et ya poete sensiblement créateur. Le
point de départ en est que cette poésie seraileacgmme terrain de
combats favori et que le sujet, y résident, repri&sait le militant
concerné.

2. Combat dye empirique : le sujet soldatesque

Calligrammesest écrit au coeur des événements de la GrandeeGuer
pour rapporter, en quelque sorte, le déroulemertadion guerriére
telle qu'elle est vécue par Apollinaire. Il est, &it, le genre du
combattant engagé volontiers dans I'armée frangrse lutter contre
'ennemi germanique, surtout parce que la scéneneiméntielle
semble créer un désastre inévitable. Le camp d@amts de la nation

! Nous pensons a des poétes comme Pierre-Jean Ithases Vildrac et Georges
Duhamel dont les ceuvres font entendre « I'aveuasouffrance inguérissable, d’un
désespoir sans borne, ou le souffle de révolteetie qui ne peut pas accepter le
crime », selon Marcel 1966 : 207.
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blessée ne manque pas d'interroger les sujets wus;een particulier
I'élite avertie, pour qu’ils rejoignent le champ dbataille

immédiatement. Apollinaire, parmi eux, s’est appr@ia mobilisation
sans recul et sa poésie nous rend compte de satoasiten ce
domaine qui :

porte cent noms dans la langue francaise
Grace Vertu Courage Honneur et ce n'est la
Que la méme Beauté (Apollinaire 1995 : 175).

L’ceuvre apollinarienne est indicatrice des renvoia réalité que
le sujet-soldat meéne en compagnie des amis engagéa ligne du
front et qui se consacrent a la défense de laepdte texte se permet
de nommer des lieux, donc de localiser le comlsit; rié révele ainsi
I'aspect autoréflexif donnant a réfléchir sur lénét que porte le sujet
a son expérience guerriére. Celle-ci est jugéendiifique a I'échelle
collective : « Parmi la chair qui souffre et daagburriture /Anxieux
nous gardons la route de Tahure » (Apollinaire 19883-174).

Suite a une étude critique s@alligrammes il est admis que
I'engagement militaire d’Apollinaire connaissait parcours évolutif
selon les états changeants de la guerre ainsiegyarédispositions du
sujet lui-méme. Ce dernier entame la mobilisatienspnnelle d’'un
enrdlement volontaire datant de septembre 1914ra bh#d5, jusqu’a
la sortie de la caserne. Sur le champ de bataiiellinaire est affecté
en tant qu’artilleur puis comme fantassin d’infaiged’avril 1915 a
mars 1916. Sa blessure est beaucoup marquante :

[...] vu la guerre dans I'Artillerie et I'Infanterie
Blessé a la téte trépané sous le chloroforme
Ayant perdu ses meilleurs amis dans I'effroyabteel@Apollinaire 1995 : 183).

Quant a la deuxiéme étape de I'épreuve apollinaegealle s'étale
de mars 1916 a novembre 1918 pour I'hospitalisatibife retour a
Paris, avec le projet de la poétisation de la gudRappelons a cet
égard que des pieces comme « Veille », « Le chafthdnneur » et
«La jolie rousse », parmi d'autres, mettent en éwvig ['état
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soldatesque du sujet réel tout en décrivant, denfagractéristique,
I'atmosphére lugubre qui domine les terrains dulitoApollinaire ne

cesse de méler dans ce cas des images d’horreng auphorie qui
'emporte pour se créer le profil du guerrier n@rgment décidé. I
s’agit d’'une personne dont les aspirations ne sembfussir qu'au
moment des réalisations effectives de I'opératiomlzative au front,
dans le régiment qui lui convient et selon les a#oNs

organisationnelles : « J'admire la gaieté de cead&ment/Qui va
rejoindre au front notre beau régiment » (Apolliadi995 : 72).

Encore est-il patent qu'Apollinaire n’hésite pasppeler a chaque
fois ses élans admiratifs et le statut cocardiél gunferme au fur et a
mesure que les déflagrations se poursuivent. Ldfrange et le
bonheur s’entremélent chez le soldat qui s'attaphe |'exercice des
obus chargés, a rendre sensible son engagemenviétdae. Il se
trace un gage pour la libération du pays. L'imagets’avérer atroce
vu le caractére fatal de certain incident sur lengh de bataille, mais
la gloire de I'emporter sur I'ennemi dévastateur duntraine des
conditions de rachat. L’idéal en est de retrouseekistance de I'ame
qui devrait s'interdire a la lacheté ou le reculyemnant I'imagination
éveillée sur scéne, quand I'on entend dire : «IQast charmant cet
éclairage [...]/Méler quelque grace au courage (Apaite 1995 :
101).

Malgré «les canons qui tonnent », « les coeursoésdans un
grand ennui » (Apollinaire 1995 : 153) et « le®adss lueurs des tirs »
(Apollinaire 1995 : 154), le soldat s’acharne a pénsa fonction de
fagon héroique. Car il pense au devenir meilleutadeation dont il
fait partie et qu'il retrace par le sang versé maddlement. Ce guerrier
est d'ailleurs proie d’'une attaque sévere aveddashre de sa tempe
au cours d'une opération barbare. Une hospitatisalémarque déja
son parcours soldatesque et met en évidence Igérdalsa personne
trahie par I'expérience amére. Quoique houleusée-celui permet
une autoreprésentation selon les parametres réekoml existence.
Son identité est explicitement énoncée et son agemaintenu par le
chant favorable :
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On m'a donné vingt ans
Je suis soldat frangais on m’a blanchi du coup
Secteur 59 je ne peux pas dire ou (Apollinaire 1993)

Il a vécu une épreuve tragique dans ses luttemifes quand il était
désigné sous-lieutenant au®afe ligne ou, de méme, quand il était
nommé charretier en se confessant: « Dans Nigaaldne [...]/Je
suis charretier des neuf charrois de Nimes » (Aot 1995 : 72).

Bref les villes ainsi nommées et les rbéles assigag soldat
justifient la permanence de la participation dyrgmi du je
empirique. C'est un témoignage historique bien quetisé. La
guerre, en fait, a dicté au poéte une structurationrecueil qui
rappelle le déroulement chronologique des événemnésat blessure
gu'il a subie se trouve étre évoquée a la fin duaiy dans la section
« La téte étoilée ». Apollinaire se fait dire comtaat de la Grande
Guerre tout en se faisant ériger, au sein du discde statut d’'un
personnage autrement figuré pour une lutte autre.

3. Combat dye poétique : le sujet lyrique
L'imaginaire guerrier de€alligrammesnait encore de la maniére du
traitement de la question par le poéte. Apollinairédt I'aspect d’'un
sujet allant au-dela de l'image concréte. Autremdiit il est une
poétisation de la Grande Guerre essentiellememésdsle au devenir
autre d'unje débordant les normes biographiques. L'ambitioresin
d’aboutir au type non moins réveur dune posture veellant
exemplaire.
[Les] éléments d'information pure ne sont jamaisites pour eux-mémes. lls
sont toujours intégrés a un discours « poétiquenen: seulement mis en forme

poétiquement, et souvent avec ironie, ou au moigtarte, mais aussi visant
autre chose que le simple témoignage historiquau@@ 2004 : 89).

La condition soldatesque semble étre le tremplitiédeiture poétique
imaginative et donne libre cours a la transcenddnceonflit. Il s’agit

de la lutte d'un sujet, maintenant lyrique, au nales idéaux
obsessionnels dans I'état frustrant et imposé 'pedré guerrier. Sur
ce plan fictif, le sujet continue a s'imaginer cattant tout en
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admettant certaines transfigurations qui surpasbétdt initial et
réalisent, en quelque sorte, des aveux et degedteantrariés par le
climat assombri. C’est une chanson qui s’en dégage la mise en
forme de I'engagement militaire : « Prends mes \@ma France
Avenir Multitude [...]JEn TI'honneur de I'Honneur laebuté du
Devoir » (Apollinaire 1995 : 175-176).

La sacralisation du chant reflete le désir dutsdgese figurer un
parcours idéalisant son acte guerrier qui, selpr&vrait brouiller les
frontiéres du champ réel. Il aspire continlmenta tecréation qui
serait en mesure d'outrepasser 'amertume de lditton soldatesque
faite pour la rage de tuer. C’est un type patrigigqertes, mais il est
toujours concerné par la frénésie de I'émotion atsive. Car la
guerre est décrite comme un espace d’horreur aagwdix de la
cruauté humaine et des actes incontrélés. Ce Buigtie se trouve
étre appelé a réagir d'un héroisme mythique. Lebatrdont il se fait
responsable chauviniste s’accorde intensément as@t réve
prometteur, faut-il le rappeler, pour qu'il acceale rang des figures
historiques. Il incarne la gloire et la volonté umgve pour la
gouvernance du monde. Des réminiscences de la rsbnwes de la
cité grecque sous l'égide de ses symboles, a jamaisbliables
quoique mythiques, figurent ici : « Une belle Minerest I'enfant de
ma téte [...]J/Du chef ou dés longtemps Déesse tumta »
(Apollinaire 1995 : 178).

Ne serait-ce qu'un renvoi a l'état de Zeus en oapmvec
Héphaistos et Minerve dont la naissance est deepaipord histoire
d’affrontement et d’attaque sévére ? Le sujet gigqui se crée ici,
provient d'une fictionnalisation du réle guerrig€Certains critiques
considérent que « la fiction, I'invention, le menge a la limite sont
plus révélateurs des passions humaines que letagpampersonnel
et qui se donne pour authentique » (Léon 1978 L&)réquentation
habituelle des amis, les soirées familiales régauites et les
rencontres amoureuses pésent de tout leur poidsaugxpérience au
front. Il se congoit a I'image de I'expatrié intéreu contact des gens
et, par conséquent, forcené a subir une nostalgie’egmpare de ses
activités intellectuelles. C’est pourquoi il ne sesde cultiver



Apollinaire, quand la poésie inspire la guerre 13

'existence du bon vivant pour se laisser définimene raffiné,
dilettante, fantaisiste et curieux amateur afintolerner le dos a la
discipline exagérée de la caserne qui I'ennuie.u»on hédonisme
remarquable suite a la blessure et a l'orphismeammant mais
compensateur : « Je chante la joie d'errer et désipld’en mourir »
(Apollinaire 1995 : 20), dit-il. Il y a lieu d’entelre un chant élégiaque
et truffé d’'un imaginaire ou les remords résistémt. De cette
guestion répétitive émerge un leitmotiv au seifaderéation poétique
pendant la guerre. La séparation amoureuse estfasgment
résultante de I'absence de la bien-aimée non néioguée avec « les
cheveux noirs de Madeleine » ou « [s]es beaux ye(&pollinaire
1995 : 154). La souffrance de I'amour manquantiméj@aussi la
problématique de l'identité chez Apollinaire. Cetilin’exclut pas son
attachement a I'affirmation de soi par le biaisl'd&ercice guerrier.
La hantise de la quéte d'une nationalité accuddlasiavere étre
catalyseur de son acharnement a réussir des expléioiques. Il
estime profiter de I'opportunité d’incarner la frgudu nationaliste
exemplaire. D’'une descendance illégitime, le sujsé, moyennant
son lyrisme révélateur, a transcender la condiioméfugié contrarié
et se permet de batir un état identitaire autrdorS®ominique
Combe, « dans le poéme lyrique, le pronom JE, settaminant,
réfere simultanément et indissociablement a unardigréelle,
historique, biographique, du poéte en tant queopees, et a une
figure entierement construite, fictive », quand’@nonce : « Je légue
a I'avenir I'histoire de Guillaume Apollinaire/Qfiit a la guerre et sut
étre partout » (Apollinaire 1995 : 138-139).

L'identité masculine, a I'époque, passe pour @mikique comme
le prouve certain avis : « Sauvons notre pantaforEm outre, le
conflit guerrier permet des occurrences de luttdreda dévirilisation
qui risque d'anéantir le sujet. Il incarne la pspdsition martiale par

2 Le Naour J. (84 | 2001) : « Il faut sauver notemtplon ». La Premiére Guerre
mondiale et le sentiment masculin d'inversion dppat de domination »Cahiers
d'histoire. Revue d'histoire critiquenis en ligne le 13 septembre 2009, consulté le 22
mars 2014. URL http://chrhc.revues.org/1866
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laguelle I'hnomme devient héraut de la résistanceigigmue. Des
renvois parsemeés au long du texte connotent I'éiamtales scénes
érotiques ou le sujet intervient a I'image de kagtcentral. La terre,
recevant les coups d'obus, est souvent représentdt la femme
rappelant I'acte de la pénétration sexuelle comeneohfirment déja
sesPoemes a Lowen faisant « [des] canons membres génitaux/[qui]
engrossent I'amoureuse terre » (Apollinaire 1988).corps féminif

est ainsi présent dans le texte pour une quéteoduop masculin et
de la réincarnation de soi autre :

Tes seins sont les seuls obus que j'aime

[...]
O vieux monde du XlIXe siécle plein de hautes chésmsrsi belles et si pures
Virilités du siecle ot nous sommes (Apollinaire 3995).

De méme, le sujet lyrique s’appréte a épouser aufigures
représentatives de la société militante en consgégue cette crise
d’identité ; il s’octroie une posture multifonctioglle incarnant le
vigneron, le charretier, le tireur, le fantassiartilleur, le responsable
avisé, le sous-lieutenant donc le soldat typiqueJn vigneron qui
sait ce gu’est la guerre/Un vigneron champenoisegtiun artilleur »
(Apollinaire 1995 : 164). De surcroit, il désiraréapartie du genre
cultivé qui, outre son assistance a la guerre @b gae témoin
historique, il se charge de la mise en ceuvre @lleude cette scéne
particuliere. La guerre fait de la poésie un exataie transcendance
du drame vécu. « C'est de cette souffrance et nigfigue sera faite la
beauté » (Apollinaire 1995: 11). L'enjeu est dfaite une cause
défendue de facon intelligible et programmatiquiesel targue de sa
plume réfractaire et de son verbe réformateur afire I'ceuvre

3 « Certains poémes du soldat Apollinaire [...] exprimsa propre frustration
sexuelle, et plus largement celle ressentie paredenombreux hommes combattants.
[...] ses vers expriment tout I'amour porté a cetr@uau corps féminin dont il est
privé par la guerre [...] : Apollinaire sait exprimker souffrance de la communauté
combattante privée de tendresse féminine, privékadre sexe ». Rousseau 2003 :
273,274 276.
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engagée garantisse sa pérennité et historiciseespérience. La
mission, ainsi résolue, préoccupe, plus que jansais,intention. Et
c'est la que I'on tient compte du troisiéme volet @& combat dans
litinéraire duje.

4. Combat dije poéte : le sujet créateur

Il va de soi que la guerre est d’'abord concue ag fttéral. Mais a

propos du discours poétique dont il s’agit, ellacilalise aussi au
niveau symboligue. Le sujet, en fait, passant fdgrique, s'arme

d’'une émotion convulsive qui 'améne a brouilles feontiéres du réel
frustrant au mode querelleux. Et dans ces deuxéeaemment, se
dissimule un troisieme type qui décide de poétieeractes de la
guerre et donner le jour a une écriture ostensiahdroaractéristique.
Celle-ci dévoile le statut d’'un poéte représentdtf la condition

conflictuelle ou I'arme sera introduite par la pkret chargée d’'une
esthétiqgue qui en découle techniquement. La créatamsidére de
prime abord les causes qui interrogent I'existegtc@vitent a réviser
la conduite de 'homme ; le verbe poétique n'edteague I'exemple
favori surtout pour I'esprit avant-gardiste.

- Ou en sommes-nous 2.a guerre [...] a sans doute retrempé les talentg. [...
soldats pleins [...], poetes, prosateurs et peintegrimer avec simplicité des
idées neuves et humaines. [...] La guerre doit &triedit de la connaissance du
passeé et la vision de 'avenir.

- Pensez-vous que la guerre doive modifier les emewnts d’avant-garde et dans
quel sens ? ©ui, [...] les aiguiller vers plus de perfection. [.Oh ne fera plus de
littérature désintéressée (Apollinaire 1991 : 9856)9

Dailleurs, Apollinaire fait montre d'un nouveawaed pour éradiquer
I'esprit rétrograde. Il s’agit d'une mentalité madste qui, depuis
Alcools faisait Iidée motrice de I'écriture de la BelEpoque.

Nombreux sont ceux qui adhérent a l'invention difigue et a

I'essor technologique comme fondements de la satilbn a venir. Le
poéte reconnait pouvoir étre le héraut de cette luk Je juge cette
longue querelle de la tradition et de l'inventioa/MOrdre et de

I’Aventure » (Apollinaire 1995 : 183).
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Depuis 1909 déja, Apollinaire admet I'idée queti&e est invité a
incarner la figure du soldat, au sens métaphoricete fois, du
moment que la scéne littéraire le lui permet. Lizggge en est de
fournir un large espace pour I'épanouissement digesi avant-
gardistes et donc I'emporter sur le traditionalisaceaparant depuis
toujours. L'on se souvient de cette affirmation spiligne le poids de
la tache octroyée a tout type de tendance intalidietet d'agissement
favorable & cette querelle. «La personnalité detiste, disait
Apollinaire, se développe, s'affirme par destes qu'elle a a subir
contre d'autres personnalités. Si le combat lui fesal, si elle
succombe, c’est que tel devait étre son sort » ljlypoe 1991 : 102).
Le poéte donne a penser que I'hnumanité doit embrass plain-pied
la modernité par des procédés autres et d'un espyiert sur les
soucis communs a tous. L'on a besoin de partageadguis de la
création subversive pour se permettre de luttetreoles données
statigues et conséquemment stagnantes. Apollirsagraérouve étre
impliqué par cet esprit révolté qui gouvernera,ddttard, le monde.
C’est pourquoi il s'adonne a la conception d'utestsaducteur de ces
nouvelles orientations. Selon lui, écrire la gusigmifie la partager et
rendre compte, moyennant I'esthétique novatrice,attes de champ
de bataille qui appellent a absorber la penséeaubilico Car ce dernier
devrait se refuser, en principe, a la trahison’éltd intellectuelle.
C’est ainsi que la guerre passe pour un domainé te@nystére en
fleurs s’offre a qui veut le cueillir/ll y a la ddsux nouveaux des
couleurs jamais vus » (Apollinaire 1995 : 184).

A ce titre, Apollinaire, techniquement parlantmtiigne d'une
écriture assez adéquate a l'innovation artistignecembattant les
stratégies de standardisation restrictive. « O besithomme est a la
recherche d’'un nouveau langage/Auquel le gramnmaid&ucune
langue n'aura rien a dire » (Apollinaire 1995 : 1,Gél est le principe
déclaré. Le lecteur deCalligrammes s’avise d'une forme qui
transgresse les normes habituelles de la versificatil se rend
compte du mode idéographique ou le poéme revépdsd'un
espace géométrique occupant la page entiere. Ghalunes formes
renvoie au contenu sémantique visé par le poéte. SCdon lit de
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facon interprétative, il y a lieu de penser quéfriitement des mots et
des lettres peut annoncer l'atmosphére de la gudoet les
déflagrations tiennent fort. Par conséquent, l'exjan des mots n’est
autre qu’une image, parmi d’autres, du déchirermgatieur du poéte
ainsi que de la dislocation des corps représentéscene. Il est une
ramification affolante des choses observées quitiddggnt le
surgissement, a tort et a travers, des idées de fmoradique chez le
sujet contemplateur d’ « une canonnade éclatanig/$g fane avant
d’avoir été » (Apollinaire 1995 : 165).

De méme, cette ceuvre tend a glorifier l'acte deerpour
enthousiasmer les gens. La tragédie, ainsi védcte, limportance de
servir la patrie traumatisée et l'urgence de rdhabil’homme
francais. Ces idéaux nommeément déduits, de facqiic#® ou
allusive, s’avérent tracer I'aveu d’Apollinaire gfait appel a des
procédés de métaphorisation, d'allégorisation atnglification pour
garder la mise en ceuvre toute spécifique. S'engadgeiguerre, selon
lui, devrait marcher de pair avec I'engouement éricg la splendeur,
parfois inexprimable, car la beauté se doit de fierter aux images
d’horreur qui peuvent envahir d'une scéne a I'adteeverbe, seul, est
capable de prendre la situation a I'envers « poatues la
souvenance/Des lys des roses des jasmins » (Aaiodlih995 : 153).

N’y-a-t-il pas lieu de souligner le statut exenm@ale cette Grande
Guerre : «[...] jolie/Avec ses chants ses longsir®is (Apollinaire
1995 : 117) ? Bien évidemment, Apollinaire met awie de cette
apologie une prosodie qui authentifie la chansttt@emblématique.
Le vers libre et le rythme, prometteurs moyennantpbnctuation
effacée et I'élan respiratoire émancipé, contrib@etallure décidée
du poéte pour la gouvernance de la scéne aux défsnentraves
d’ordre matériel ou psycho-social. Tout porte arergue le travail
artistigue est un fait indissociable quand le desse trouve étre la
grandeur de la cause nationaliste. Le langageffen effre au poete
des ingrédients utiles pour I'élaboration raisorsgede la démarche
conquise. Il s’agit de transmettre, en quelqueesdeis déréglements
de la guerre et ses effets désastreux sur le @esompnel aussi bien
gue communautaire. Les agencements de termespnoiéables au
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départ, semblent créer des chocs sensibles : & Qdttest si belle ou
la balle roucoule [...]/C’est une fleur qui s’ouvrepelis s’évanouit »
(Apollinaire 1995 : 174).

De ceci découle le procédé de la resémantisatiem Apollinaire
qui aspire au surpassement du désordre. Le supte-@stime recréer
son monde accueillant pour évincer le fléau. Lesuvales
occurrences d’emplois de mots qui s’incorporeribeuvre favorisent
la réinterprétation des attitudes bellicistes deselincarnent la
résistance contre le manquement a la vie désirést @ourquoi saute
aux yeux l'ampleur du lexique qui contrecarre lessemnblages
conventionnels de mots, par les rapprochements jugmissibles,
dans par exemple, « La terre se lamente et comeenanée |[...]J/De
I'Alerte la Mort et la Démangeaison » (Apollinait®95 : 174). A ce
propos, la guerre est souvent regardée comme é&ntitjue
manifestation de I'extravagance concrétisée paraitement poétique
dont les normes peuvent étre ébranlées inopinérhentonflit, ainsi
ressenti, entraine le sujet-artiste a vivre l'edgné&e du « chef naturel
et rassembleur de tous ceux qui veulent étre aolate de la
modernité poétique (Boschetti 2001 : 210).

Bref, Apollinaire, poéte concepteur, s'ajoute aleux premiéres
figures —I'étre réel et le sujet lyrique- pour réddee a I'exigence de
instant vécu. C’'est un combattant qui, s’armarg gon verbe
poétique, vacille, a vrai dire, entre la valorieatiet I'ironisation de
I'acte guerrier pour donner a penser au débat @motjue menacée
dans ses assises civilisatrices car

[Si] la « littérature de guerre » nous géne, gseelpie soient les qualités

esthétiques des ceuvres, c'est que la définitiorpehsonnage de l'intellectuel

élaborée au cours du XXe siecle implique, commé transtitutif, un souci

d’'universalité sur le plan éthique, condamnant leerge ainsi que toute autre
forme de discrimination (Boschetti 2001 : 210).

4. Conclusion

« Mais la guerre n’est qu’un indicible poéme degseh de beauté.
C'est la grande vendange de la Force ou une sastegrdce
inexprimable nous précipite et nous ravit » (ErnE313), telle est
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I'expression sous lI'ombre de laquelle pourrait désil’expérience
apollinarienne face a la Grande Guerre. Tout eflerdissocier I'une
de l'autre — guerre et poésie — parait voué a €édcvec Apollinaire
gue cet essai interroge, a trav@alligrammes d’'une facon inverse :
il s'agit de montrer I'envergure, la qualité etdeuvoir d’'une poésie
faisant la guerre. La poétisation de la Grande fauest ainsi
considérée comme procédé de représentation dettéa dulaquelle
s’engage Apollinaire pour 'émancipation de la fasur le plan réel,
de sa fiction au niveau lyrique et de son stylatendér d’'un point de
vue esthétique. La poésie dépasse, sous l'impdatgleerre, le statut
d'une expression de lintime pour incarner celuingl' affaire de
langage publique. Apollinaire le dit : « La gueméme a augmenté le
pouvoir que la poésie exerce sur moi et c’est géélene et a l'autre
que le ciel désormais se confond avec ma téteééteil (Apollinaire
1977 : 417).

La question guerriére, sous la plume d’Apollinage donne a lire
comme une confrontation du malaise encouru et comme
résistance a caractére tridimensionnel jaiqui se pense étre soldat
cocardier, une qui se compense d'une lutte au nom de sa passion
émouvante et ufe qui se récompense d'une esthétique se voulant
spécifigue a la modernité imposante, donc avardigf@ Mais
Calligrammesn’est pas I'unique réaction apollinarienne en ktiére.

Il posséde d'autres modes créatifs, en I'occurreteahéatre, les
lettres et I'image dans le cadre de la carte pastalitrement dit, il
invente ses propres procédés qui mélent le verlfacéon pour
déboucher, en quelque sorte, sur le statut du dbambampliqué. Le
génie apollinarien est que cette mise en scénaegpeétie la Grande
Guerre se trouve étre a la fois nationaliste effipt& dans la mesure
ou, d'un c6té, le sujet biographique s’acharne ralaitre la barbarie
de I'ennemi pour chauvinisme et, de l'autre, cdiatif se laisse
envahir par un sentiment de traumatisme. Le tnuisi8ujet, dit poete,
fait 'amalgame des deux premiers, en chapeaut&illedrs son
recueil « Poeémes de la paix et de la guerre ».t@es maniére de
dire enfin que la poésie, elle aussi, inspire largcontrairement aux
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habitudes littéraires classiques parce qu'il s’aditine création
guerriére qui se transmute en création de guerre.
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