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ABSTRACT

In this paper, we study, in a comparative approabh, notion of
dialogism and the manner of its insertion in thea tf Sahar Khalifé,
Ghada EI-Samman, Annie Ernaux and Héléne Cixousanhhdysis of
stylistic Arab and French works reveals how diadagienters the
textual space, through language use, language ishabonstantly
plagued otherness. Thereby manifests a spring iihgrthat brings
the dialogue with others to build a "story", a ptural language
activity and operating in the manner of "graftingf’ co-locating the
text in a between.

Keywords: Dialogism, quest of alterity, intertexitia
multilingualism, in-between

Dans cet article, on entreprend une étude compardé deux corpus
arabe et francais comprenant les romaha Figue de barbariade
Sahar KhaliféL.e Roman impossible. Mosaique damasadm&hada
El-SammanLa Honted’Annie Ernaux eLes Réveries de la femme
sauvaged’Héléne Cixous. La mise en parallele de ces osuadenet
la convocation de mondes divergents. Leur appantena des aires
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géographiques et socio-linguistiques difféerentesnbde a priori
concorder avec une vision dualiste du monde, a¥tanchéité des
liens entre I'Orient et I'Occident (Est/Ouest) qdans ce dualisme
rigide, apparaissent comme des réalités figéesnises a un travail
de construction. Il convient, dans ce contexte) d& se débarrasser
de toute pensée préétablie, de toute sorte dendeteme culturel et
linguistique, de jeter un regard neuf sur deux nesndupposés
antithétiques et d’ceuvrer pour la reconstructiamdiiscours qui les
confronte en faisant sortir non seulement leursitpaile divergence
mais aussi leurs liens et leur possibilité de rameo

Dans I'épanouissement de cette pensée, on enicefgdravail de
comparatisme. On parcourt les différents textes temt sens,
négligeant parfaitement toute considération ideinét linguistique et
culturelle. Leur confrontation met en évidence t@rélation entre
phénomeénes socio-historiques et mécanismes déritlDes
questions épineuses relatives a l'identité et qapae a l'altérité
occupent aussi, dans ce cadre d'analyse, une plagure. L'étude
de certaines formes du dialogisme énonciatif meteéiaf les modes
d’inscription de I'Autre, de sa parole dans le ¢exlle débouche sur
d’autres problématiques concernant la langue, sgane a la fois
discursifs et identitaires, ainsi que la mémoire sen mode
d’inscription dans le texte.

1. Ecriture de l'altérité

« Du seul fait de l'allocution, celui qui parle [.iristalle I'autre en soi
et par la se saisit lui-méme », écrit Benvenisten{iniste, 1966 : 77-
78), présentant ainsi l'activité interlocutive commin mécanisme
discursif nécessaire a la construction conjoint¢Algre et de soi. |l

s'agit de considérer cet Autre comme «une présapgelante a
laquelle nul ne saurait se dérober » (Boblet, 2009). L'échange
dialogué présuppose que I'on accepte de réponsioa interlocuteur,
en construisant avec lui « des références commeines élaborant
« un discours en coopération ». Ainsi se définirésence de I'Autre
en tant qu’instance énonciative, un destinataiig@ar opposition ou
par accord, compose avec le locuteur ou l'auteudialogue continu
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qui traverse le discours et constitue pour le tegdension de base.
« Le sujet divisé par son écoute [...] de l'autr@akhtine, 1970 : 17)
brise tout monolinguisme textuel, toute voix outtpaint de vue qui
font 'unanimité. Il dénie donc le monopole de &ité et du droit qui
a été toujours réservé a une voix monologique, cerdans un texte
du genre «le roman a thése » qui veut « affirme@g vérités, des
valeurs absolues » (Suleiman, 1983 : 18). A 'ogpds celui-ci, les
tendances modernes et postmodernes de [I'écriturerctamt
I'éclatement, la multiplication du sens et des vabomme le note
Bakhtine, le texte devient pareil a « un terrainseuconfrontent des
instances discursives, des je-s parlant » (Bakhti8€0 : 13). Et le
terme qui désigne cette double appartenance doutis@ un je et a
l'autre » est « le dialogisme ». Dans ce contakpagrait nécessaire de
rechercher les modalités d’inscription de la pax#el’Autre dans le
discours. Quel rapport entretient-elle avec celldatuteur ? Qu'est-
ce qui fait que cette altérité contribue a la djaation interne du
texte et de I'écriture ?

Si I'on revient au propos d’Emile Benveniste, emarque que la
rencontre de «moi» et de «lautre», en tantingtances
énonciatives, s’y trouve décrite en termes d'iteti@n — « installer
[...] en » — et inscrite sous le signe de « en »estea-dire dans ou
dedans —, de linclusion. La convocation et la jmt de ces deux
instances dérivent donc d'un processus d’enchasaesned’insertion
— la voix ou la parole de 'une étant incluse delte de I'autre. Dans
le roman d’Hélene Cixouses Réveries de la femme sauvage
releve effectivement la coprésence, dans un méraacén de deux
Voix : la voix de la narratrice et celle de « déuabes qui faisaient du
stop » (Cixous, 2000 : 45) et que son pere a prizoad de sa Citroén.
Ainsi, dans l'extrait : «[...] le monde n’est pasmsauvais qu’'on le
croit, voila qu'un Francais s’est arrété ce qui @se erreur pensé-je
mon pére n'est pas francgais [...] », la voix des déuabes est
transcrite sur le mode du discours indirect librai dntegre
I'hétérogénéité énonciative au sein méme de I'édo@e discours a,
en effet, une propriété remarquable, celle de padpr des propos en
faisant entendre inextricablement mélées, deux \dfférentes »
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(Maingueneau, 1990 : 105). Il est difficile d’agstg la parole a I'une
ou a l'autre voix, de séparer les parties relevarivoguement de
'une ou de l'autre. Dans cet état de corrélaticest justement la
rectification apportée dans I'énoncé : « ce quilest erreur pense-
je », qui établit un décalage, une discordanceeelatrparole de la
locutrice qui rapporte le propos et celle des daeersonnages et rend,
par conséquent, possible le repérage du discodisedt libre. Les
deux voix sont bien intriguées, comme enchassées ldans I'autre,
conformément a I'état des deux personnages quiétit« pris »,
embarqués dans la Citroén, cette sorte de contepargccueille les
autres, la diversité humaine. De la méme mani&weaohcé lui-méme
apparait comme un espace dialogique ou Ss’entrdlades Vvoix
divergentes. Dans un autre exemple, il parait aiss de délimiter les
propos, comme dans : «[...] et nos deux humainssfigurés en
méme temps que nous [...], étaient descendus le grand ouvert
[...], disant merci tu es un frére merci mon frereudie bénisse frere
en francais [...] » (Cixous, 2000 : 47). La, c'est paésence du
participe présent du verbe introducteur de la pareldire » —
« disant » — qui rend moins ambigué et plus coadtitégration du
propos des deux Arabes au fil de la narration. l#itue fidelement
leur parole, y compris le tutoiement — « tu es raref [...] dieu te
bénisse [...] ». C’est pourquoi, on postule que ap@s est plutdt de
I'ordre du discours direct, méme si les signes gyaphiques (tels que
les deux points, les tirets, etc.) y font défaut.tel mode de discours
« constitue une attestation — a la fois un témagret une assurance —
que le propos rapporté est bien le propos d'ureaufiSarfati, 2001 :
61). Il rend, par conséquent, plus explicite etspiéelle la présence
des deux personnages qui viennent introduire dardisicours leur
altérité langagiere, I'expression de la fraterritd’ou I'emploi réitéré
du terme « frére » — et de la bénédiction. Par éemtact au péere de
Cixous, ceux-ci transforment le discours en lieu pddyphonie et
d’'« échange », non seulement entre des étreseaftir «[...] et en
échange mon pére dit que ce sont ses freres er arab(Cixous,
2000 : 47) mais aussi entre des langues différentesn francais »
[...] « en arabe ».
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2. L'altérité langagiére

Le dédoublement imaginaire du sujet, de sa voixn—«enoi » et
«autre » —, un état compris, selon la pensée ddtiBa, dans la
notion de « dialogisme'ptransparait & travers I'usage langagier, la
langue qui est sans cesse en proie a l'altéritéeffet, dans son
discours, le sujet ne laisse pas entendre unedanga langue — mais
«une partition, un concert de voix » (Boblet, 200327) et de
langages en état d’interaction. Dans ce systénpexsée, I'altérité est
congue comme extérieure au sujet parlant, a sdepdont I'unité est
entamée par un phénomeéne d'« interférence », pemdtinsertion
du discours, de I'énoncé, voire du mot d'autrui.pArtir de cela,
Bakhtine envisage la « dialogisation » interne duxtd, comme
résultant le plus souvent de la convocation et aecdexistence
d’éléments langagiers appartenant a des aires rigists,
géographiques et culturelles différentes. Une téthemixtion de
« données éclectiques » est caractéristique duuriimpuisme »
(Maingueneau, 1991 : 143). Le discours de l'autéarparole des
personnages ne sont que « les unités compositleardd base, qui
permettent au plurilinguisme de pénétrer danseeté) » (Bakhtine,
1987 : 89). Les unités stylistiques et linguistigjuetérogenes que
'on rencontre permettent d’expliciter la penséekhtimienne,
notamment son propos ou il conclut : « le styleroiman (on parle
plus généralement du discours), c’est un assemldagstyles, le
langage [...], c’est un systeme de «langues » qéclarent en
dialoguant.

La description des rapports entre les différentonéés et
particulierement des modalités d’intégration depkxole et de la
langue d'autrui releve de I'étude spécifique du hémomene
intertextuel $. « Est intertextuel tout rapport entre deux énencé

1 Le concept de dialogisme participe de la philosegte Bakhtine, de sa pensée
matérialiste de I'Autre. Cette réflexion a déferlér $§Europe occidentale dans les
années 1970.

2 Cette notion d'« intertextualité » a été introduppar Julia Kristeva dans sa
présentation de Bakhtine, réservant l'appellatiomlodiique pour certains cas
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(Todorov, 1981 : 95), écrit Todorov pour définiintertextualité, un
terme qu’il emploie de préférence a la place deakogisme ». Il
explique que «les relations » entre le discouasitlii et celui du je
« sont analogues [...] aux relations entre les répkad’un dialogue ».
On y trouve la diversité sociale des langages a plénitude des
langages sociaux de [I'l époque » (Rabau, 2003,: & interaction
de langues et d'usages qu’on évoque, a la suitdalagueneau, en
termes d’« interlangue » (Maingueneau, 1993 : 1P4).14, on entend
la relation entre cette langue et les autres, tmubme entre les
variétés de la méme langue. C’est a travers ledigetses liaisons et
corrélations » (Bakhtine, 1987 : 89) que se troudkaborée
I’énonciation singuliere de I'ceuvre.

La traversée de linterlangue faconne le canevissutkif et
langagier du texte d’Hélene Cixous. Plusieurs lasgg’y trouvent
effectivement convoquées et, par un processus ed@mences
lexicales, enchassées dans le discours de lanmzaratinsi y releéve-t-
on des mots et expressions provenant de la ladigumeamde, comme :
« Solch ein kukuck nochmal ! » (Cixous, 2000 : 3d)jie Eiche »,
mis en relief par 'emploi de litalique. D'autremots, issus de la
langue arabe, font de méme saillie dans le texte Mona » et
Kanoun » —, des mots qui, précédés respectivememodsessif —
« leur Mona » et « son Kanoun » —, introduisenliéé d’appartenance
et révelent par la leur caractére étranger. Pauirtatte langue autre

particuliers de [lintertextualité, tels que I'éclyen de répliques entre deux
interlocuteurs. En parlant de cette notion, Juliastéva, en particulier dans
Séméiotike, Recherches pour une sémanadgsit,: « Le mot « littéraire » n’est pas
un point, mais un croisement de surfaces textyalleslialogue de plusieurs écritures
: de I'écrivain, du destinataire (ou du personnage) contexte culturel, actuel ou
antérieur » (Kristeva, 1967 : 370). On évoque, etrep l'interrogation de Laurent
Jenny qui porte sur les mécanismes du phénomémetextuel : « Comment
I'assimilation par un texte d’énoncés préexistaitpere-t-elle ? Dans quel rapport
ces énoncés sont-ils avec leur état premier 2myJd 976 : 271). On se voit amené a
considérer le phénoméne en question dans sa dionesisatégique, dans sa fonction
poétique. Et, c’est a partir de la que 'on enteer « le travail » de l'intertextualité
qui se montre ainsi comme un mode principal de tcocon a la fois de sens et de
style, d’une poétique particuliere a I'ceuvre.
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s’avere étre bien intégrée dans le texte sans awigne de

démarcation (sans italiqgue ni guillemets), bienpaéa a la langue
gu'emploie I'écrivain dans son discours. Ces matst sla pour

témoigner de la présence de I'Autre, des Arabesr faire retentir

leurs voix et restituer le plurilinguisme et I'héigénéité fonciere
d’'une société arabe, algérienne, dominée par @ukafrancaise, celle
du colon. L'insertion des mots des autres devient,ce cas, une
propriété discursive et langagiére de I'ceuvre, wuend’inscription

de la valeur du pluralisme qui « apprécie la ditérst la considere
comme féconde » (Sartori, 2003 : 52). Cette languiee traverse
celle de Cixous, participe a la formation et aadb@ration de sa
subjectivité linguistique laquelle est en perpdtuebnstitution dans
une geneéese constamment renouvelée par la langue.

La convocation de l'autre et de sa voix dans Xetpermet, dans
la confrontation des ceuvres arabes et frangaid&tsblr un espace
de dialogue entre des littératures de languesrdiffés. On s’apercoit,
en ce cas, en dehors de tout déterminisme linquistét culturel, que
les textes se rapprochent dans ce qu’ils possedenpropriétés
littéraires, a la fois esthétiques et poétiques.ctibque interne des
discours montrent, a titre d’exemple, que le plgilisme traverse
aussi les ceuvres arabes, comme c’est le cas dunrdendiécrivain
palestinienne Sahar Khaliféa Figue de barbarieEn effet, dans un
énoncé de type : «[...] la femme israélienne agatéete sur I'épaule
d’Adel qui s’est mis & murmurer tendrement ... bsidesider [...] »,
(Khalifé, 1999 : 174) (c’est-a-dire ne t'en faisspdes mots « bsider,
bsider » laissent entendre la voix des autres,légue ou I'hébreu.
Ce lexique étranger, le personnage palestinien Ridskre dans sa
parole, comme faisant partie de son propre langadetilise pour
rassurer la femme affligée et calmer sa douleurvddfs que cette
langue se fait un lieu de rencontre et de dialogoe,langue qui parle
a I'Autre, de I'Autre, reconnait son altérité. Rt les intentions
pacifiques d’Adel, son altruisme certain, cet uspgsdiculier permet
d’effacer toute trace de conflit, tous les motsles jurons comme
« arafim » (c’est-a-dire voleur, salaud), qui spatteurs de violence
et de haine. Contrairement au lexique blasphéneateibsider » opére
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un passage vers I'Autre pour sympathiser avectloé@uire tous les
écarts qui font obstacle aux rapports interhumahitssi se manifeste
la fonction politique d’un langage tenant lieu dibde réconciliation
et de stratégie de rencontre avec autrui. Il répandréve du
personnage d’Adel, celui de renverser les frongieéneotamment
psychologiques, qui maintiennent les peuples, pales et israélien
en l'occurrence, en état de discorde. Tout commes da texte
cixousien, la langue s’avere étre la fondatricend’'nouvelle politique
et de nouvelles valeurs, instauratrice d’'un étataamunion a la fois
langagiére et humaine. A partir de la, on s'apérdei la fonction
principale de [lintertextualité qui est une transtence de tout
monolinguisme qui enferme I'étre humain, et palaftéent le texte,
dans une langue et une conscience solitaires. fellerise donc
I'ouverture sur l'altérité, une circulation et uohénge continus entre
soi et I'Autre, entre le francais et la langue arpar exemple.
L’insertion des mots arabes dans le texte cixoudérit, en outre,
une politiqgue d’opposition, allant contre «un ndie particulier
s'exerg[ant] [...] sur (Ia) langue arabe » (Derrid@95 : 65), et du
coup constitue « un certain mode d’appropriationagite [...] de la
langue, et a travers elle d'une parole interdietdutant qu'interdite
[...], et a travers elle de tout idiome interdit [.»] Cette pratique de
I'écriture que Jacques Derrida appelle «la vengeaamoureuse »
tend également a subvertir I'hnégémonie de la lardpminante, le
francais, que « doivent apprendre » les Algérigngue devient, par
conséquent, la langue de I'Autre mais déforméetacomée par un
accent étranger. Ainsi, en écrivant : « yadibonfige»,
« yadlavachkiri » « yadizoeufs », « yadilinestlé(&ixous, 2000 :
113-114) Cixous met en récit une expression noe\etliétrangere au
francais. Parlée par un colporteur arabe, cettgukanse montre
comme transformée, défigurée par son usage paeticklle apparait
ainsi a la croisée de deux langues, de deux va@xgud inscrit le
dialogisme au sein méme du lexique francais. Onufmsen ce cas,
que le langage du personnage arabe, tout comnadesion « chez-
nous, prononcé chénouavec accent tonique sur la deuxieme
syllabe », passent pour des variétés de la méngridanraversant le
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discours et se greffant sur le plurilinguisme ineedu frangais, la
langue du « je », de Cixous et des autres framgais aussi celle des
Algériens. Ainsi se dévoilent les arcanes d'unglense réinventant
constamment a partir de ses rapports aux autrggidan dans un
mouvement continu, et construisant a chaque fois oouvelle
altérité, incessamment retravaillée d’'un usage autre.

3. Une langue autre

L'étude du phénomeéne intertextuel permet d’envisabjtérité
comme une réalité immanente a la langue, comme demeses
propriétés constitutives. Il s’ensuit que l'usagadagier n’est jamais
identique a soi, ni homogéne mais divers, pluriélynissant des
éléments variés, provenant de différentes aireguigtiques et
culturelles. Cette variété peut étre d’'ordre géplgigue (dialectes,
régionalisme), «liée a une stratification socialpopulaire,
aristocratique...» (Maingueneau, 1993 : 104), a plusi niveaux de
langues, etc. C’est pourquoi, dans la constructienson discours,
I'écrivain se trouve confronté non seulement aivardité des langues
mais aussi a la « pluriglossie interne » d’une méangue. Et c’'est a
lui d’'entreprendre une activité d’'« orchestratien glus en plus
complexe du discours d’autrui » (Bakhtine, 19877), Idu langage
d’autrui.

Bakhtine situe le texte «dans [I'histoire et daas société
envisagées elles-mémes comme textes » (Kristev@® 19144) et
discours que lauteur lit et dans lesquelles il gém en les
reproduisant. La forme horizontale qui est issue ade mode
d’enchdssement montre «un croisement de surfaeeseties ».
Plusieurs textes se rencontrent effectivement poustituer le texte
de base qui apparait ainsi comme une intertexdéyalite absorption
de différents langages représentatifs de différamligsux sociaux. Ce
croisement, on I'apercoit dans I'ceuvre d’Annie Emaa Honte la
ou la langue « se stratifie » (emprunté a MikBakhtine) (Bakhtine,
1987 : 88) en dialectes sociaux, en parlers deérgBans, des ages,
des écoles. Bien qu’elle ne soit pas entieremealisée dans le texte,
en raison du dépaysement social et linguistiquendiix, I'immixtion
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des données langagieres se trouve pourtant soeljggeelle : «[...]
un francais mélangé a du patois dans des propsrtiariables selon
'age, le métier, le désir de s’élever » (ErnadQ1: 57). Ce sont des
usages variés se rapportant & des milieux socidstinals et
désignant, par conséquent, I'appartenance de l'&trane classe
définie. On découvre la une nouvelle propriété ahghge se faisant
un signe de distinction sociale, donc un outil dedrchisation. Tout
comme les habitudes, les coutumes et le mode de I'veage
langagier participe de la définition et de la ctédsation d’'une
classe. «[...] Parle[r] bien francais » ou «[...]Ipgt mal, c’est-a-
dire dans un frangais mélangé [...] » permet de slimlividu, de le
marquer du sceau d’'une certaine région — « du eeiite » ou bien
du « quartier du Clos-des-Parts » — et d'un ceneau social, le
milieu populaire ou bien le milieu bourgeois. Eest’ a partir de ce
« meélange » qu’Annie Ernaux réécrit le francaisagistruit la langue
de son ceuvre, qui est aussi celle de ses paregits.oll telle phrase
ou expression tirée du patois ou du dialecte nodh@Earsément son
texte. On cite & titre d’exemple la phrase : « &8 me faire gagner
malheur » qui s'infiltre dans le discours de I'gain et contribue a la
constitution de son langage particulier. C'est paoi, elle revient
souvent dand.a Hontecomme une des traces de cette altérité qui
« traverse » Ernaux et devient inhérente a sa peeset a son mode
d'expression. Elle définit aussi sa « maniére d®xi» dans un
monde profondément dialogique, situé a la charnikrenonde des
lettres et de l'intelligentsia et celui de ses @3 populaires. Pour
elle, il s’agit de «réactiver la mémoire enseveligine langue
maternelle, [...] [d’une] langue originelle refouléeretrouvée [...] »
(Mauger, 2004 : 179) et qu’elle enchasse dansiguka scolaire, celle
de la censure et de la correction. A I'école, «ran dit pas la
« cantine » mais le «réfectoire », ni le « porteteau » mais la
« patére ». « Camarades » et « maitresse » seatkit, il convient
de dire « mes compagnes » et « mademoiselle »|eappedirectrice
« ma chére sceur» » (Ernaux, 1997 : 85).

Dans le milieu scolaire, on découvre, de plusautne langage que
pratiquent les éléves, celui de la jeunesse, camptedes mots et
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expressions tels que : « crAneuses » et « pasuséme, « celles qui
se croient », etc. Malgré leur divergence, cesdgag se croisent dans
I'expression d’Annie Ernaux et constituent conjement le répertoire
de son bilinguisme, voire de son plurilinguisme.fd¢connent aussi sa
perception d’elle-méme — « les langages qui metitoagent » —, de
son moi clivé, a lidentité plurielle, mosaique, ndo nullement
monolithique, s’actualisant en « je » qui est eoigo@a I'Autre, a un
langage autre, «de[s] [...] mots dont certains e@rencore sur
[elle] leur pesanteur ».

Parmi les langages constitutifs de sa consciermdals et
linguistique, Ernaux évoque, de plus, «les motdadeeligion, ceux
[...] des romans qu’[elle] lisai[t] [...] ». Tous cesots sont des outils
d’écriture. L’écrivain s’en sert pour « décomposeremonter [...] le
texte du monde ou [elle] a eu douze ans et crunilefale ». Ainsi se
manifeste le paradoxe d'une écriture s’opérant #tirpae la
dialectique : déconstruction vs reconstructioncestpour procéder a
neuf a une réécriture de soi, de sa vie, pour egiter le récit « du
monde » de ses douze ans. L'analyse d’une tellaigcrecoupe une
réflexion sur le mode de production du texte, saege et encore sur
sa constitution intertextuelle. On considere, en ces, le récit
d’Ernaux dans son rapport a d’autres textes anit@risur lesquels il
se greffe. D’ailleurs, la consultation des « Arg@svde Rouen »
montre d’une maniéere explicite le recours de I\é&in aux documents
journalistiques, c’est-a-dire son acces aux tratepassé qui portent
la mémoire du monde et notamment de I'événement’@umarquée
toute sa vie. « L'escalier » qu’elle « mont(e) %, &n l'occurrence,
une marche a reculons vers ce passé, vers « wusiheéros de 52 »,
les événements et les faits divers qu’elle perd@®at associe a sa
propre histoire. En consultant les Archives, elesemble les bribes
d’'un temps antérieur ou elle cherche a inscrirenoenent décisif ou
son peére a failli un jour tuer sa mere. Et c’epiaétir de ces données
extérieures, de la diversité des pages et des icitlle reconstruit le
récit de sa vie, de son passé personnel. Ellédeswt dans une réalité
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plus vaste pour «s'objectivet »et s’appréhender comme autre,
comme faisant partie d’'un monde dont elle n'arpas a se détacher.
La présence des Archives, en tant que documentacets du passe,
fait appel & la mémoire qui subsume I'activité tniéa d’Ernaux et de
I'écrivain plus généralement.

Ecrire a partir de la mémoire, des documents os Eits
antérieurs, est aussi le propre des textes devidarsyrienne Ghada
El-Samman et d’'Héléne Cixous. En effet, la rechemplia entreprise
le personnage de Zein, darie Roman impossible. Mosaique
damasceneet qui a pour objets les lettres et le manutaigsés par sa
mere Hend s’apparente a celle d’Ernaux. Mais, dansontexte
sammanien, il s’agit plutét d’'une quéte de I'Absent Hend étant
décédée —, de son secret et par-dela de I'écrijuecla fille tend a
actualiser et a perpétuer sous I'égide de la ménwtirdes traces du
passé. Ainsi, en regardant « a travers les intesstiu temps », (El-
Samman, 1997 : 389) elle rebrousse chemin veragssepet découvre
le manuscrit ou le roman « La femme nouvelle » Iguiassure une
filiation d’écriture avec sa meére. La quéte du sede cette derniéere et
celle de I'écriture se trouvent d'ailleurs conforduwlans le propos ou
Zein s'interroge : «[...] C'est quoi mon affaire a®ir la vérité ?
Ecrire ? [...] ». Toutes les deux lintroduisent damse mémoire
antérieure qu’elle ressuscite et raméne a la écdlit présent. Ce
retour mnésique de Zein la conduit au monde ddsedekt de la
création auquel appartenait sa mére. Il lui permossi I'acces a soi, a
son identité d’écrivain qu’elle dégage, par idecgifion, du miroir de
la défunte. Ceci figure, par ailleurs, les rouagele mécanisme d’'une
écriture effectuant un retour sur elle-méme, sur aotériorité pour
produire un texte nouveau, singulier, qualifié oyossible » parce
gu’inachevé, issu du dialogisme des voix et dedaaigue des textes.
Dans Le Roman impossible. Mosaique damascéne,s’apercoit
effectivement de la coprésence de deux textesj deluGhada EI-
Samman et le roman de Hend, la mére de Zein, burtemant 'autre
— un texte dans un texte. Le texte « La femme riwe Zein le

3 Ceci décrit son projet ethnologique qu’elle dévplpans le méme récit.
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définit comme « un mélange d’essais de narratiotleesouvenirs »,
une définition qui concorde avec la texture naveatdu roman
sammanien. En témoigne l'incipit, surtout les deuemieres pages,
ou l'on remarque une alternance entre le monologuérieur
d’Amjad, le pere de Zein, et une narration a lanpéee personne,
intercalée au moyen de parentheses. Elle tient dieusouvenirs
douloureux du personnage, disant son égoisme geiwé sa femme
Hend a la mort : « (Toute couleur s’est retirésale visage [...]) ».

L'idée d'« essais » apparait, en outre, explicértndans le titre
des différentes subdivisions du premier chapitté,egt uniqgue mais
indéterminé, « Premier chapitre (premier essai) Bremier chapitre
(deuxiéme essai) », etc., réitéré cinq fois etaquahk fois il constitue
un nouvel essai, des tentatives de constructiohédeture. Cette
quéte répétée et inlassable aboutit finalement g@ulalication du
roman de Hend. On postule la que Roman impossible. Mosaique
damasceneest une réécriture ou une traduction de «La femme
nouvelle », le texte de Hend. Il met en récit etelidppe un de ses
themes majeurs, a savoir la révolte et la constnuat’'une nouvelle
identité féminine, une identité-a-venir, comme @écriture-a-venir.
Cette quéte de Zein s’apparente donc a celle dBkS8an. Son
recours aux traces antérieures permet a I'écridairrassembler les
souvenirs des personnages, les bribes de textes, gmofaire une
nouvelle écriture, encore inachevée, comme l'ingita fin du récit
qui est, en fait, une ouverture sur une €ébauchdegre pouvant
recevoir comme titre : « Exilée dans sa patrie oe uispute
passionnée entre une fille et une ville...» (EI-Samni®97 : 501).
Ceci décrit un nouveau commencement ou un nouvestingd inscrit
encore une fois sous le signe du dialogisme, dedititude, de
I'alternative de deux histoires — « ou » — et dexdextes.

A l'instar de Ghada El-Samman, Héléne Cixous caitston texte
a partir d'une mise en abyme avec un autre telxteadit, en effet, de
I'incipit des Réveries de la femme sauvage constitue la trace des
quatre pages qu’elle avait rédigées et ensuiteupsrd« Tout le temps
ou je vivais en Algérie je révais d’arriver un joem Algérie [...] »
(Cixous, 2000 : 9). Cet extrait guillemeté, a lpdgraphie particuliére
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(une mise en italique), se termine par I'’énonceasui: « [...] et pour
la premiere fois, voici que j'ai la possibilité detourner en Algérie,
donc l'obligation ... ». On postule la que le texts &éveries de la
femme sauvagequi succede a cet extrait, est la reproductios de
guatre pages, une sorte de réécriture qui actuallisend « possible »
ce réve de « retourner » en Algérie, notamment wees« mémoire »
antérieure qui est celle de [I'écriture. Ce textd denc une
reconstruction d’'un texte passé, une tentative eeonquérir la
mémoire, I'Algérie / I'écriture. Comme dans le ®xd@ammanien, on
s'apercoit d’'un devoir de traduction, pareil a «tewvail de deuil »
(Dunkesbuhler, 1985 : 560), effectué a partir d'peete, -celle de la
mére de Zein ou les quatre pages de Cixous-, efpguiconséquent,
doit suppléer le manque, mais «de maniere nortigien». On
évoque, en l'occurrence, le propos de Jacques d2equi, dans sa
lecture de l'essai de Walter Benjamla Tache du traducteur
souligne lui aussi cette idée de « devoir », vaiéme de « dette, de
responsabilité. Il y va déja d'une loi, d'une ingtion dont le
traducteur doit répondre. Il doit s’acquitter aysside quelque chose
qui implique peut-étre une faille, une chute, usaté [...]. » (Derrida,
1987 : 211) Il parle de I'obligation de « rendrequg doit avoir été
donné. » Une telle tache consiste, comme le notgaBen, a « faire
mdrir, dans la traduction, la semence du pur lag@gagBenjamin,
2000 : 255), celui de l'origine, et, ajoute-t-onagsurer « la survie »
du texte original.

L’enjeu étant de traduire une perte, le travaillaléraduction se
soumet a la méme «loi paradoxale que celui du |deui
(Dunkelsbuhler, 1985 : 560). Ainsi les deux travaseront-ils
« impossibles », tous les deux se réaliserontdimaht dans I'effort,
dans « I'essai » vain d’obéir a la loi de I'ideétifA ce sujet, Benjamin
conclut a « I'impossibilité de la théorie du refle{Benjamin, 2000 :
249). La traduction ne serait jamais possible sinsdsa visée
principale, elle cherche a «ressembler a loriginaDans son
constant renouveau, dans ses mutations, ce dayaide cette part
d’'intouchable «qui n'est pas transmissible comnest| dans
I'original, la parole de I'écrivain ». Ceci expligudavantage le
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caractére impossible du roman sammanien, son [iseri sous le
signe de '« essai ». Le travail de la traductiem,tant que travail de
deuil, se définit donc par I'inachevement, commejaiereste toujours
a écrire. «Ce devoir impossible comme dette nauigtable »

(Dunkelsbuhler, 1985 : 561) devient ici « la foez@matrice » qui fait
traduire, qui produit du nouveau. Il est a enterdr@me « obligation
de traduire « obliquement » », donc « a coté dewoentre la loi de
I'identité », une définition qui rejoint, par ailles, celle de la
« parodie Genette, 1982 : 17). Toutes les deux situent pement

les ceuvres évoquées dans une zone d’entre-deur, lentexte et
l'autre, ou la trace de la mémoire. Par la, s’opé&e outre, «le
décodage » de l'activité de I'écriture qui s’appsig le phénomene
intertextuel et du coup « promeut le lecteur enrckitecte » »

(Piégay-Gros, 2002 : 18). La lecture du texte [tiena révéler les
multiples textes qui le constituent, & affirmer quéceuvre est un
réseau, un assemblage » dont la cohérence dépeseudifait de

lecture.

4. Mémoire et miroir du texte

Ecrire un texte a partir d’autres textes supposey pécrivain, la
convocation d’'une certaine mémoire constitutivesde patrimoine
littéraire et culturel. Sur ce, il s’appuie pougl#boration de son
discours singulier. Dans I'exemple d’Annie Ernaoggci explique sa
référence a des traces antérieures ayant marqué stisa perception
de soi et du monde. Des priéres intercalées dans d&xours
personnel, mélées étroitement a sa propre paeeent compte du
monde rituel de I'école qui est intégré dans sadideve, dans son
éducation de fille. Ainsi, dans I'extrait : « A tiieures trentd\otre
Pére qui étes aux cieude vous salue Marig..], parfois Souvenez-
vous 0 tres pieuse Vierge Marig treize heures trent®otre Pereet

4 Dans son livrePalimpsestesGenette définit la parodie comme suit : « ‘a tdté
parddein, d'ou parddia, ce serait [...] le fait decter a coté, donc de chanter faux,
ou dans une autre voix, en contrechantant [...] @oende chanter dans un autre ton:
déformer, donc ou transposer une mélodie ».
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dix Je vous salue Marie» (Ernaux, 1997 : 81), on souligne la
juxtaposition de deux discours, celui d’'Ernauxaeptiere qui organise
et rythme la journée scolaire. Les deux s’averetre §oints
étroitement, mais distingués typographiquement pamploi de
I'italique. Dans un autre passage, aucun signe émpare les deux
paroles qui se montrent, au contraire, inextricalet liées dans le
méme énoncé. En témoigne I'extrait suivant : « prdnez et lisez car
ceci est mon corps et mon sang qui sera versé s », la ou
retentissent deux voix: celle de I'écrivain et lasixvde la Bible. Une
irréductible altérité traverse donc le texte contensuijet, la voix et le
propos d’Ernaux. Il s’agit 1a d’'une parodie du &xiblique. Le
discours parodique « offre la singularité d’étrgocal » (Bakhtine,
1987 : 144), comme l'affirme Bakhtine. Tout commeetéxte traduit,
sa texture résulte de Tlintrication de discours tiplds. Ernaux
reprend littéralement ce texte connu de la Biblargoi donner une
signification nouvelle, nullement religieuse, pdarplacer dans un
autre contexte, celui de I'écriture et du rapportecteur : « Prenez et
lisez [...] ». Ainsi invite-t-elle ce dernier a uratiil de lecture devant
porter sur un discours diversifié et intérieuremetialogique,
comprenant conjointement sa voix, son intentionedtes de I'Autre,
de la religion qu’elle réfracte pourtant par le nu® la lecture —
« lisez ». Le « plurilinguisme et la plurivocalitgii I'embrassent et
nourrissent sa conscience», elle les présente domme un mode
d’inscription de soi, une maniere d'exister danstéste, de se
« donner » a lire.

La parodie du texte religieux, on la trouve, demagdans I'ceuvre
de Sahar Khalifd.a Figue de barbarieEn effet, un extrait tel que :
« Pins, Figue de barbarie, amande, raisins. Hidass, les olives, le
mont de Sinal et ce pays tranquille. Ce pays gai jamais été
tranquille [...] » (Khalifé, 1999 : 7) entretient uneclation
d’intertextualité avec un verset du Coran. Le dissale I'écrivain se
greffe sur cette parole divine mais en la parodiantla détournant,
par le biais de la négation, de son sens premiedigant : « Ce pays
qui n'a jamais été tranquille [...] », Khalifé entrepd une réécriture
du verset coranique et exprime, par la, son exagparqui a pour
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objet la réalité d’'un pays en proie aux conflitsj ge godte aucune
sécurité. Enoncant depuis un contexte historique pelitique,
profondément polémique et plurivocal, elle intradaidialogisme au
sein méme du discours, de la parole recue et cenégdcomme
incontestable parce que divine. Celle-ci, elle éadr au contraire
conflictuelle, incertaine et indéterminée. C’'estimpioi, elle ajoute a
la fin du méme extrait : « mais peut-étre a-t-@ anh jour tranquille ».
Se manifeste la la coprésence de la diversité deetade points de
vue. Elle « permet a l'intention de I'auteur deréaliser », (Bakhtine,
1987 : 135) notamment son désir de mettre fin & tat de
conformisme et d’aliénation qui enferme I'espritl&tconscience de
I'individu dans le carcan du discours monologique.

Dans le méme cadre d'étude du phénoméne inteelexdn tant
gue travail d’écriture et de mémoire, on évoquesialasréférence de
I'écrivain a d’'autres ceuvres. Ceci s'effectue parfur le mode de
l'allusion. On prend, a titre d’exemple, un énoni® du texte
d’Ernaux : « ([...] tout Iinconnu de la vie devamig3 », (Ernaux,
1997 : 54) qui rappelle le titre d'un roman de Rom@ary La Vie
devant sai Aussi, le recensement des images et des objdts qu
participent des archives de I'année 52, invite Exna une réflexion
sur la mémoire : « Proust écrit & peu prés cecinpiiee mémoire est
hors de nous, dans un souffle pluvieux du tempsdelir de la
premiére flambée de I'automne, ett éerit-elle. Son propos tient lieu
de paraphrase des idées de Proust, une sorteddetion de la pensée
proustienne. Par son activité d’écriture, Ernaugrche a rassembler
les traces de cette mémoire, a élaborer un tegec®té » d’autres
textes, comme le font dailleurs d’autres écrivairs I'exemple
d’'Hélene Cixous.

Dans le texte cixousien, les références sont phedtj beaucoup
plus nombreuses que celles relevées par exemple kanexte
ernausien. A la différence d’Annie Ernaux, qui eestarquée par une
meémoire honteuse, en raison de son origine populdiléne Cixous,
de son c6té, ne cherche pas a effacer les tracgmshé. Bien au

® C'est une référence a I'ouvragela recherche du temps perde Proust.
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contraire, elle poursuit des « trace[s] », resseges « souveni[s] »,
(Cixous, 2000 : 167) et ce pour recouvrer ce ge'allperdu : les
quatre pages, ses réves d'Algérie. Ainsi se rélglfonction de la

meémoire qui est un enjeu principal d’écriture eréécriture de texte,
notamment dans sa relation a d’autres textes. Qgregeen effet, une
allusion a l'ceuvre de Jean-Jacques Rousdessi Réveries d'un
promeneur solitairedans un extrait ou elle écrit : « [...] je m’enfang
de mon c6té dans mes réveries solitaires ». Laeamdé a Pascal,
notamment a son ceuvtes Pensées de Pascakt fréquente. Elle
transparait a travers I'emploi du terme « diveeisent » — « Mais
tout cela n'est que divertissement [...] » —, un w©létde la pensée
janséniste qui traverse I'ouvrage pascalien et owig réflexion de

son écrivain. Un autre énoncé évoque aussi cetteen@@uvre mais
d’'une maniere plus explicite, citant le tittePensées de Pascal »
Dans le méme passage, Cixous énumere d’autres seromstituant

son patrimoine littéraire et intellectuel. Elle ecit « Pensées de la
comtesse de Ségfi.], L'ldiot, Hercule Poirot Crime et chatiment
[...] ». Ces divers ouvrages construisent la bibégie variée de
I'écrivain, comprenant des textes de différente®géps et de

différentes langues et cultures, francaise, rusae aussi anglaise. En
témoigne aussi I'évocation des «[...] chevaux fows Macbeth

[...] » donc une référencela Tragédie de Macbettle Shakespeare.
A cela s'ajoute, de plus, une référence a la mytjel grecque, a
« 'Erinye », ou les déesses de la vengeance.

A partir de cette étude, on s’apercoit que léditure porte en elle
sa propre mémoire et « se fait [elle-méme] mémeireChénetier,
2003 : 115). Les différents mécanismes intertestdel traduction, de
parodie et des références littéraires sont autaat ntbdalités
d’'inscription des textes dans un entre-deux outa dé textes. lls
produisent non plus une écriture de la mémoire rpaidt « une
meémoire de I'écriture », revenant sur son propss@asur ses traces.
La littérature « montre ainsi sa capacité a [...]ggugr I'imaginaire
guelle a delle-méme », (Samoyault, 2001 : 33) avehir
« hypermnémonique ». Elle recéle la diversité dasres, une sorte
de bibliotheque incommensurable, caractéristiqumel’« littérature-
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monde $ (Glissant, 2007). Celle-ci constitue un monde en &
« Tout-monde» de Glissant, « une autre région»malssit « cette
totalité réalisée des lieux et [...] cette diversisdsemblée des ages
[...] » (Glissant, 2006 : 76) et, ajoute-t-on, dedtwres et des
langues. Elle décrit ainsi le lieu du plurilingusmet du
multiculturalisme, I'absence des frontieres. Pooe temme-écrivain
comme Cixous, elle favorise la restitution d’unedae d’origine, une
langue contenant I'élan des langues incluant dengrésence de
I'altérité. Ceci répond au réve de l'auteur de retauire « la tour de
Babel » sur la base du plurilinguisme, avec cettglie qui comprend
la force du divers et du dialogue, donc avec «am dxes de la
Relation [...] un des axes du métissage culturel ksg@nt, 1997 :
616). Les langues en relation, les cultures ertioelaréduisent « la
confusion » qui s'est instaurée depuis « Babelle> tohu-bohu du
cloisonnement des langages et des nations. Ce deotipport vise a
racheter «un systéme en déconstruction » (Derdd87 : 204),
déconstruction « de la tour comme de la languecusélie ».

La littérature, en tant gu'espace de circulatidnde passage,
favorisant lI'acces aux «voies du monde », S'apgareainsi a
I'endroit de la traduction qui, situé entre deuxtés, deux mondes,
fait coexister le sujet et I'Autre, I'identité ealtérité. Elle caractérise
aussi «le lieu promis et interdit ou les languesréconcilieront et
s'accompliront » (Benjamin, 2000 : 252). Un tel is€dge rend
possible la tentative de dépasser le canton dgsidasnet des lieux, de
renverser les barrieres a la fois culturelles aefiades. Dans cette
nouvelle approche du monde, la rencontre des diffé@s devient une
des modalités principales d’'une écriture-a-veniudi€s a la lumiére
des recherches intertextuelles, les textes ouitesuls se montrent a
la croisée de plusieurs textes réunis et orchestiéaeusement par le
génie de I'écrivain qui tend a une nouvelle configion du monde et
du littéraire, les présentant par la comme un esplacmobilité entre

5 Terme emprunté a Edouard Glissant, d&wir une « littérature-monde » en
francais in : Le Monde vendredi 16 mars 2007.
" Verbe hébreu babal, qui veut dire confondre, nialeire.
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des cultures et des langues. Désormais, I'écriseregévele comme
autre, en proie a laltérité qui la constitue et débarrasse de
I'enfermement du monologue, du sens unique etidentité absolue.
Cette écriture de la modernité qui est commune éndgorité des
écrivains du corpus promeut des formes de libératiayui
transforment le monde des lettres en un lieu degggsd’un monde a
un autre, pouvant parfois se rencontrer ou s'oppssi®n les seuls
criteres de I'art et de la création.
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