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ABSTRACT

The works of Barbey d’Aurevilly, evoking a devastatipower
incarnated in the female characters, plunge a readeworld that
is immoral and even sadistic. Thanks to the mobtlsicolours,
the great artist creates a sequence of dark psrtr@presenting
both beautiful and devilish heroines; heroines witany faces
who are frigid and dominant, invulnerable and reedfal. In
d’Aurevilly’s works the females are depicted astbehchantresses
full of Machiavellian cleverness and cynical andtremely
intelligent plotters. They are true queens of Ewhoud and
powerful they always have the last word.

Si I'on peut parler de I'art de tracer le portidiéraire dans I'oeuvre
de Jules Barbey d’Aurevilly, c'est grace a toutee upalette de
personnages féminins variés et complexes qui tr@nonee place
capitale non seulement dans I'esprit de I'écrivaiajs avant tout dans
la prose de ce causeur talentueux. Son oeuvreisacphnue est, sans
nul doute, le fameux recueil de six nouvelles udit.es Diaboliques
mais d’autres oeuvres, telles quee vieille maitresse, Une histoire
sans nom, La bague d’Annibali Ce qui ne meurt pas'y sont pas
sans importanceDe toute évidence, aussi bien dées Diaboliques
le recueil d’histoires sombres, atroces et extramtgs que dans les
autres récits évoqués ci-dessus, l'auteur met def rkorigine
démoniaque des perversions morales qu'incarnenthéesines —
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femmes féroces, brutales tentatrices, créaturesesust macabres.
Myriam Watthée-Delmotte notera, quant a elle, que
Les récits aurevilliens disent tous les rouagesladgassion, les déviances
auxquelles elle peut aboutir, et dans lesquellesalanisme fait son nid. lls

s’acharnent tous sans complaisance sur la vanit&ime et la concupiscence, et
leur pouvoir a engendrer le Mal (Watthée-Delmat&97 : 172).

Philippe Berthier, en revanche, remarque quedol di femina
flotte, partout répandue, sur I'oeuvre aurevillienn(Berthier, 1978 :
125).

En la personne de Jules Barbey d'Aurevilly nouprégions un
portraitiste incontesté tracant, dans la plupadeterécits, les portraits
adéquats des héroines démoniaques et monstru@edtes palette de
caractéres noirs créée a l'aide de multiples ngapeemet de voir
Barbey d'Aurevilly, d'une part, comme un contedifiné et, de l'autre,
comme un véridigue psychanalyste de la nature fémin il
transporte dans les oeuvres ses qualités d’émidivservateur et de
spécialistt L'analyse de ses ames ténébreuses se fait tsujour
a travers des histoires racontées dans un climanytére et de
suggestions. S'il n'est pas tellement difficile pde lecteur de
déterminer le c6té diabolique de la femme, chqisie l'auteur pour
l'auxiliaire de Satan, il n'est pas si évident égatjer tous les codes
dont cette pécheresse se sert afin de dominer.oDe dy secret
intéresse le lecteur, I'oblige a chercher, a esgi#igalever le masque
du personnage.

La plupart des héroines aurevilliennes, qui faeupe de violence
et de cruauté, apparaissent comme de vraies acpié&es a jouer les
réles les plus difficiles et les plus exigeantsripie pour se délecter
de la réussite et nager dans le bonheur, posgjlies a la vengeance.
Les valeurs physiques et psychologiques constitdesitcomposantes
de leur jeu qui, aux yeux du beau sexe, lui garénplus grand prix :
la victoire. C'est a travers ces deux représemtatique Barbey

'La Bruyere disait que « tout écrivain est peirtivat excellent écrivain est excellent
peintre » (Cité d’aprés : Bachour-Pastor, 2011-2Q112)..
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d’Aurevilly traite le sujet qu'’il affectionne pactilierement : celui du
mensonge, du mystere, de I'hypocrisie et, enfilyi ckes masques. En
analysant les récits aurevilliens, nous remarququs ['écrivain
examine le fond de I'dme féminine. En pénétrantyleax de ses
héroines qui vivent avant tout par les sens, learmier parvient a
sonder leurs coeurs et leurs caractéres. Les yeused héroines
fatales illustrent des pulsions dévastatrices stadtions abominables.
C’est pourquoi I'acuité de I'observation du regdedses protagonistes
et ensuite la précision de la description de teaglktails nous permet
de découvrir 'ambition de l'auteur visant a démentte dramatisme
des passions, des désirs et cette profondeur dest@®s. Barbey
traite avec une attention exceptionnelle la padiité des yeux qui
refletent la personnalité de ses héroines : regaldes les yeux des
héros, c’est pour ainsi dire, regarder dans leus. @xaprés Barbey,
les yeux sont, par excellence, le miroir des pes)she caractére et de
l'attitude de chaque femme : « Le miroir, outil dennaissance pour
qui sait y lire offrira un portrait moral, devenaainsi miroir de
vérité...» (Bachour-Pastor, 2011-2012 : 16).

A titre d’exemple, nous allons nous référer auspenage de
Mademoiselle Alberte de la nouvellde rideau cramoisi
nymphomane, fille des hotes du jeune officier dasBard, son amant
dans la chambre duquel elle vient la nuit pour eendr au futur
vicomte de Brassard en incendiant ses sens etekbsas duquel elle
meurt mystérieusement un soir. Voila de quelle fiaBoassard décrit
les yeux de sa maitresse :

elle me fit enfin I'honneur de me regarder avec geax noirs, trés froids,
auxquels ses cheveux, coupés a la Titus et ramassdmucles sur le front,
donnaient I'espece de profondeur que cette coifflsane au regard (Barbey
d’Aurevilly, 1999 : 78).

Vellini, I'héroine dUne vieille maitressea les yeux noirs et
profonds comme « le velours qui absorbe la lunsares la renvoyer »
(Barbey d’Aurevilly, 1979 : 74) ainsi qu’'un regdiige, nonchalant et
froid qui, dardant le mépris, «[...] valait un god’'épée... » (Barbey
d’Aurevilly, 1979 : 112).
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Les prunelles aussi bien célestes, brillantes,cifastes
gu’infernales, cruelles et impassibles de la laoseiVellini possédent
un charme fatal et «entrfent] dans le coeur conteax épées
torses » (Barbey d’Aurevilly, 1979 : 124).

La toute-puissante Malagaise se montre méme vanpar les
traits caractéristiques de son regard : «[..@ngileuse et palie, [...]
mais les yeux toujours vivants, - ces yeux vampij@svous sucaient
le coeur en vous regardant... » (Barbey d’Aureyil§79 : 148).

La cruelle et déspotique Mme de Ferjol du rontare histoire
sans nomaux yeux noirs, en provoquant une mort atrocealélle,
Lasthénie, ainsi que celle de I'enfant a naitreetée derniere (violée
au cours d'une crise de somnambulisme par le pécalfRle
capucin), tyrannise physiquement et psychiqueneefitls a cause de
sa grossesse honteuse. Lasthénie ne trouve malkeorent ni
tendresse ni consolation dans les yeux immensefnuls et haineux
de sa mére. Ces yeux noirs et brilants, résumelipusont méme
capables de tout dévorer. La baronne de Ferjogsagvoir découvert
I'innocence de sa fille et I'identité du coupabtes méme qu’aprés
avoir appris que le pére Riculf était recemmenttpmsédée par sa
haine et enfermée dans sa folie de vengeance,etrbendroit ou
celui-ci a été enterré afin de rassasier ses yeukaddépouille du
moine et de commettre le plus monstrueux sacrilege

Elle s’en approcha jusqu’au bord et regarda dedsi|s ces yeux que la haine a

comme I'amour, - ces yeux qui dévorent tout, -liet @t le mort dans le fond de

sa fosse [...] Ah! elle le reconnut, malgré leaams, malgré cette barbe qui avait
blanchi, et ces yeux sans regard que les vers a@gedéja dans leurs orbites.

Elle enviait le sort de ces vers... Elle auraitluogtre un de ces vers... (Barbey
d’Aurevilly, 1972 : 153).

Orgueilleuses, froides, imperturbables et impatign elles
cherchent, grace a leur propre clé, a triomphattedndre leur but, ici
et maintenant. Leurs yeux, belle image de leur reatliabolique,
trahissent leur indépendance, leur obstinatioawetdtatut d’héroine.

Un autre élément renforcant avant tout I'aspeebdlique des
femmes et apportant aux héroines des dimensionsadigmes, est la
couleur et la forme de leur coiffure. Le corps sgalut de tous les
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personnages principaux, est, dans la plupart dgsocaé de cheveux
noirs comme si I'écrivain avait une préférence neqmable pour cette
couleur, et, nous pouvons le supposer, ce n'esppas des raisons
artistiques. Or, l'architecte du portrait, en domnane importance
fondamentale a cette teinte, tout comme dans leleda couleur des
yeux, vise a convaincre son destinataire que d'pag le noir,

apanage du péché, est le seul a révéler l'allureodi@aque de la
femme par qui 'homme se laisse subjuguer et qaatE part, cette
nuance évoque le malheur et I'accablement: « Lie alosorbe la
lumiéreet nela rend pasll évoque avant tout le chade néant, le ciel
nocturne, les ténébres terrestres de la nuit, & hamgoisse, la
tristesse, l'inconscience et la Mort » (Conort, 20@4).

Le personnage le plus adéquat pour la constatptigposée est le
personnage de Hauteclaire @onheur dans le crimegui tue sa
maitresse afin d’épouser Serlon, le mari de celet-afin de devenir
comtesse de Savigny. Sa chevelure permet de décoextains traits
symboliques et pas uniqguement grace a la couleais Bn premier
lieu, grace a la forme. La facon de se coiffee Béla teinte noire, est,
d’apres le conteur, capable de faire rapprochexalje de la femme de
celle du diable : les « tire-bouchons de chevembtnt le long des
joues, - ces espéeces de tire-bouchons que lescatédiis appelaient,
dans ce temps-la, des serpents » (Barbey d’Auyevil999 : 161).
Hauteclaire avait I'habitude

de prendre et d’enrouler autour de ses doigtsdegsl cheveux frisés et tassés
a cette place du cou, ces rebelles au peigne @t l&ssé le chignon, et dont un
seul suffit pouttroubler I'ame nous dit la Bible. Elle savait bien les idées qae
jeu faisait naitre ! (Barbey d’Aurevilly, 1999 : 175

Par les signes individuels de la chevelure dedéagoniste dJne
histoire sans nomMme de Ferjol, on remarque quelque chose
d'impérieux et de despotique :

[...] dans cette masse de cheveux noirs largenmepé#s de blanc sur des tempes

gu'ils rendaient plus austéres et presque cruelds,qui semblaient, ces

impitoyables blancheurs, avoir eu des griffes psiaccrocher et rester la
obstinément sur ses résistantes épaisseurs d'dBameey d’'Aurevilly, 1972 :

41).
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En attirant une attention sur la forme de la codfla Duchesse
d'Arcos de Sierra Leone du réd¢ét Vengeance d’'une femnogii se
prostitue afin de déshonorer le nom de son époux, Quand
d'Espagne, l'auteur attribue aux cheveux de la ddudne capacité
particuliere : « ces cheveux, appesantis parchkdeur, croulaient
lourdement sur sa nuque dorée, et elle était lzdtisi, déchevelée,
négligée, languissante a tenter satan et a venger X (Barbey
d’Aurevilly, 1999 : 300). Il n'est pas difficile,.Ldmoins selon I'avis
du conteur, de deviner qu’

a travers tous les voiles blancs et parfumés de demns lesquels elle s’entortille,
la Rosalba fut reconnue tout de suite pour la plosompue des femmes
corrompues, - dans le mal, une perfection ! (BarbAyrevilly, 1999 : 287).

Les éléments particuliers de la coiffure, tout omnceux du
regard, possedent, eux aussi, tout un systéme dgesiions et
d’explications. La volonté de Barbey d'Aurevilly d#noncer les
puissances démoniaques de ses héroines fait quodsd tres
soigneusement le portrait extérieur des personrfégasins. Comme
I'écrit Philippe Hamon

Le personnage est représenté, pris en charge ighéésur la scéne du texte par
un signifiant discontinu, un ensemble dispersé deqoes que I'on pourrait
appeler son « étiquette ». Les caractéristiquesérgéas de cette étiquette sont en
grande partie déterminées par les choix esthétigeebauteur (Hamon, 1977 :
142).

Doter son héros des convenables couleurs des wheue des
yeux, c’est non seulement compléter ou mettre &ef rgon portrait
moral, mais c’est avant tout, savoir trouver urapale entre les deux
portraits : physique et psychologique. L'imaginaides couleurs
traduit sans nul doute une symbolique. Dans I'ésgei Barbey,
I'attribut de I'impureté, de la colére et tout siement du mal est, ce
que nous l'avons déja retenu, la couleur noireutear reste donc
fidele a sa thése que le noir est la couleur destarité et quelle est
aussi la plus adéquate a prouver l'attitude diapelides femmes,
alors attitude « inspirée par le diable » (Le Hetibert, 1993 : 714).

Le visage des protagonistes est aussi lié a umaceea un piége,
a une certaine atrocité et reste indifférent, ne&oti et enfin
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imperturbable : « Il est remarquable que Barbeyoibria perfection
humaine uniquement comme la réunion de la beaulé & cruauté,
du bien et du mal » (Koopman-Thurlings, 2000 : 1&8) visage tres
calme et d'une beauté incontestable d’Alberte detit i@ Rideau
cramoisi était un visage qui demeurait incompréhensiblestémneux
et sournois en méme temps. Froide et inflexible,&hit « pale ; mais
ses traits de Princesse n'avaient pas bougé. ksemtv toujours
'immobilité et la fermeté d'une médaille » (Barbei/Aurevilly,
1999 : 94). Tout comme le visage d'Alberte, segdgyelles aussi,
sont caractérisées de facon pareille. Extraordisagt attrayantes,
elles restent muettes et glaciales parce que detb®lique — vivante
énigme — trouve son refuge dans le silence. Tom&®me, au moment
ou l'officier cherche a embrasser ces belles |éweges, sa bouche,
malgré son air rempli de mépris et de tristesseedeen« muette de
tout.... excepté de baisers ! » (Barbey d'Aureyill999 : 97).

Les lévres d'Yseult de Scudemor, la protagonigeCd qui ne
meurt pas,sur lesquelles apparait bien souvent un sourirer @&ne
ironique et sur lesquelles Brutus portait un parsaéoge pour cacher
ce rire de mépris (Barbey d'Aurevilly, 1888 : 274dnt aussi glacées
et palies.

Hauteclaire, de méme qu’Alberte, se présente demas yeux
comme un géant de calme, de sérénité, mais aussneain certain
mystére : « sa physionomie, extrémement fiereuieh'qvait pas alors
cette expression passionnée [...] ne trahissait cinagrin, ni
préoccupation... » (Barbey d’Aurevilly, 1999 : 1580on visage ne
manifestait ni la volonté de se débarrasser dévakemi de préparer
un crime qui lié a la vengeance se lient dans gtepapacte du mal.

Notre réflexion, concentrée cette fois-ci sur igage des héroines
aurevilliennes, rejoint ici le personnage de la s®e du Tremblay
de Stasseville qui, en découvrant que sa filletitd@raime, elle aussi,
I'amant de la comtesse, I'Ecossais Marmor de Kdrkeé décide
probablement & empoisonner son enfant. La desgotoquntesse,
malgré sa trés faible santé et sa paleur qui taebeauté des ames
tendres » (Lecureur, 1968 : 136), mais sGrementdpas ce cas-1a,
a beaucoup de commun avec Alberte ou Hauteclaippelée «en
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riant madame de Givrg..] sur laquelle tout avait glissé comme sur le
plus dur mamelon des glaces polaires » (Barbey ré¥illy, 1999 :
224), elle sait parfaitement cacher ses propresnsemts et devenir
une femme «inscrutable comme l'espace » (Barbejuravilly,
1999 : 233), de la face de laquelle ne disparaiaja I'orgueil :
ces ailes du nez, qui se creusaient au lieu dearsdgpr, immobiles et non pas
frémissantes ; comme ces yeux, qui, a certains mtanse renfongaient sous

leurs arcades sourcilieres et semblaient remon&s Ve cerveau (Barbey
d’Aurevilly, 1999 : 222).

Ses lévres, hormis sa fierté, constituent son armai,
contrairement a celles d’Alberte, ne rendent paspratagoniste
charmante, mais qui, sont comme « la cordeletta dhe » (Barbey
d’Aurevilly, 1999 : 211) ou on voit « une effrayanphysionomie de
fougue réprimée et de volonté » (Barbey d’Aureyilh999 : 211).
Outre cette puissance et cette force, le conteurspd que sur ces
levres bien étroites, rigides et meurtiéres « danseessamment la
fleche barbelée de I'épigramme » (Barbey d’Aurgyill999 : 211).

De plus, tout comme les autres protagonistesuthaeksse d’Arcos
de Sierra Leone, pour aboutir a sa vengeance, nerégla cache
scrupuleusement ses combinaisons secretes et o dont le but
est englobé en un seul mot « vendetta ». Touteigiéelzse et toute
déterminée gu’elle soit, 'Espagnole avoue sincé&mm

Je suis une Turre-Cremata. J'ai en moi la puissdis@mulation de ma race qui

est italienne, et je me bronzais, jusque dans &scypour gu'il ne pit pas

soupconner ce qui fermentait sous ce front de leranz couvait I'idée de ma
vengeance. Je fus absolument impénétrable. [i-t&gue jamais mes duegnes
ou mes caméristes avaient 0sé lever leurs yeumssryeux pour savoir ce que je

pensais ? (Barbey d’Aurevilly, 1999 : 342).

Puisque la représentation physique ne suffit mas ponnaitre le
personnage, il est nécessaire de le compléter gpaefdrésentation
psychologique. Michel Erman écrira que

construire un personnage [...] nécessite de lerdéem le dotant, pour I'essentiel,

de caractéristiques physiques et morales afin caciuiere une cohérence

fictionnelle et suscite, ainsi, un effet de présedans la conscience du lecteur
(Erman, 2005 : 302).
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Ainsi, en passant a I'étude de ce type de portyaiitréunit traits
affectifs et moraux, alors «le coté intérieur »s deroines, il est
significatif de rappeler que le physique refléteneral et que les deux
images : extérieure et intérieure s’harmonisentréant un ensemble
d’éléments intégrés dans les oeuvres aurevillienB&sst pourquoi,
en évoquant certains traits du visage, nous avoissi alémontré
plusieurs éléments propres non seulement au goptngsique, mais
en méme temps caractéristiques du portrait psygtwple car le
physique permet d'accéder au caractere. Ce prowtdea permis de
prouver l'interdépendance et l'indissolubilité desadeux aspects car
les pensées, les idées et lattitude des héroinssrivent leur
empreinte sur leur visage. Par conséquent, nopestias déja d'une
certaine vision de I'image intérieure de la femmeesillienne.

Ce qui est le plus remarquable dans la créatiopadtrait moral
des protagonistes aurevilliennes, ce sont les d@®&arbey lui-méme,
qui annoncent une certaine définition de la notiahabolisme » :

Quant aux femmes de ces histoires, pourquoi neiesemles pas les

Diaboliques ? N'ont-elles pas assez de diabolisma pnériter ce doux nom ?

Diaboliques ! Il n'y en a pas une seule ici quilaeoit a quelque degré (Barbey
d’Aurevilly, 1999 : 50).

La présence du Diable dans l'ceuvre est evideletst, dairement
lui qui donne le sens aux histoires et c’est luidgploie toujours son
astuce et sa finesse visant a ne pas se laissarqgeen et a faire
douter de son existence. Son réle est donc cacteelatle plus
souvent jusqu'a la fin du récit. Cela offre au dect I'occasion
d'apprécier la prose raffinée de l'auteur qui ®mgren mettant en
scene une série d'héroines frappantes et intriga@es ames fortes et
dominantes, ces complices du Démon qui attirertefoles attentions
veulent régner dans un monde d'enfer.

Par de nombreuses comparaisons au satan qui e'&ie [...] un
personnage mythologique ou un ornement esthétiqjedpnne a
I'oeuvre entiére son sens » (Philip, 1968 : 76}, lpa faits atroces et
terrifiants des héroines ou enfin par les themefopds sur lesquels
Barbey se penche: le danger, le mystere, la patitan la mort,
I'auteur cherche a montrer au lecteur que dansésits, le mal rode,
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le diable est partout, et toutes les héroines qot des figures de
damnées échappées de l'enfer restent sous sorerinfiu Barbey
d’Aurevilly vise méme a mettre en évidence la marttentateur dans
les actions humaines. Cette idée conduit l'artésteouver pour ses
protagonistes des désignations trés diversifiéespres au satan :
« damnante Alberte » (Barbey d’Aurevilly, 1999 :)9 Alberte
d’enfer » (Barbey d'Aurevilly, 1999 : 91), « cetbeutale tentatrice »
(Barbey d’Aurevilly, 1999 : 322), « cette diablesi fille » (Barbey
d'Aurevilly, 1999 : 176), «cet orgueil de Lucifer (Barbey
d’Aurevilly, 1979 : 196) ou « siréne du diable »a(Bey d'Aurevilly,
1979 : 266) en expliquant enfin qu'une «femme sicaimant du
diable ! » (Barbey d’Aurevilly, 1999 : 287). Undl¢eprise de position
confirme dans [I'opinion que chaque femme mérite umée
appellation. Ces figures inspirées et souffléesi@atiable qui «[...]
est, apres Dieu, la plus grande force cachée, Ig..peblier de
I'lrrévocable » (Bloy, 1997 : 116), par les méméslences et par les
mémes obsessions sont motivées et déterminées liagerékeurs
desseins. Entiérement dominées soit par la vengeawit par la
jalousie ou enfin par le péché en général, ellegedaent, a vrai dire,
les otages de leurs propres désirs. Comme I'ob<githert Lascault,

La femme est aussi victime sans cesser pour célaedtentatrice et bourreau...
Pour elle, comme plus tard pour Georges Bataillelg recherche du plaisir passe
par le godt de la laideur, par le désir de la sanffe, par le choix de la violence et
I'amour de la mort (Delevoy, Lascault, Verhegge®83. : 25).

Il nous faut encore, pour compléter le portrait rahodes
personnages féminins, mettre en relief le fait Baebey d'Aurevilly
— passionné pour un mystere persistant — traduis d@tte image
démoniaque de la femme une image du sphinx, dentenk-sphinx :
«Le Sphinx, [..] domine la pensée d'un Barbeyimpment
convaincu, comme Proust le sera plus tard, que uchaeste
inconnaissable » (Berthier, 1974 : 30).

La nature fondamentalement ambigué et indéchi#frabes
protagonistes sera définie par Barbey dhasbague d’Annibalde
maniere suivante : « Les femmes sont des étreméxplicables, sous
la transparence de leur peau et de leurs regdedsaaichent une telle
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masse de ténébres... » (Barbey d’Aurevilly, 20868): en préservant
ainsi leurs secrets derriere leur froideur, leurstase et leur
imperturbabilité.

Rosalba deA un diner d’athéesnon seulement une séductrice,
mais avant tout une femme «la plus enragée dedisanes... »
(Barbey d’Aurevilly, 1999 : 292) ou la Duchesse és de Sierra
Leone(La vengeance d’'une femmegndent les diaboliques similaires
a des sphinx qui se réfugient dans le silence etréussissent
a s’entourer de mysteres.

Alberte (Le rideau cramoisi)qui aime, qui célébre le silence
impénétrable et qui restera pour Brassard une énéernelle, car ses
pensées et ses motifs sont indéchiffrables, luaipsait encore plus
mystérieuse gque « tous les sphinx dont I'image @igiphait autour de
[lui]... » (Barbey d’Aurevilly, 1999 : 97). Le vicote n'est pas capable
d’expliquer le caractere de cette femme étrange :

Mlle Alberte est enveloppée de mystére, on nersaitd’elle sauf la description

gu’en donne le héros (devenu narrateur), elle mke mas, elle s’expie pendant

'acte sexuel dans la chambre du jeune sous-lianteBrassard.... (Apostol,
2007 : 590-591).

Semblable a cette taciturne Alberte des levreslageelle ne
s'échappe aucune parole, la protagonisteAden diner d’athées
Rosalba — toute pudique gu’elle se montre — seta pesnilgrand
«[...] impénétrable comme le sphinx [...] (Barlgurevilly, 1999 :
296) [qui] [...] dévorait le plaisir silencieuseneat gardait son
secret » (Barbey d’Aurevilly, 1999 : 297).

La déesse du mystere, la Malagaisme vieille maitresse)sait
aussi cacher ses sentiments. Méme si son attitste plutét claire, il
est difficile de pénétrer le caractére énigmatided’héroine. Comme
le note Céline Bricault :

[...] tout se passe comme si les multiples indicetiproposées par le romancier
n’étaient la que pour troubler plus encore la petioa de la figure féminine,
comme si cette figure devait, a tout prix, resteaque et inaccessible (Bricault,
2005 : 123).

Vellini, qui se détache de tous les préjugés ssifémmes, restera
donc une mystérieuse et étrange figure, de mémeuqulogogriphe,
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un hiéroglyphe, un casse-téte chinois » (BarbeyurBilly, 1979 :
64).

Pour résumer les remarques concernant le porgraigst toujours
un texte donnant des renseignements sur |'‘étrepd'tsonnage, il est
utile d’accentuer qu'’il peut prendre différentesdtions. Celles-ci,
soulignons-le, coexistent bien souvent, forment aéances et ont
une liaison d’idées qui s’accordent entre elleapDes ce qui nous est
permis d’observer chez Barbey : le portrait physigupsychologique
(en forte corrélation) aide a mieux comprendre éspnnage ou
I'histoire dans laquelle celui-ci est inséré. Laégmance de la
caractéristique dans I'écriture de Barbey d’Aulgwise & introduire,
a révéler, a justifier la psychologie et la physioie des personnages
féminins, elle tend a créer I'image intégrée, glelet définitive des
protagonistes, elle en est alors le signe, la caubeffet :

[Le] modéle romanesque aurevillien refuse [...Jléscription pour la description

et le type du roman a thése. Dans cet idéal romaees’est le personnage de

roman qui vient prendre une part importante : deosestruction dépend la qualité
de I'ceuvre et de l'auteur (Gilles-Chikhaoui, 2007).

Les nombreuses représentations proposées paryBdidugrevilly
ne créent donc pas de pures descriptions qui nentegas dans la
dépendance du récit et qui ne constituent pas omeef successive.
Afin d'y parvenir, 'auteur se donnera la peineldiirer des détails,
qui apparemment secondaires constituent une stadégcorrélations
bien travaillée par Barbey et donnent des clés pounprendre ses
personnages, leur attitude ou les événements qtiseoproduire.
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