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ABSTRACT

If the presence of extracts from the life of théhau (Paul Auster)
allows us to postulate the “autobiographical” peojef the memorial
writing, others on the contrary confer it with ative project. The use
of a stratagem of increased self-distancing andrhkiple “mise en
abyme” of identities leaves us puzzled as to thistemce of an
autobiographical scheme specific to Auster's cosatiThrough the
many forms of auctorial disguises, games of dupboca self-

reflective mirroring, identity usurpation and haniten possession,
memorial writing integrates the different autobmginies of others.
These are transformed into a functionalized orl*reatobiography of
a subject who is a narrator, a character and droaut
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1. Mise en abyme identitaire
Dans I'écriture mémorielle de Paul Auster, il egisin lien hésitant
(pour ne pas dire fluctuant) entre les élément®béographiques
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propres a [I'écrivain et la fiction romanesquée matériau
autobiographique déroute le lecteur et le laissplgpee face a ces
mises en abymes identitaires. La stratégie de lénsion de l'identité
auctoriale dans le discours mémoriel par l'intrasiu personnage
« Paul Auster » darsSity of Glassla réduction a l'initiale « A. » dans
The Invention of Solitudeu la multiplication des pseudonymes,
comme celui de « Paul Benjamin » (Auster 18@BnsSqueeze Play
dénient & I'écriture mémorielle austérienne touttolé auctoriale.
L'immensité de points communs entre les sujetofictels austériens
et I'existence de I'écrivain nous incite d’aboret@udier les mises en
abime identitaires propres a celui-ci.

Dans I'ceuvre austérienne, « Paul Auster » est sujen jeu de
déterritorialisation onomastique qui reflete unesenien abyme
identitaire de I'écrivain américain. Ce derniemgitisce dans ce jeu
onomastique. Dan<City of Glass par exemple, « Paul Auster »
apparait en tant que personnage sous la forme dBtective dont
Daniel Quinn s’approprie l'identité. De plus, dahise Invention of
Solitude le narrateur tente de créer un rapport d’alté@titde cohésion
avec '« autre », en se mettant a distance de &umenet en s’effacant
derriere linitiale « A.». Le narrateur se défaie dout élément
identitaire et atteint le « degré zéro de la suhji€ » (White 1994 :
26). Ce stratagéme se prolonge dans tous les roguauasit une forte
teneur autobiographique. Toutefois, la tentativelélgarconnement du
lecteur, apparemment congue pour 'empécher de aréeconnexion
entre les traces autobiographiques (décryptéessi€pe Invention of
Solitudg et la construction des sujets austériens, estesuéitérée.
Nous prenons ici le terme autobiographiqgue avecudmg de
précaution, car danghe Invention of Solitudd’écriture mémorielle
ne propose pas de biographie détaillée du peregréndh teneur
autobiographique du roman. Les commentaires de Raster lui-

! Le personnage « Paul Benjamin » a été utilisé pat Ruster dans les filmSmoke
et Blue in the FaceP. Auster a également écrit un roman policieitulé Squeeze
Play, sous le pseudonyme de Paul Benjamin
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méme soulignent explicitement ce vacillement pansbtié au détour
autobiographique dans I'écriture mémorielle :

People keep asking me about the autobiographieaiesits in my work. My usual
response is to say that it's not autobiographitalla It sometimes sounds like
autobiography, but it's not. But then | startedréalize that yes, there are buried
references to my own life; my books are probabliedi with them (Deborah
1990 : 88).

Les échos autobiographigues parsement I'écriturenariélle dans
laquelle on retrouve certains événements marquingon existence.
Ceux-ci fonctionnent comme un terreau nourrissaecriture
mémorielle. En effet, I'errance géographique dgstsuaustériens a
travers le territoire américain et I'Europe renviié I'exil de ses
grands-parents (petits-fils d’émigrants juifs, verde Russie et de
Pologne). Les voyages intercontinentaux, notamnentséjours en
Europe, en particulier a Paris, parsement I'é@itmémorielle et font
écho a ceux que I'écrivain a accomplis dans saegss Ce méme
périple est suivi par Fanshawe darse Locked Rooret Thomas
Effing dansMoon Palace L’expérience parisienne de I'écrivain dans
la chambre de la Place Pinel sera également reipeatns I'écriture
mémorielle du narrateur A. danBhe Invention of SolitudeLa
chambre parisienne, lieu de la naissance de lgerinémorielle, est
le double exact de la chambre de Varick Street & Merk décrite
comme « The original site of the imaginafien(Auster 1982 : 89),
chambre & partir de laquelle les variations suragard et la mémoire
sont conduites. La chambre parisienne est le liele marrateur s’est
retrouvé en proie a une forte fievre qui I'a accagmeé durant de
longs jours.

DansMoon Palace cette méme expérience affecte Fogg dans la
caverne de la jungle new-yorkaise et Walter Rawlays la ferme du
Kansas dan$/r Vertigo. Les deux personnages subissent une fiévre
désastreuse au cours de leur parcours identitairan@moriel
réciproques. Fievre, hallucinations et nausées leginbtre une étape

2 « This was the womb, the belly of the whale, thigioal site of imagination »
(Auster 1982 : 89).
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nécessaire pour atteindre « le degré zéro de @ctivité® » (White
1994 : 26 ; voir ci-dessus).

La désintégration par la faim que subit le corpssdjet austérien
se retrouve partiellement dans I'existence de iM@&an. The Red
Notebook And Other Writings(Auster 1995), autobiographie
consacrée a la jeunesse de I'écrivain, témoignesaleprécarité
financiere, de son expérience de la faim et de igema dans une
demeure du sud de la France quil garde avec sde aour se
consacrer a la création poeétique et a la rédaatienses essais
critigues. Le maintien de la faim et la quéte afendu sens est un
theme privilégié de la création poétique austégehrexpérience de
la faim est vécue par les sujets austériens aptksde la dilapidation
de I'héritage financier. Par la privation absoli®,se rapprochent de
I'existence monastique et érémitique. Daniel Quutems City of
Glass M.S. Fogg dandloon Palace le narrateur anonyme deéhe
Locked RoomAnna Blume et les habitants de la cité damsThe
country of Last Thingsomblent souvent leurs estomacs vides par des
réveries éveillées de nourriture.

La quéte mémorielle des sujets austérien estanable de celle de
I'écrivain. En effet, les figures de personnage$vams peuplent
I'écriture mémorielle austérienne et servent deoimat I'existence de
I'écrivain (Paul Auster). Les sujets se transfortriamariablement en
écrivains animés par la nécessité de témoignes gladsmettre par la
parole I'évanescence de leurs univers changeaatsafaur anonyme
dansThe Locked RoonBlue et Black dansshosts Anna Blume,
M.S. Fogg, etc.). Et dar&e Invention of Solitudd est probable que
la réduction du narrateur a linitiale A. soit cadge sur le nom
d’Auster. D’autres éléments autobiographiques apgsent
explicitement, nous ne citerons que Daniel Auskerfils de Paul
Auster, qui apparait darGity of Glassau c6té de son pére « Paul
Auster », personnage qui fait également figure ri/am dans le
méme roman.

3«[...] the zero degree of the self ».
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D’autres traces de l'auteur apparaissent danstliée mémorielle
austérienne. En effet, le narrateurMeon Palacedont le projet est
d’écrire un ouvrage sur les coincidences, rappmeucoup I'auteur
de The Red Notebook: And Other Writindsnt le projet est aussi de
penser le pouvoir du hasard et de la contingenes Deviathan
Peter Aaron porte les initiales de Paul AusterBenjamin Sachs a
écrit un roman intitulé « Luna ». Celui-ci a étéus® par seize
éditeurs (Cortanze 1997 : 79), ce qui rappelleake deCity of Glass
D’autres matériaux autobiographiques parsément ritildée
mémorielle austérienne. Dans plusieurs de sestienise I'écrivain
brouille les pistes du lecteur en mentionnant dénéments liés a sa
propre existence et qui conférent a I'écriture méetle une maniére
de fluctuation entre fiction et «réalité » autgsaphique. Il a
mentionné I'origine du projet scriptural de ladgle, qui a fait suite a
de nombreux coups de téléphone demandant 'agemcdetctives
privés « Pinkerton ». C'est un méme type de cougpdildqui lance
The New York Trilogyu linterlocuteur demande a parler a Paul
Auster le détective.

Par ailleursThe Red Notebook: And Other Writingst un recueil
de nouvelles qui enregistre et collectionne tolgescoincidences et
événements curieux qui ont marqué [I'écrivain, qireed treize
événements étranges développés sous forme de lesuvdie Red
Notebook: And Other Writingdécrit la collision de hasards et de
phénomenes étranges qui font directement progrek&eriture
meémorielle austérienne. L'écrivain reprend ici |@me anecdote que
dans ses entretiens en avouant avoir de nouveay decans aprés
I'écriture deCity of Glass un étrange coup de téléphone de la part
d’'un interlocuteur inconnu insistant en toute ingrome a vouloir
parler a Quinr{Auster 1995 : 36-38)The Red Notebook: And Other
Writingsrenforce ainsi la dissolution des frontiéres efdargastique et
« réel », imaginaire et autobiographique. D&hs Art of Hunger and
Other Essaysl'écrivain déclare également que l'objectif dacke
scripturaire est de rester ouvert aux collisionshdisard et de la
contingence du monde : « The unknown is rushingniriop of us at
every moment. As | see it, my job is to keep mysgén to these
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collisions » (Auster 1982 : 273). Les récits sedal@ppent en effet
suite a des incidents hasardeux et I'écriture méaterdemeure
ouverte au « pouvoir de la contingence » («the goewof
contingency ») (Auster 1982 : 271), qui déclenckeparcours de
guéte mémorielle.

The Invention of Solitudéeviathan Moon Palaceet Mr Vertigo
de Paul Auster, ne manquent pas également de unéedimension
autobiographique accompagnée d’une vision qui eéuéle position
auctoriale cachée : l'auteur critique une Amérique a égaré ses
repére§ Le croisement entre les éléments autobiographigides
personnages pousse le lecteur a voir en ceux-chéS#and eviathan
Fogg dandvioon Palace Master Yehudi danlr Vertigo) comme des
figures de double.

2. Imbrication des genres : fiction ou autobiograpgh

Tres souvent, I'écriture mémorielle austériennestiie I'imbrication
des genres de l'autobiographie et de la fictionliefpossibilité de
créer une ligne de démarcation entre €tixe Music of Chancee
Paul Auster présente un événement curieux, aladN@she ouvre la
porte de la caravane et y découvre Pozzi inanimdessgol. Nashe
examine le corps de ce dernier pour vérifier st #®ujours vivant.
Cet épisode reprend un épisode tragique survens ldgeunesse de
I'écrivain. Durant ses colonies de vacances, ugayaappelé Ralph a
été électrocuté par la foudre lors d’un orad&autres traces de cet

4 || existe une voix auctoriale cachée, une voitique dansMoon Palace, In the
Country of Last Thingss The Book of Memory etLeviathan.

® « As | read that passage — which goes on to deshow Nashe bends over the body
and examines Pozzi to see if he is alive or deddirderstood that | was writing
about something that had happened to me many peéose. It was one of the most
terrible moments of my life, an episode that hayexd with me ever since, and yet |
wasn’t aware of it at the time | composed that ecéthe event of the summer camp
when he was thirteen or fourteen years old, ifigtgning storm, a boy named Ralph
was stunned by the lightening (Auster 1982 : 286)) he had been killed the instant
the lightning had hit the fence — electrocuted.gn 1982 : 279). [...] | was going
through the manuscript ofhe Music of Chancéor typographical errors, | had a
revelation about one of the scenes that takes ptagard the end of the novel: the
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événement tragique apparaissent ddioen Palace La surveillance
du corps de I'enfant électrocuté durant l'inciddantbois du Vermont
apparait dans le discours mémoriel d’Effing, quillede corps de
Byrne dans le désert de I'Utah. Les expériencesintatiques
personnelles de I'écrivain constituent le matégiei hante I'écriture
mémorielle austérienne et en soulignent les madifarrents :

There’s no question that those storms | lived tglod’'m certain of it. And there

are other traces of that eventNoon Palace The passage when Effing watches

over Byrne’s body in the Utah desert. Clearly | wabving the experience of
watching over the dead boy's body in the woods...Whatn trying to say, |

suppose, is that the material that haunts me, titerial that | feel compelled to
write about, is dredged up from the depths of my eomemories (Auster 1982 :

9).

Hormis les longues méditations sur la nature duatddaet de la

contingence qui associent étroiteméitte Locked Roonet « The

Book of Memory » de Paul Auster, la connexion efgseceuvres est
assurée a travers la figure centrale du péere absemrely to be

seen [...] a man with little feeling for children,rseone who had lost
all memory of having been a child himself (Aust€8a : 258) ».

Celui-ci ne legue qu’'un héritage matériel qui estinpant source de
« liberté » et déclenche la quéte mémorielle des darrateurs (A. et
Nashe). Leurs quétes respectives comblent la carémwotionnelle

laissée par un pére longtemps distant. Le prenéadoge une écriture
mémorielle par la quéte du passé familial enfouisdéa chambre
monacale de Varick Street ; le deuxiéme par ureneer géographique
et mémorielle sur le territoire américain.

Toutefois, bien quéMoon Palaces’annonce des l'incipit comme
une ceuvre autobiographique relatant I'histoire defebuts d'une
vie» (Auster 1989: 306), celle-ci ne représente pase un
autobiographie compléte mais une période de I'mestde M.S. Fogg

moment when Nashe opens the door of the trailerdésxbvers Pozzi lying on the
ground » (Auster 1982 : 286).

® « 1 had come to the end of the world, and beydrttidére was nothing but air and
waves, an emptiness that went clear to the shéi@hina. This is where | start, | said
to myself, this is where my life begins » (Aust@82 : 306).
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située entre 1969 et 1972. En effet, I'écriture mBelle de Fogg
semble plus « préoccupée » par le fait de souliglesr références
autobiographiques liées a I'écrivain que par Foggméme. Ce
dernier est né la méme année que I'écrivainous apprenons a
travers le récit rétrospectif qu’il débarque a Néark en 1965 a I'age
de dix-huit ans (Auster 1989 : 1). D’'autres allnsiqpersonnelles a
I'écrivain apparaissent dans le récit mémoriel degd; comme
I'épisode de I'héritage des boites de livres légygger oncle Victor au
début de I'ceuvre. Cet épisode en évoque un autversu durant la
petite enfance de I'écrivain, quand son oncle ANé&andelbaum légue
a la famille son énorme bibliothéque constituéedpen les douze
années de son séjour en Italie

Par ailleurs, en partant de I'hypothése que Keéxini et le narrateur
dansThe Invention of Solitudgont une méme et seule identité (car un
certain nombre d’éléments nous permettentidegre que I'écrivain
laisse transparaitre sa mémoire individuelle daie du narrateur
dansThe Invention of Solitudlenous pouvons établir une similarité
entre le personnage de Fanshawe ddmesLocked Roonhe narrateur
dans The Invention of Solitudest I'écrivain Paul Auster. Non
seulement Fanshawe, qui est décrit comme un éaridi&Eparu,
renvoie a I'effacement de I'autorité auctoriale fE mises en abyme
identitaires, le foisonnement de pseudonymes etif@wersions
auctoriales City of Glass Squeez Plagyetc.), mais son parcours
mémoriel demeure étroitement lié & celui de I'iriv A l'instar de
I'écrivain, Fanshawe a écrit plus d’'une centainepdémes, treize
essais et deux pieces de théatres (Auster 1988). Eanshawe est

" DansGhosts la date exacte du début des événements (Aus8& :1862) coincide
avec I'histoire personnelle de I'écrivain, notammea date de naissance (3 février
1947).

8 «[...] it turns out that the image of those boxasstthave been planted in my head
way back in my early childhood. My mother’s siseemarried to Allen Mandelbaum,
who is widely known now as the translator of Virgitd Dante. When | was five or
six, my aunt and uncle went off to live in Italycdawound up staying there for twelve
years. My uncle had an enormous library, and simedived in a large house, he left
his books with us for all the years he was gonausier 1982 : 4-5).
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probablement le double de I'écrivain. Comme ce iéernl a rédigé

un recueil de poémes intitutround Work(Auster 1986 : 327) qui
porte le méme titre que celui de I'écrivainc Starting with the long
sequence of poems written in the coun@®ydqund Worl, and then on
through the plays andeverland(all written in New York), Fanshawe
is in full flower » (Auster 1986 : 327).

3. Une autobiographie fonctionnalisée
Dans l'ceuvre de Paul Auster, un microcosme texmistitué
d’éléments autobiographiques, conduits a travers diférences
onomastiques, se répéte a linfini. « L'interseatibes référents avec
la vie de l'auteur et I'arriére-plan historiqueRigolot 1977 : 24) nous
incite a postuler la présence d'un large matériaiokaographique
dans I'écriture mémorielle austérienne. Celle-cjaee du lecteur et
sape toute notion d'indépendance d'un texte papadpa un autre.
Les deux filmsSmokeet Blue in the Facg€Buache 2000 : 300), écrits
par Paul Auster et coréalisé avec Wayne Wangtiailés en francais
Brooklyn Boogie marquent les débuts de I'expérience
cinématographique de I'écrivain américain. Le héegs lui-méme
écrivain et porte le nom de Paul Benjamin. Rappetpre celui-ci est
le pseudonyme que Paul Auster a choisi pour éarirsoman policier
intitulé Squeeze PlayFausse Balle), longtemps resté désavoué et
placé volontairement dans 'ombteDe plus, Paul Benjamin présente
des traits communs avec Paul Auster et habite @gale Brooklyn.
Le nom de Sophie attribué a la femme de FanshaneTde Locked
Roomest celui de la fille de I'écrivain.

Par ailleurs, tres souvent, I'écrivain américaiacdnne ses
personnages sur le modele d'étres solitaires etorfatiques
ressemblant & son pére. Le sujet austérien eségnérde la vacuité

° Auster P. (1990) Ground Work: Selected Poems and Ess&930-1979. London :
Faber and Faber.

10 Quinn est aussi I'auteur d'un roman policier ddmttitre « Suicide Squeeze »
(Auster 1985 : 52) fait écho a celui que P. Austepublié en 1982 sous le
pseudonyme de Paul Benjamin intitdgueeze Play.
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du pére du narrateur, telle quelle est décritesdeme Invention of
Solitude et éprouve une souffrance liée a une carenceié@metle.
Daniel Quinn dan€ity of Glassest celui dont le parcours est le plus
proche de celui du pére de l'écrivain. Indifféremt monde qui
I'entoure, il s’engage dans une quéte vaine quietel encore plus
hermétique a l'autre. Apres avoir survécu a la aigion de ses
proches- « He felt remarkably calm, as if everything hadeatty
happened to him » (Auster 1985 : 15)l s’enferme a I'instar de Sam
Auster dans un passé oppressant. L'errance de @aimsles rues de
New York rend possible I'oubli et constitue un mucontre un passé
douloureux : « A part of him had died [...] and hel diot want it
coming back to haunt him » (Auster 1985 : 4). D&he Invention of
Solitude l'absence est au cceur de la description de lardig
paternelle : « Absence [...] [was] the fundamentahligqy of his
being » (Auster 1982 : 6).

Dans Leviathan Aaron relate I'histoire de son ami Sachs a la
troisieme personne dans une écriture mémoriellgéuoigne d’'une
volonté de rendre la vie au défunt par le pouveilalparole. Malgré
leur caractere implicite, les références autobiolgiGues, font
apparaitre une similarité entre Sachs et I'écriv8ince dernier porte
le fardeau du passé, la construction du discoursariél de Sachs lui
permet de se libérer de ses blessures d’enfansedeuex témoignent
du méme effort de redonner naissance a une figaternelle en
faisant le portrait du pére disparleviathan souligne des les
premieres pages I'absence du pére dans le réétetds Aaron sur sa
propre existence. Le roman revisite égalementdalei Sam Auster. A
l'instar de ce dernier, le pere de Benjamin Sachsie juif Européen
de I'Est : « His father was an Eastern European >Jéauster 1992 :
27). En outre, a la suite de I'événement traumatiqu crime, Sam
Auster reste distant du monde, de sa femme etslergants. Il finira
par partir sans laisser de traces: « he had ne, wid family that
depended on him, no one whose life would be altbsedis absence
[...] my father had left no traces » (Auster 1982): & la fin de
Leviathan Sachs se trouvera dans la méme situation queAbater.

Il part sans aucune attache familiale, et en resdat aucune trace
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comme s'il s’était soudainement fait avaler patdee : « [Sachs]
went out for a walk one afternoon in the middleseptember, and the
earth suddenly swallowed him up » (Auster 19929)1%n outre, les
initiales « PA » dankeviathanse référent au narrateur Peter Aaron et
font également écho a Paul Auster (I'écrivain). Ras initiales,
I'écrivain révéle sa position critique vis-a-visude Amérique en
déroute et affirme par conséquent sa présence@adsit mémoriel.

4. Pacte autobiographique et réduction de I'irgtialA.»

Dans dhe Book of Memosy deuxieme volume d€he Invention of
Solitude le narrateur, réduit a l'initiale A., révele gtaut est affaire
de connexion et souligne I'imbrication des réci@nsl I'écriture
mémorielle: « everything, in some sense, is comuketd everything
else $' (Auster 1982 : 76). Malgré le caractére aléatdid’écriture
mémorielle, une « authenticité’»se crée par le biais des éléments
qui renvoient a l'existence réelle du pére et canfg ainsi, une
teneur autobiographique au récit.

Statuer sur la dimension « autobiographique >Fhie Invention of
Solituden’est pas une chose simple. Pour statuer surnterdion
autobiographique d'un texte, il est nécessaire myacte soit passé
avec le lecteur sous la forme d’'un contrat rédigéljauteur et ou ce
dernier expose son projet et ses intentions. A ite, tle pacte
autobiographique est une sorte de « contrat fait’@ateur au profit

1 importe de souligner que ¥he Book of Memory intégre un passage de
Giordano Bruno articulant la structure de la pertalmaine comme correspondant a
celle de la nature : « [T]he structure of humarutitd corresponds to the structure of
nature. » (Auster 1982 : 76) Cette connexion ergrpdnsée et la structure de la
nature illustre la fagon dont toute pensée intégpaie autre, formant ainsi un réseau
mémoriel de correspondances internes. Ce résead €shage de la stratégie
d’'inventaire des choses matérielles laissées pdéfient dans laquelle chaque objet
déclenche tout un univers de réminiscence et deggemémorielles.

12« Through his use of deferral, Auster [...] points -tchowever temporary or
‘invisible’ — a conceivable ‘authenticity’ that memy and language can provide. To
that end, he employs in both partsinfentiona diaristic and anecdotal structure,
relying on ‘found’ or ‘cut-up’ life experiences Béw 1998 : 275).



28 Mehdi Kochbati

du lecteur, certifiant I'authenticité et la véragcidu récit’. » En effet,

le pacte autobiographique est une maniere d'identiés propriétés
génériques uniques d’'une autobiographie et derdéter le mode de
la lecture. Il représente I'accord tacite entrdagateur et I'auteur d’un
texte ayant des « revendications de vérité nondists*. Par cette
promesse de dire la vérité, I'auteur prend cet gegent auprés du
lecteur : I'auteur et le narrateur se réferent @ésne personne.

De plus, le pacte autobiographique consiste derelamiquement
les événements de sa vie a travers un « récitspeotif en prose
qu’'une personne réelle fait de sa propre existelmegu’elle met
l'accent sur sa vie individuelle, en particulierr dihistoire de sa
personnalité » (Lejeune 1975: 14). En ce sensgidia s’engage a
retranscrire ses souvenirs avec le plus de fidétitdacuité possible.
Dans ce contexte, le «je » autobiographique est @& transcrire
dans le texte une existence individuelle et réati@renant le lecteur a
témoin de sa loyauté. Dans cette perspectiveraditsdifficile de nier
la teneur « autobiographique » de I'écriture mépilariaustérienne
dans The Invention of Solitudequi est une réponse a la mort
inattendue du pere. Le genre autobiographique peami&crivain
américain de réélaborer rétrospectivement la vipé&he et de guérir
les blessures d’enfance suscitées par la distaeceetli-ci. En
prenant comme point de départ la « réalité », itda mémorielle
jette ici une passerelle entre le pére et le fils.

La singularité de I'écriture mémorielle dansPertrait of an
Invisible Mar», premier volume dd@he Invention of Solitudeéside
dans I'emploi de cette teneur « autobiographigaei»sert non pas a

13 « Lejeune's pact is a sort of contract or promisele by the author for the benefit
of the reader: it attests to the authenticity aechwity of the work. The author pledges
(implicitly or explicitly) to the reader that theuthor, the narrator, and the object
narratorrefer to the same person. This contract determines thdenof reading one

would engage in. [...] For Lejeune, autobiographywticconsciously point out its
own uncertainty and subjectivity, whikdso stressing its veracity » (Hewitt 1990 :
27-8).

14 « ‘The autobiographical pact’ [is] a tacit agresine reader makes with the author
of a text which has non-fictional truth claims.Rak 2009 : 17).
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relater I'existence du narrateur-auteur, mais cele son pére.
Contrairement a Rortrait of an Invisible Man, écrit a la premiére
personne du singulier « | », le narrateur daite Book of Memory
utilise l'instance de la troisieme personne « Howt en se réduisant
a linitiale « A. ». Cette entreprise lui permeg&dfire sur soi comme
étant un « autre » et par conséquent de se sépdierement de son
sujet auctorial, pour ainsi embrasser l'altérité.96 mettant a distance
de sa propre subjectivité, I'écrivain se prend pourautre. Il devient
celui dont il parle a la troisieme personne, le ogramme
« kafkaien » A., occupant I'épicentre de I'écritanémorielle :

In the same way, A. realizes, as he sits in hisragiting The Book of Memory,
he speaks of himself as another in order to tellstiory of himself. He must make
himself absent in order to find himself there. Asalhe says A., even as he means
to say | (Auster 1982 : 154).

Ce changement d’instance narrative illustre la neatnéme du projet
« autobiographique », fondé sur la «division duetso®. Ce
dédoublement est au cceur méme de «la progressans d
I’énonciation du passé au présent par un sujeuendg multiple, dans
un désir apparent d’unité® Le narrateur A. devient cette voix
polyphonigue émanant d’'une écriture mémorielleigligr: il est a la
fois son pére (Samuel Auster), Beckett, Mallarmi&nBhot, Dupin,
Anne Frank, Emily Dickinson, etc.

5. Ecriture de soi et authenticité mémorielle

Le pacte autobiographique est un pacte qui affirbidentité
auctoriale. Dans une autobiographie, le nom dediauel qu’il figure
sur la page de couverture permet d’identifier usespnne comme
étant l'auteur, le narrateur et le protagoniste. dgen de I'auteur
« Paul Auster » qui apparait sur la page de couneefait partie des

15 « The very nature of the autobiographical projeatolved a splitting of the
subject » (Smith and Watson 1998: 136).

18 « That split perdured even as the past, heterogsneelf or selves moved
discontinuously forward to the present moment afrefation in an apparent desire
for self-possession and one-ness » (Smith and \WAi888: 136).
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preuves textuelles annoncant I’ «identité autatsipbique » et
souligne ce «contrat d'identité®»entre le lecteur et l'auteur. Les
références autobiographiques a la famille Austeariyd Auster
(Auster 1982 : 40-41), Samuel Auster (Auster 198R), Mrs Auster
(Auster 1982 : 40), Daniel Auster (Auster 1982 ) 6® Anna Auster

(IS. 43)) soulignent ce contrat. Les deux volumemmosantThe
Invention of Solitudsont fondés, en effet, sur des expériences passées
qui sont liées au pére. L'écriture mémorielle nefoia notion
d’écriture autobiographique ou « tout laisse deses [et] crée des
liens » (Joly 2004 : 114), et rappelle la structugournal intime.

De plus, la réception de I'écriture mémorielle sldhe Invention
of Solitude pourrait Iui attribuer la qualit¢ d'essai
« autobiographique » si nous prenons en considérddi similitude
existant entre le passé mémoriel du narrateurlet d@e I'écrivain. En
effet, 'intégration de la photographie du Wiscan@huster 1982 : 33)
dans lincipit témoigne de I'ascendance paternsiie le narrateur-
auteur. La photographie déchirée en son niflipermet d’insérer un
gage d’authenticité dans I'écriture mémorielle.t€étage qui tente
d’installer une véracité souligne la teneur « aigtgiaphique » de
I'écriture mémorielle. Par ailleurs, le discours rqeé par des
références temporelles spécifiques, notamment dssd« Kenosha,
Wisconsin, 1911 or 1912 (Auster 1982 : 33) », cetles « naissances
et décés? « (Harry Auster - 23rd day of January A.D. 191®tses

17 « According to Lejeune, the autobiographical testablishes a ‘pact’ among
narrator, reader, and publisher that “supposesthigae is identity of name between
the author (such as he figures, by his name, ordker). [...] For Lejeune the ‘deep
signature’ of autobiography is the proper namemif{isand Watson 2010: 207).

18 « | think that this definition [the author’s signee], far from being arbitrary, brings
out the essential point. What defines autobiografuinythe one who is reading is
above all a contract of identity that is sealedtsy proper name. And this is true for
the one who is writing the text » (Lejeune 1989:209.

19 Dans The Invention of Solitugd’image photographique est facteur de la lutte
contre 'oubli et de la réinvention de la figuraqraelle.

20 « The proper name of this author who writes aridliplies appears in the title page
of the text and through a long-established soaalvention links the text to a real



Altérité et écriture de soi dans I'ceuvre mémoridiePaul Auster 31

réalités historiques « (AUSTER, DANIEL (1893-196Byael lawyer
and mayor of Jerusalem) » (Auster 1982 : 85) nofmment quant a
une éventuelle appartenance du discours au getobiagraphique.
Dans ce contexte, nous savons que ['histoire fatailile I'écrivain est
marquée par l'exil et est profondément ancrée ddes
bouleversements politiques de I'Europe de I'Estaafih du XIX®
siecle. En outreThe Invention of Solitudiit de multiples références
implicites ou explicites a la judéité et notammant'origine juive
russe et polonaise de ses grands-parents. L'analagéécriture
mémorielle dans la mémoire familiale juive lui corg également une
certaine teneur autobiographique.

6. Autobiographie fonctionalisée et recours a |gination

Néanmoins, selon Philippe Lejeune, bien que I'aiotpaphie certifie

la véracité, elle comporte sa propre «incertitideet dépend de
'angle subijectif selon lequel le récit est na@. The Invention of
Solitude marque également une démarcation d'avec le genre
autobiographique, au sens classique du terme. ituéermémorielle
désintegre les frontieres séparant le genre awpbique de la
fiction. La longue méditation sur la mort du péla, mémoire, la
conscience et le langage met l'accent sur la coranténentre le
genre autobiographique et la fictthn A ce titre, la teneur

person. We know this person is real because ofettistence of veritable vital
statistics such as municipal records of birthsttigand so forth » (Malin 2000 : 5).
ZL¢ It's better to get on with the confessions: yémve been fooled. | believe that we
can promise to tell the truth. | believe in thensparency of language, and in the
existence of a complete subject who expresses Hithseugh it. [...] | believe in the
Holy Ghost of the first person. And who doesn'tidoed in it? But of course it also
happens that | believe the contrary, or at leastrcto believe it. [...] It seems to be
the antiPactpar excellence [...]. ‘In the field of the subjebtte is no referent’ [...].
We indeed knowall this [...] but, once this persuasion has takee,go on as if we
did not know it. Telling the truth about the salfnstituting the self as a complete
subject — it is a fantasy. In spite of the fact #natobiography is impossible, this is no
way prevents it from existing. » (Lejeune 1989 1-13.

22 « [M]editation, [...] that book is different from ¢hnovels | have written since. |
think when you start to write a novel, you knowamuatically that you want other
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« autobiographique » que prend I'écriture mémagiest un moyen
pour le narrateur de ramener a la lumiére du jadigure paternelle et
de poursuivre une quéte mémorielle inachevée. Laeure
« autobiographique » du discours mémoriel est esens le fruit de la
quéte de la relation filiale d’un fils, qui ne cese désirer la présence
du pére absent. La reconstruction de la mémoirévidheklle du
narrateur, a travers la quéte des ascendancedagigéas et du passé
familial (parsemé de tragédies et de déracinementsye largement
la voie a une écriture mémorielle (a teneur augaiphique) qui
permet la naissance de l'identité de I'écrivais-fil

Cependant, si la motivation scripturaire dansol@an se contente
de faire renaitre le pere, la confirmation de Kt d’écrivain doit
nécessairement passer par une écriture meémoripkemettant
I'extériorisation de la parole. DansShe Invention of Solitudele
premier volume ortrait of an Invisible Marp, prend la forme d’'une
longue méditation sur la mort du pére a travers wmaise a nu
publique » (Vallas 1996 : 225), et présente unaissance posthume
liée a un sujet étranger a lui-méme. De plus, @teyosthume du
pére permet de reconstruire une mémoire individu&klle-ci passe
par une errance mémorielle ayant recours a I'ing&tgn, en raison du
caractere fuyant du souvenir, incapable de produirportrait général
du défunt. Le recours a la mémoire permet au reurauteur de
« transcrire » son pére dans I'écriture. A maingsrises, celui-la
s’interroge : « comment parler de mon pere ? Efs glénéralement,
comment parler de ce grand absent, de ce gramtigile, qui au jour
de sa mort ne laissait pas de traces ? » (Corte@®%e: 79).

Par ailleurs, la dimension « autobiographique » régit est
interrompue et sapée par I'affluence des renvoisat@éuels et le
foisonnement des citations, qui désamorcent le agtbbiographique.
L'écriture mémorielle construit également des cepmdances

people to see it. [...] [W]hen | started writifidne Invention of Solitudespecially the
first part [...] | didn’t know whether it was a booK.| was able to give up later, it
was because it did become a book. If I hadn’tjrikh would have just held on to the
manuscript » (Auster and Contat 1996 : 166-167).
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aléatoires et des réflexions sur le hasard et lmoné. En outre, la
relation d’'altérité que le narrateur tisse pardhésion avec I'« autre »
(son pére, son fils, sa famille, son ami S.), amnsd le registre trés
large des sujets et des figures connues (Cassaktre, Frank, Emily

Dickinson) affaiblissent le moi auctorial autobiaghique.

La dimension généralisante qu’acquiert le discawsnoyen des
marqueurs temporels (présent de la narration) etadbsence des
embrayeurs (instance narrative du « je ») souliggtée démarcation
par rapport au genre autobiographique. L'effacendentoute autorité
auctoriale rend possible la création d'un persoaragant sa propre
« réalité autobiographique fonctionnalisé® Or la mise & distance
du sujet (de l'auteur) rejoint difficilement la fmm de pacte
autobiographique, défini initialement par P. Lejeurx [Plour qu'il y
ait une autobiographie, il faut que l'auteur passec ses lecteurs un
pacte, un contrat, qu’il leur raconte sa vie emitiét rien que sa vie »
(Lejeune 1975 : 14).

A un premier niveau, la déficience de la mémoirgemdrée par le
caractére évanescent du souvenir empéche toute fodiamthenticité
du discours mémoriel. A un deuxiéme niveau, la cédn a linitiale
«A. » permet de concevoir le récit mémoriel comaétent travaillé
par l'altérité : l'instance auctoriale devient aftas I'« autre » et le
personnage de sa propre « autobiographie foncfiséea», ce qui
marque une rupture avec le pacte autobiographiduee titre,
«Portrait of an Invisible Mam» est loin d’étre I'autobiographie
détaillée et véritable du narrateur-auteur, en tarelle retrace une
existence du pére qui est en partie imaginaire.

Enfin, méme si on se situe du cété d'un éventuedjep
autobiographique qui restituerait I'existence duep&ette hypothése
est trés vite mise en échec par l'instance nagagiNe-méme, qui
avoue explicitement & quel point il est difficile tamener a la lumiéere
du jour un portrait général du pére en raison dabli de certains

23 « [AJutobiographie fonctionnalisée » par son matkexpression, au point que la
référence vécue, reconstituable en vertu de vrdisemes historiques, demeure
étrangére au discours. » (Zumthor, 2000 : 184)
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faits’’. Si la présence d’extraits de la vie de l'auteRau] Auster)

nous permet de postuler le caractéere « autobiogra@l» de I'écriture

meémorielle austérienne, d’autres au contraire lonférent un

caractere fictif. Le recours & une intertextuadit€rue qui installe un
rapport filial avec toute une tradition littérairmus laisse perplexe
gquant a I'existence d’'un schéma autobiographiqogrgra la création
austérienne et nous incite a considérer le maté@udobiographique
comme un prétexte a I'écriture mémorielle. Pault@usffirme, dans
plusieurs entretiens, que ['écriture Iui permet demédier aux

«secrets enterrés, souvenirs cachées, traumas legsutes

d’enfance %°.

7. Conclusion

L’écriture mémorielle austérienne posséede une iidentultiple, qui
ne fait qu'accentuer la confusion du lecteur papoat a I'éventuelle
existence d'un moule autobiographique. Les diffe&aen
autobiographies des autres se transforment en iagtaphie
fonctionnalisée ou « réelle » d’'un sujet a la fugsrateur, personnage
et auteur, comme en témoigrihe Invention of SolitudeDans
I'écriture mémorielle austérienne, le matériel didgraphigque est
employé comme un stratageme de miroitement et deu «
d'images® » ce qui permet & I'écrivaitie renouveler ses stratégies, de
déconcerter le lecteur et de brouiller davantageetles pistes d'une
signification unique. Les lignes se brouillent’écért entre fiction et
réalité se réduit. Le lecteur reste par exempleplpee face a

24 écriture mémorielle darhe Invention of Solitudge caractérise par sa résistance
a dresser le portrait de la figure paternelle.

5 « Writing, in some sense, is an activity that ket to relieve some of the pressure
caused by these buried secrets. Hidden memorasnss, childhood scars - there’s
no question that novels emerge from those inadudesparts of ourselves » (Auster
1982: 285).

26 « Auster uses autobiographical material as an mypity to play with images »
(Chard-Hutchinson 1997: 14).
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limmersion du nom de [lécrivain «Paul Austéf » dans
I'énonciation, ce qui crée une «rhétorique comtaima >° entre
auteur, narrateur et personnage.
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